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Muzeum Prywatne oczami koordynatora

Marcin Sliwa

Projekt Muzeum Prywatne 2015. Wizualnie jest realizowany w ramach wieloletniego programu

W strone nowoczesnego muzeum, skierowanego do muzedw mazowieckich. Tegoroczne dziatania sa
kontynuacjg programu badawczego i animacyjnego poswieconego fenomenowi muzedw prywatnych.
Efektem programu, zainicjowanego w 2013 przez Mazowiecki Instytut Kultury w partnerstwie z Fundacja
Ari Ari i Stowarzyszeniem ,Z Siedzibg w Warszawie", byto zorganizowane w Kamienczyku seminarium
pod nazwa: ,Muzeum prywatne 2013". Inspiracjg dla tych dziatan byta przygotowana przez fundacje
publikacja pt. Muzea prywatne, kolekcje lokalne.

Projekt Muzeumn Prywatne 2015. Wizualnie ze wzgledu na reorientacje programowg Mazowieckiego
Instytutu Kultury i utworzenie Mazowieckiego Obserwatorium Kultury jest dziataniem przede wszystkim
badawczo-naukowym. W tym roku tematem tych poszukiwan byty wizualne aspekty ekspozyji

w muzeach prywatnych - przestrzen, prezentacje i wizerunki muzeow prywatnych na Mazowszu.

Dlaczego taki temat?

Wydaje sie, ze jako przedstawiciele kultury instytucjonalnej jestesmy szczegoélnie zainteresowani kulturg
nieinstytucjonalng. By¢ moze dzieje sie tak po prostu na zasadzie przeciwienstw. Muzealnicy prywatni to
ludzie pasji: zbieracza, kolekcjonera... Ich zbieractwo, niekiedy pozostajgce na pograniczu ,natrectwa”,
jestfascynujgce. Potrzeba kolekcjonowania, dokumentowania, pokazywania jest nadrzedna - dopiero

z niejrodzisie instytucja. Albo i nie - ale nie ma to znaczenia. Odwrotnie niz u Nas: tu instytucja jest
bytem nadrzednym i przede wszystkim miejscem pracy, a dopiero w drugiej kolejnosci, jesli sie uda,
forma realizacji zyciowej pasji.

Wizyty w Muzeach Prywatnych sa fascynujace i wyczerpujgce zarazem. Kontakt z ludZzmi owtadniety-
mi pasja bywa meczacy - czesto nie znajg oni umiaru w opowiadaniu o swoim $wiecie, pokazywaniu
swoich kolekcji, opowiadaniu o nich. Czasem wydawac by sie mogto, ze nie potrzebuja widza -



w gruncie rzeczy tworzg swoje kolekcje sami i przede wszystkim dla siebie. Z drugiej bardzo potrzebuja
uznania, bycia wystuchanym, poczucia, ze jakis ,czynnik oficjalny” interesuje sie nimi. Zwykle uskarzajg
sie na ignorancje, a czasem nawet arogancje wtadz lokalnych. Te bowiem na 0got reprezentujg stanow-
isko, ktére mozna strescic jako: ,prywatne, a wiec nie nasze, nie dotyczy nas ani nie obchodzi”, ignorujac
w ten sposob naturalne oddolne erupcje kulturotworczej ludzkiej energii. Inng kwestig jest, ze muzeal-
nicy prywatni nie naleza zwykle do partnerdw najtatwiejszych - chcg uwagi i pomocy, ale tylko na
swoich warunkach. Czasem mozna odnieS¢ wrazenie, ze niezaleznos¢ i samostanowienie, pozostanie
,Samnasam”i,okow oko" z wtasng kolekcja to dla nich kwestia kluczowa. Dopiero w nastepnej kole-
jnosci poszukujg uznania, wsparcia, wspotpracy. W pierwszym odruchu mozna takg postawe oceniac
krytycznie, ale ostatecznie nietrudno mijg zrozumiec. Relacja pasjonata, zbieracza, kolekcjonera

z jego zhiorami to immanentna cecha fenomenu muzeum prywatnego, wazniejsza niz np. dotacje zewnetrzne.
To rodzaj intymnego zwigzku, zwykle najwazniejszego w zyciu tych ludzi. Z tego wynika kolejny
fenomen: zazwyczaj kolekcjonerzy albo dzielg swojg pasje z partnerem, zwykle zong, albo s3
samodzielnymi fanatykami swojej dziedziny. Rzadko spotykam warianty posrednie. W wielu odwiedza-
nych muzeach prywatnych mozna odnies¢ wrazenie, ze wspolna pasja, wspolne zbiory, wspolnie
zarabiane i wydawane nate zbiory pienigdze prywatne to gtdwna o$, wokot ktorej kreci sie zycie
witascicieli, gtéwne spoiwo wielu relagji.

(zesto wraz z badaczami i ekipg filmowa wracalismy z tych wypraw do mazowieckich muzedw prywat-
nych zmeczeni. A jednak wyjscie zza biurka i spotkanie tych ludzi, indywidualnie w ich matecznikach,
ale takze jako catego srodowiska na seminariach, ktére dla nich zorganizowalismy, byto niepowtarzalng
przygoda. Mam tez wrazenie, ze byto to doswiadczenie bardzo integrujgce dla zespotu realizatorow
projektu. Miato to miejsce po pierwsze pod wptywem kontaktu z ludzkimi osobliwosciami, po wtore

- inam udzielita sie pasja kolekcjonowania, pasja zbieracza. Podmiotem i plonem tych zbioréw byta
spotecznos¢ muzealnikdw prywatnych.

Oddajemy w Panstwa rece raport z projektu, bedacy préba opowiesci o muzealnikach prywatnych
jezykiem badan, statystyk, gtosem ekspertow, ale tez gtosem samych badanych, ktéry usitowalismy
uczyni¢ bardziej styszalnym. Do raportu dotgczamy materiaty wizualne powstate w jego trakcie.
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Wstep. Przestrzen, prezentacje i wyobrazenia muzedow
prywatnych na Mazowszu

Longin Graczyk

Publikacje poswiecamy pamieci Mariana Pozorka - jednego z najstynniejszych piekarzy warszawskich

i muzealnika, ktory w 2000 roku razem z zong Grazyng stworzyt i prowadzit Muzeum Chleba, mieszczace
sie przy ul. Jadowskiej 2 na praskich Szmulkach. Byt niestrudzonym ambasadorem Cechu Piekarzy

i prywatnego muzealnictwa. Stworzyt znakomita kolekcje poswiecona historii i kulturze piekarnictwa

i cukiernictwa w Polsce, 3 Muzeum Chleba jest jedna z najbardziej rozpoznawalnych prywatnych in-
stytugji kultury na Mazowszu. Spotkania z panem Marianem zawsze byty niepowtarzalne, a Jego lekcje
muzealne przeszty do historii polskiego muzealnictwa. W 2014 zostat odznaczony Srebrnym Krzyzem
Zastugi za dziatalnosc na rzecz rozwoju kultury polskiej. Zmart w grudniu 2015.

Cata publikacja podzielona zostata na trzy czesci. W pierwszej zatytutowanej: O tworzeniu muzeum,
prezentujemy refleksje polskich specjalistow w zakresie muzealnictwa i historii sztuki, ktorzy udzielili
swoich wypowiedzi dotyczacych fenomenu muzealniczego przy okazji pierwszego spotkania prywat-
nych muzealnikow w Kamienczyku L. Zbior otwiera profesor Dorota Folga-Januszewska, przedstawiajac
vademecum zatozyciela muzeum, charakteryzujgce problematyke standardéw muzealnych w konteks-
cie prowadzenia prywatnej dziatalnosci muzealniczej. Dr Antoni Bartosz, dyrektor Muzeum
Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie, w tekscie pt. (S)tworzyc muzeum dzis wyktada
swoisty ,przewrdt” muzealniczy, opisujac zmiane sposobu dziatania, poparta gruntownie przemyslan-
ymi celami istnienia i prowadzenia muzeum. W podsumowaniu tej czesci publikujemy ostatni wywiad
zMarianem Pozorkiem i jego zong Grazyna, udzielony w lipcu 2015 roku, podczas badan wizualnych
prywatnych muzedw na Mazowszu. Oboje muzealnicy, dzielgc sie doswiadczeniami zwigzanymi

z prowadzeniem swojej prywatnej instytucji kultury, opowiadajg, jak tworzyli Muzeum Chleba.

1 Pierwsze w historii spotkanie polskich muzealnikdw prywatnych oraz seminarium pt. Muzeum Prywatne, zorganizowane
wspolnie przez Mazowiecki Instytut Kultury (wowczas jeszcze Mazowieckie Centrum Kultury i Sztuki), Stowarzyszeniem

"7 Siedzibg w Warszawie" i Fundacje Ari Ari. Udziat wzieto ponad 25 muzealnikow, 10 specjalistdw muzealnictwa, etnologii,
wystawiennictwa, historii sztuki oraz 8 artystéw. Szczegdtowa relacja na stronie:
hitp://www.muzeumprywatne.wwarszawie.org.pl.
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W drugiej czesci pt. Widok na muzeum. Notatki i refleksje z badan terenowych, znalazty sie zaréwno
refleksje badawcze (w urozmaiconej formie), podsumowania spotkan i wizyt w terenie. Z jednej stro-
ny to wariacje na tematy wizualne i obrazowania do$wiadczen zwigzanych z unaocznieniem i probg
zebrania, opisania i uporzadkowania skojarzen, mysli i wrazen z obserwagcji. 0 tym, ze to proces zindy-
widualizowany, podany presji badawczych zagadnien, silnie determinowanych sposobem patrzenia,
umiejetnoscia przekazywania swoich wrazen, nie trzeba nadmiernie przekonywac. Proponujemy raczej
waglad w etap gromadzenia danych, opisow obrazowania (choc nie tylko) i obrazujgcych spojrzenie na
muzea prywatne poprzez ,szkietko" badacza.

(zes¢ nastepna, nazwana: Punkty widzenia, czyli wyrazenia i wrazenia, to zarowno wypowiedzi
muzealnikdw, jak i zwiedzajgcych, obejmujace badania wizualne muzedw prywatnych na Mazowszu.
Obok tekstow wprowadzajgcych w zatozenia metodologiczne publikujemy fragmenty ankiet oraz krotk-
ie opisy kilku muzedw, wizualizowane stowami i wrazeniami. Przytaczamy bardziej szkice, niz rozbu-
dowane wypowiedzi, pamietajac, ze uzycie wnosi 0 wiele wiecej, niz tylko samo zdefiniowanie. W tej
czesciraportu pokazac¢ chcemy sposéb wizualizowania, dokonywany za pomocg tekstu i specyficzng
forme jego zapisu.

Aneks wizualny z archiwum badan to ostatni rozdziat poswiecony wizualizacjom, ktore towarzyszyty
tegorocznym badaniom, zaréwno w wymiarze fotograficznym, jak i uzywanej ikonografii. Niniejsza
publikacja pozostajgc préba przedstawienia zaréwno procesu badawczeqgo, jak i refleksji
formutowanych w jego trakcie, jest takze zbiorem obrazdw. Przewrotnie, poniewaz staralismy sie za-
prezentowad wyniki badan, bez ulegania ,wzrokocentryzmowi". Przedstawiamy zestawy zdjec

z dziewieciu mazowieckich muzedw prywatnych, ktore sitg faktdw i moca wizualizacyjnych procesdw,

o0 ktorych mowa w raporcie, s prezentacja wrazen, wyrazeniem postrzegania, subiektywnym spojrzeni-
emiwyborem, czy punktem widzenia. Prezentacje fotograficzne pozostajg zapisem z danego momentu
ich powstawania, towarzyszacych im emocji, poniekgd bedac odzwierciedleniem jednej z waznych idei
powotywania muzeow, zachowania i przekazania okreslonych wartosci i wzorow.

Zapraszamy do lektury!



O tworzeniu muzeum

Porzadek z chaosy.Porzadkowanie rzeezy, waroscj, wzetow. Refleksje
poswiecone tworzepiu mizeéw prywatnych, w' trzéch ddmiennych $pojfzeniach.




Prof. Dorota Folga-Januszewska

Vademecum zatozyciela muzeum. Muzea prywatne
I standardy muzealne.
Problemy i pytania.z

Przygotowany przez Fundacje Ari Ari Raport z badari - Muzea prywatne/ kolekcje lokalne, bedacy powo-
dem naszego spotkania w Kamienczyku, ujawnit w interesujgcy sposéb powrot do liczacej nie mniej niz
2500 lat tradycji tworzenia muzedw jako rezultatu indywidualnych pasji i fascynacji. Historia muzeow to
w wiekszosci historie pojedynczych 0sob, ktore gromadzity nie tylko kolekcje przedmiotow, ale przede
wszystkim krag dzielgcych ich zainteresowania ludzi wokét siebie. To historie 0s6b dzielgcych sie swoim
pomystem na model przekazywania wiedzy, budowanej jako niematerialny kontekst niesiony przez ma-
terialne przedmioty. Muzea byty zawsze osobistg odpowiedzig na problem Smierci, korytarzem omijaja-
cym przemijalnos¢, przedtuzajacym trwanie, dawaty dystans refleks;ji.

Muzea zywe - jako siedziby muz, przestrzenie poezji, muzea przesztosci, po czesci grobowce - 53
takze szkotami, w ktorych zasoby znakow i symboli stuza pielegnacji jezyka i pamieci obrazu. Dzieki
nieskonczonej réznorodnosci muzea nie poddajg sie tatwo unifikacji, s3 odporne na zmiany, jed-
noczesnie te zmiany stale same ewokujg.

Muzea jako miejsca edukacji i zarazem zasoby kolekcjonerskie pojawiajg sie na kartach historii

i w dzietach literatury od kiedy w VI w. p.n.e. w Krotonie (pd. Italia), miejscu dziatania pitagorejczykow
pojawia sie musaeum - pojecie 0znaczajgce miejsce codziennych positkow studentow filozofii 3. Owo
protoaleksandryjskie muzeum zwigzane byto z kultem muz, rozwinietym szczegélnie w IV w. p.n.e.
przez Teofrasta, ucznia Arystotelesa, ktory w praktyce perypatetykdw i procesie zdobywania wiedzy wid-
ziat szczegdlng role muzeum jako miejsca nauczania i oswiecenia.

2 0bszerne fragment artykutu opublikowane zostaty w zbiorze refleksji poswieconych muzealnictwu, autorstwa prof. Doroty
Folgi - Januszewskiej, pt. Muzeum: fenomeny i problemy, w Seria MUZEOLOGIA. Teoria - praktyka - podreczniki. Tom 10,
Wydawnictwo Universitas, Krakdw 2015.

3F. Mairesse, Les origines du musée, [w:] Dictionnaire encyclopédique de muséologie, red. A. Desvallées, F. Mairesse, Armand
Colin, Paris 2011,s.274.
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Pojecie musaeumn oznaczato takze zbior historii (opowiadan) [podkr. - D.F.-J.] znanych pisarzy przesztosci
zebrany dzieki opiece i inspiracji muz - przez Alkidamasa z Elei [podkr. - D.F.-).], atenskiego sofiste

(IVw. przed Chr.). Odkrycie tego zrodta opisat Nietzsche w Rheinisches Museumn, nr 25 (1870) i nr 28
(1873), a potwierdzone zostato przez trzy teksty w odnalezionych papirusach z lll w. p.n.e. 4.

W tradycji starozytnej muzeum byto wiec z inspiracji muz - obszarem indywidualnego przezycia, byto
niepowtarzalne, tak jak niepowtarzalne jest widzenie czy wyobrazenie - i te wtasnie tradycje warto
teraz, po latach, przypominac.

Przemiany cywilizacyjne i przeniesienie centréw rozwoju kultury do Europy sredniowiecznej bynajmniej
nie zmienito w zasadniczy sposob tej ,pierwszej"” roli muzeum jako miejsca spotkania ,opowiadan”

z przedmiotami. Powstawanie i konstytuowanie sie zycia uniwersyteckiego i akademickiego od XIV do
XVI wieku stopniowo wzmacniato pozycje muzeum w strukturze instytucji zdobywania wiedzy. Liczne,
istniejace w nowozytnej Europie gabinety osobliwosci, studiola, kunstkamery, w ktorych pokazywano

i uczono ,nowego Swiata", miaty rézny charakter, wielkos¢, skale, zakres oddziatywania. Ich porzadek,
uktad zalezat w réwnej mierze od aktualnego stanu wiedzy, co od zainteresowan kolekcjonerdw.
Zwiedzanie muzedw byto podréz3 nie tyle do osobliwosci, co do wybitnych osobowosci. Legendarne
Museaum Kircherianumw Rzymie byto doskonatym tej tendencji przyktadem. Z nagromadzenia ,dow-
odow" materialnych rozwoju wiedzy i sztuki powstata wielka budowla encyklopedystdw. XVIlI-wieczny
konstrukt ujecia Swiata w forme jezykowo-obrazowa (encyklopedia z ilustracjami) prowadzit konsek-
wentnie do koncepdji instytucji ,obiektywnej”, publicznej, otwartej, instytucji nie do korca znanego
adresata. Miedzy kolekcjonerem a ,publicznoscia” zaczat wyrasta¢ mur posrednikdw.

W XVIIl w. muzeum zyskato podwajny byt - z jednej strony byto stale wyrazem pojedynczych, osobistych
fascynacji, z drugiej jednak strony stawato sie ,narodowym” lub regionalnym reprezentantem kultury.
W tym samym czasie dokonywata sie wielka reforma szkolnictwa, budowa programow edukacyjnych,
szytych juz nie na miare pojedynczych zdolnosci i predyspozycji jednostek, lecz pasujacych do modelu
wiedzy powszechnej, oswiecenia publicznego. W wieku XIX zmaganie miedzy romantycznym indywid-
ualnym przezyciem a pozytywistyczng nauka dalej polaryzowato muzealne funkcje. Coraz wyrazniej
ujawniaty sie wewnetrzne sprzecznosci. Nie tatwo byto wypracowac model publicznej instytucji,

w ktorej zbiory nalezato jednoczesnie chronic i propagowad, ostaniaci odstania¢, badac i mitolo-
gizowac. Przetom XIX i XX stulecia przyniost pierwszy kryzys idei muzeum, stynny cytat z Manifestu
Futurystow(1908) o paleniu muzedw byt sygnatem, ze muzealne kolosy nie spetniajg juz swojej
oswieceniowej roli. Przyszedt znowu czas na niewielkie przedsiewziecia - muzea artystdw, awangar-
dowe eksperymenty obarczone ryzykiem jako szczegolng wartoscig, spersonalizowane i odmienne.

4 Flinders Petrie Papyri, ed. Mahaffy, 1891, pl. xxv.). Por takze: J.V. Muir (red.), Alcidamas. The Works & Fragments, Bristol Classical
Press, Duckworth, London 2001.
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Obok istniejgcych od XIX w. w Europie wielkich instytucji sztuki, kultury i nauki, powstawac zaczeto wiele
niewielkich muzedw poswieconych roznym zagadnieniom. Sytuacja polityczna kontynentu utrudniata
jednak przybor tej nowej fali osobistej muzealizacji, pojmowanej - jak wspomniano - jako prywatne
antidotum smierci.

W latach 30. XX w. dostrzezono, ze te osobiste, prywatne, niepodlegte muzea stajg sie politycznie nie-
bezpieczne. Muzeum pamieta, zapisuje, ujawnia fakty, krzewi wiedze, taczy Swiaty. Ludzie zwigzani

z muzeami sg swiadkami, czesto niewygodnymi, zwtaszcza dla politykdw. Juz pierwsza nawatnica
hitleryzmu i stalinizmu niszczyta i zacierata slady po tych stanowigcych zagrozenie, indywidualnych
muzeach, tworzono inne - totalne, wielkie, panujace, nacjonalistyczne muzea wykluczen.

Wiek XX przeszedt do historii jako dramatyczny okres totalitarnych dyktatow, w ktérych muzea, jak za
czasow wojen napoleonskich, stawaty sie sktadnicami rzeczy zawtaszczonych, przemieszczonych, prze-
kazywanych nowym posiadaczom. Muzealna mapa Europy w latach 1914-1989 byta kartg zniszczen

i grabiezy, wielkich i matych, panstwowych zadosS¢uczynien za straty i prywatnych szabrow, ktorych Slady
do dzisiaj pozostajg bolesne i trwajg jako trudne do rozwigzania problemy prywatnej i spotecznej witas-
Nosci. Muzea w XX w. staty sie zwierciadtem polityki, cho¢ bardzo chciano zapomniec o tym fakcie.

Ale muzea, zwtaszcza w Il pot. XX w. byty takze schronieniem, ucieczkg od rzeczywistosci w krajach
socjalistycznych. Wielu wybitnych znawcow sztuki, etnologdw, badaczy nauk scistych i biologicznych
koncentrowato niematy wysitek, aby ochronic¢ poszczegolne dzieta, przedmioty, kolekcje; wyjmowano
je zdawnych kontekstow, zastaniano sie waska specjalizacjg, broniono zbiory przed publicznoscia.
Przedmioty kultu religijnego znajdujace sie w panstwowych galeriach, panstwowe dokumenty

w koscielnych archiwach, zbiory rodzinne rozproszone w dziesigtkach instytucji, arcydzieta - chluba
dawnych kolekgji przekazane innym wtascicielom i panstwom jako ,zaptata” za wolnosc¢. Mozna takich
przypadkow wyliczy¢ tysigce, nie mozna jednak zapominac, jak dalekie od normalnosci byty to wypadki.

Po przemianach konca XX w., personalizacja muzeum, ktdrg starano sie zatrze¢ doswiadczeniami wojen
i totalitaryzmaow, powrdcita wspotczesnie w nurcie restytucji panstwa obywatelskiego, a zarazem

w praktyce postmodernizmu. Poniewaz w historii muzedw postac zatozyciela, kolekcjonera i edukatora
miata szczegolne znaczenie, warto przyjrzec sie temu zjawisku i dzisiaj ponownie obserwowac ich -
tworcdw muzedw i tworzone muzea /n statu nascendi. Warto z tej wtasnie nieco historycznej,

a zarazem spotecznej perspektywy patrzec dzisiaj na zmagania z XX-wieczng tradycja - zatozycieli
nowych muzedw, rozumie¢ motywacje ich dziatan ponad splotem przepisow prawno-finansowych
inorm legislacyjnych.

Warto ponownie pytac o to, w jaki sposdb dochodzi do upublicznienia zbiordw i przeksztatcenia ich
w instytucjonalne muzeum. Co dzieje sie w procesie przeksztatcenia wtasnosci indywidualnej we wias-
nosc¢ spoteczng, a potem regionalna, narodowa, panstwowa?
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Proces ten warto Sledzi¢ wtasnie teraz na przyktadzie rozwoju i powstawania wielu nowych muzedw w
Polsce. Mozna te obserwacje prowadzi¢ zaréwno z perspektywy dziejow, jak i z poziomu wspotczesnej
praktyki. Okazuje sie, ze - tak jak w przesztosci - etapy budowy muzeum sg podobne.

Najpierw powstaje lub stopniowo ksztattuje sie:

1 pomyst/ idea tworcy kolekcji/ muzeum.

Nastepnie dochodzi do:

stopniowej realizacji tej idei/ pomystu; jest to proces kolekcjonowania,
2 zdobywania wiedzy.

Towarzyszy kolekcjonowaniu:

potrzeba dzielenia sie wiedzg i ,prezentacje” kolekcji - niezwykle wazne
momenty przeobrazenia i narodzin muzeum publicznego.

3

Powtarzajace sie prezentacje, pokazy, wystawy prowadza w koncu do statego:

4 upublicznienia kolekgji.

Kolekcja przeksztatca sie w ,prawie-muzeum”, ktore:

poddane zostaje zasadom i prawom narzucanym przez requlacje spoteczne
ireligijne.

/ Czasem muzeum dziata juz zgodnie:

6 z prawami kultury i przepisami administracyjnymi.

W ten sposob dokonuje sie:

wejscie w krag ,uswiecajgcych standardow’, wejscie do grupy ,instytucji
/ specjalnych” majgcych swe prawa, ale takze przywileje.

Niezbedna jest:sie:

codzienna praca, polegajaca na realizacji tych wymogdw, i konfrontacja

8 kolekcjonera - wtasciciela muzeum - z oczekiwaniami spotecznosci, dla ktorej
to muzeum stworzyt.
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Dlatego statym, niezbywalnym procesem zycia muzeum sg:

0 przemiany, modernizacje, zmiany stylu i celu dziatania.

Bardzo wazny jest moment ukonstytuowania sie takiego petnoprawnego, zyjgcego wspétczesnymi
standardami muzeum. Jest to moment uwazany za poczatek profesjonalnej instytucji. Co 0znacza jed-
nak pojecie ,wspotczesne standardy"?

Z perspektywy Srodkowoeuropejskiej historii, z perspektywy najnowszych dziejow Polski, a takze z pers-
pektywy Nowej Muzeologii i zasad Kodeksu ICOM dla muzedw mozemy te standardy teraz w 2013-2014
roku wypunktowac. Nie chodzi o przepisy na zycie wewngatrzmuzealne, lecz o zasady, ktérych przestrze-
ganie stato sie wymogiem ,naszej" historii. Chodzi o kwestie, ktorych nie mozna unika¢, takie jak:

1 Zasada nieuchronnosci upublicznienia zbioréw, aby prywatng kolekcje przeksztatci¢ w ,muzeum”:
a. Dlaczego nie moge robic tego, co chce, z tym, co jest moje? Zamieniac,
przeksztatcac, tworzy¢ nowe konfiguracje?
b. Dlaczego nie moge interweniowac w forme i tres¢ kolekgji?
C. Dlaczego musze przestrzegac praw autorskich?
> Formuta uczestnictwa w handlu i pozyskiwaniu zbioréw, w tym zasada badania pochodzenia
nabywanych obiektow i potrzeba edukacji w zakresie tzw. czystej proweniencji:
a. Proweniencja - co to jest czystos¢ proweniencji?
b Zwrot obiektow prawowitym wtascicielom, ktorzy je utracili;
C Samokontrola zwigzana z prawem wtasnosci;
d. Legalizacja wtasnosci;
e Badania historyczne i zrédtowe;
f, Problemy religijne, kulturowe, etniczne, granice sacrum,
Kodyfikacja ,muzealnych praw autorskich” i uznanie muzeéw za rezultat dziatalnosci
5 o charakterze twérczym:
a. Ksztatt i koncepcja muzeum maja (czy powinny miec) charakter autorski?
Czy tworzenie muzeum jest dziatalnoscig tworcza, artystyczng, badawczg?
b. Czy to, co dostepne publiczne, powinno byc zarazem ograniczone? Prawo
do koncepcji muzeum, indywidualny, niepowtarzalny pomyst ekspozycji?
4 Rozumienie pojecia ,ekonomii muzeum”:
a. Nawet niewielkie zbiory (materialne i niematerialne) i nawet

najskromniejsza forma udostepnienia wymagajg pewnych ram zwanych
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ekonomig kultury. Co sie optaca - w sensie naukowym, rozrywkowym,
finansowym, co jest warte czasu - czesci naszego zycia?

5 Budowa sciezki indywidualnej, niekonwencjonalnej edukac;ji:
a. Jakie sg granice edukacji? Jakie sa granice fantazji i fikcji?
b. Czy wszystko, co istnieje w muzeum moze by¢ przedmiotem edukacji?
C. Coto znaczy ,prawda” informacji w muzeum?

Pytania te mozna rozwija¢, by¢ moze potrzeba chwili bytoby dzisiaj wydanie Vademecum
zatoZyciela muzeum [podkr. - D.F. -J.] - czyli publikacja listy warunkéw brzegowych i porad
praktycznych, zebranych i opracowanych przez Tych, ktdrzy te muzea tworzg.

Ve

dr Antoni Bartosz

(S)tworzy¢ muzeum dzis

Odpowiadajac na postawione w tytule pytanie, odwotam sie do poczatkdw Muzeum Etnograficznego
w Krakowie, poniewaz zrozumienie zjawisk, w nastepstwie ktorych powstajg instytucje zawsze jest
pouczajace. Nadto sposdb, w jaki powstawato Muzeum Etnograficzne w Krakowie wykazuje cechy
witasciwe dynamice muzedw prywatnych - taka sama pasja, wyczucie spoteczne, hart ducha.
Wspotczesnie Muzeum Etnograficzne w Krakowie z jednej strony kieruje sie mysla zatozycielska
Seweryna Udzieli, z drugiej poszerza ja i realizuje w nowych warunkach. W perspektywie obszarow,
ktore dzielimy z muzeami prywatnymi, podkresle istotnosc pytan o wspotczesng wartosé zbiorow
historycznych oraz poszukiwanie nowych drog dotarcia do tych, dla ktorych pracujemy
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Inspirujace zrodta

Krakowskie Muzeum zrodzito sie ponad sto lat temu. Duchem sprawczym byt Seweryn Udziela, niepo-
zorny instruktor szkolny z Ropczyc koto Gorlic. Na fotografiach wyglada na statecznego i dobrodusznego
pana. Kiedy jednak wnikamy w jego zycie, odkrywamy osobowos¢, idee oraz czyny posiadajgce moc
dynamitu. Nie ma rzeczywistosci, ktérg Udziela by sie nie interesowat, a dociera do niej czesto swoimi
sciezkami; sam tworzy dokumentacje i opisy, jesli ich nie znajduje. Podejmuje tez nowatorskie wowczas
zagadnienia - pierwszy artykut napisat w obronie psow podworkowych, a tematem pierwszej wystawy
(zasowej uczynit prace kobiet (wystawe te przygotowat w gronie kobiet i mezczyzn, pokazujacja

w Pradze, wroku 1912). Udziela umiat tez uczycsie od innych, cho¢ sam szybko stat sie odniesieniem dla
srodowisk inteligenckich i akademickich. Ceniono jego mysl i nowatorskie dziatania, w mtodym wieku
uhonorowano cztonkostwem krakowskiej Akademii Umiejetnosci, w ktdrej petnit liczne funkcje. Byt wiec
Udziela wizjonerem, ale on sam nigdy by tak siebie nie nazwat.

Sposob myslenia, sposob patrzenia

Istotnym jest fakt, ze na dtugo przed pojawieniem sie instytucji krakowskiego Muzeum Etnograficznego
(formalnie powstato ono w roku 911), zaistniat ruch spoteczny, wzbudzony przez Udziele i inne wybitne
umysty tamtych czasow. Wskazywali oni wage kultury wytworzonej przez zycie i wpisanej w zycie - tej,
ktora ludzie tworzg niemal bezwiednie w swej codziennosci, pracujac i Swietujac. To w tej niedoceni-
anej materii, w ksztatcie rzeczy zaréwno zwyczajnych, jak i odSwietnych, stworzonych w zyciu i dla zycia,
widzieli oni potezny zasob kultury, przez pryzmat ktdrej lepiej mozemy zrozumiec siebie samych oraz
Innego.

Nie od razu wiec myslat Udziela o tworzeniu instytucji, ktora prezentowataby szerszemu gronu
etnograficzne ujecie swiata. Najpierw rodzit sie sposdb myslenia, budowaty sie i rozwijaty postawy,
bezinteresowne i zaangazowane (ich rozwkit przypada na lata 80, i 90, XIX wieku). Pierwszy byt nowy
sposOb patrzenia na swiat, owa - jak dzis bysmy powiedzieli - antropologia codziennosci przed czasem,
praktykowana z entuzjazmem przez nauczycieli, lekarzy, prawnikow... 5

Zarliwose, rzetelnosc, otwartosS¢ umystu

Dlaczego uwydatnienie tych zjawisk, a bardziej jeszcze tych postaw, jest w tym miejscu tak wazne?
Dlatego, ze to to one daty rodowowdd Muzeum Etnograficznemu w Krakowie i zdecydowaty o jego

5 Watki te rozwijam w artykule pt. Muzeum etnograficzne. Nieocenione zwierciadta, [w:] Muzea polskie, koncepda publikadi,
redakcja merytoryczna Dorota Folga-Januszewska, wyd. Bosz, Lesko 2012.
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tozsamosci. Podobnie rzecz sie ma niewatpliwie z muzeami prywatnymi. Rodza sie z szacunku do prze-
jawaow kultury, czesto niedostrzeganej. Rodza sie z pasji do Swiata rzeczy, ktdre wcigagajg, fascynuja, az
stajg sie nadmiarem, ktdéry obcigza, ale ktory kolekcjonerzy i ich rodziny dzielnie znoszg. (Kiedy pomysle,
ze nim Seweryna Udziela zatozyt krakowskie muzeum, zgromadzit kolekcje w liczbie dwach tysiecy
przedmiotdw, trzymanych gtownie w mieszkaniu, w ktorym przybywato takze dzieci, po liczbe dziew-
iec...)

W rodowodzie krakowskiego muzeum stowem waznym jest powinnosc. Ale jest to powinnos¢ petna
zaru. Wymyka sie ona paradygmatom naukowym, cho¢ wysoko ceni rzetelno$c¢ opisu. Przede wszyst-
kim jednak chce budzi¢ swiadomos¢ wagi tej kultury, ktorg ksztattuje zycie codzienne. Do podobnego
spojrzenia tworcy muzeum chcieli przekonac kazdego, kto zechciatby w ten sposdb popatrzec na ludzi

i Swiat. Iluz to Udziela nie zachecit do dokumentowania, czesto w formie rysunku, oczywistych lub nie-
pozornych wydawato sie realiow - wnetrz izb, form piecow, czesci ubran (od nakryc gtowy po skarpety),
ksztattow kapliczek, wielkanocnych kotatek... Teki naszych archiwalnych zbioréw petne sg malunkow,
rysunkow, szkicow z tego czasu.

Osobnym, uderzajacym rysem prapoczatkow Muzeum jest fakt, ze w postawie Udzieli i jemu podobnych
nie znajdziemy zawezenia do kregu kultury najblizszej. Zbiory Udzieli, ktore stang sie péZniej kolekcja
zatozycielska, obejmuja Swiadectwa zycia ludzi z krajow catego Swiata i sprowadzane s konsekwent-
nie. Nic wiec dziwnego, ze kiedy nadeszta chwila, aby zdefiniowac cele jawigcej sie na horyzoncie
instytucji, Udziela nazwie j3 ,muzeum etnograficznym, ktére daje poznad, jakie ludy zamieszkuja ten
swiat bozy [podkreslenie moje - ab], czem sie trudnia, jak sie odziewajg, jak sg ich zwyczaje i obyczaje.”
Tak wiec od swego zarania Muzeum Etnograficzne w Krakowie nie ograniczato sie do kultury lokalnej,
choc ta byta waznym kierunkiem jego pracy, ale obszarem swoich zainteresowan uczynito kultury swia-
ta. Ta otwartos$¢ wybija sie tym bardziej, ze realizowata sie w atmosferze politycznego ucisku. Wszak

w Il potowie XIX wieku Polska wcigz zyta pod wtadzg trzech zaborcdw, chod akurat w Polsce Potudnio-
wej ucisk ten byt mniejszy. Nie dziwitoby nas jednak dzis, gdyby Udziela skupit sie na kulturze rodzimej,
aby ocalic jej przejawy i wartosci. Owszem, byto to dlan wazne, ale nie jedynie!

Oto niewatpliwe cechy konstytutywne Muzeum Etnograficznego w Krakowie - otwartos¢ umystu na
roznorodnosc kultur, Swiadomosc spotecznej wagi etnograficznego spojrzenia na swiat, wreszcie
umiejetnosc zarazania tg wizjg innych.

Czy moglibysmy tworzy¢ Muzeum na innych niz te fundamentach? Czy z tych zrodet Muzeum nie wytania
sie postawa, ktorej jakosc¢ jest niezmiennym zobowigzaniem? A zarazem - czy opisane tutaj procesy nie
odnoszg sie do twarcdw muzedw prywatnych, ktérych dziatalnos¢ ma mocny wydzwiek spoteczny, choc
nie wszyscy to dzis jeszcze widzimy?
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,POwazna, pozyteczna i piekna”

Wymagania stawiane zaktadanemu przez siebie muzeum Udziela okreslit gdzie indziej w trzech funda-
mentalnych przymiotnikach : ,Instytucja powazna, pozyteczna i piekna”. Co znaczy ten dobdr ? Instytucja
pOWA3zna 0znacza, ze muzeum to ma rzetelnie opisywac Swiat i rozwijaja¢ zmyst analizy (,Tu zasiada
sie do badan stanem obecnym kultury narodow"). Instytucja poZyteczna 0znacza, ze muzeum to ma
ambicje wspiera¢ cztowieka w rozumieniu siebie samego i innych. Wreszcie pieknato ta, ze z entuz-
jamem chce krzewic ideat, ktory moze stacsie udziatem kazdego, jesli bowiem nie kazdy moze zatozyc
etnograficzng kolekcje, to przeciez kazdy moze zaczac patrzec na Swiat etnograficznie (czyli uwaznie,
badawczo).

Wyposazony w ten niezwykty, a zarazem ambitny kod DNA, dzisiejszy zespot muzem tworzy nowy etap
w jego dziejach. Chce on nie tylko temu kodowi sprosta¢, ale i znaczaco go rozwinac. Zyjemy wszak

w nowych okolicznosciach, winnym niz Udziela swiecie. Przecieramy zatem nowe sciezki badawcze,
poszukujemy nowych form docierania do tych, dla ktérych pracujemy, tworzymy nowe sytuacje, poprzez
ktore nie tylko probujemy odpowiedzie¢ na potrzeby ludzi, ale inicjowad pozytywne trendy

i wyprzedzac cywilizacje tam, gdzie dotychczasowe rozwigzania nie wystarczajg. Innymi stowy,
muzeum to chce by¢ zywym organizmem spotecznym - tylko w ten sposéb bedzie umiato w petni
spoteczenstwu stuzy¢. Wiernos¢ duchowi zatozycielskiemu nie polega na powtarzalnosci, ale na
ciggtym poszukiwaniu. Tym zas, co po ekspermentalnych sciezkach nas prowadzi, jest owo poczatkowe
i podstawowe ,Po co?" To ono zobowigzuje nas do jakosci, a jednoczesnie dzieki niemu patrzymy
daleko. W tym sensie pytanie to wyprzedza takze ustawy (ktdre, jak wskaze na koncu, nie sg dosc
wymagdajgce i nie nadazaja za zywotnoscig zachodzacych procesow; totez podstawowa konstytucjg dla
kazdego muzeum winny by¢ wysokie wymagania, jakie stawia samo sobie).

Do czego potrzebujemy rzeczy dawnych ?

Z naszych muzealnych ,poszukiwan” nie wytgczamy kolekgji historycznej. Przeciwnie! Wtasnie poprzez
pytanie ,Do czego tej kolekcji potrzebujemy dzis? ,chcemy rozpoznac jej wspotczesng wartosc. Dla
wielu pytanie takie jest nie na miejscu, traktujg je wrecz jako obrazoburcze. Czy nie jest oczywistym, ze
kolekcje muzealne majg wartos¢ same przez sie? - twierdza z oburzeniem. Tyle Ze taka postawa, mimo
szlachetnych intencji, prowadzi do atrofii dziedzictwa. Milczace zatozenie, ze 0 sens zbiorow history-
cznych nie ma co pyta¢, bo ich waga jest bezdyskusyjna, owocuje w rzeczywistosci ich marginalizacjg
we wspotczesnosci. | tak juz powszechne sg postawy obojetnosci wobec dziedzictwa. Zatem to, ze kole-
kcje istniejg, nie wystarcza samo w sobie. Wazne jest poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, dlaczego sg
dla naswazne i co zwyczajny cztowiek, bo o takiego w duzej mierze toczy sie gra, ma z tymi kolekcjami
wspaélnego.
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Zatem z czego rodzi sie wspotczesna wartosc zbioréw historycznych? Z podjetego wysitku dobrze
rozumianej interpretacji. ,To interpretacja sprawia, ze nieustannie zyje zrédto”, pisat Marcel Jousse

w swojej monumentalnej ,Antropologii gestu”. Ainterpretacje te uruchamia, miedzy innymi, pytanie:
,W czym zbiory historyczne pomagajg mi zy¢? Co owe Swiadectwa zycia ludzi, ktdrzy zyli przede mng,
znacza dla mniei dla tych, posrod ktdrych zyje?". Wbrew pozorom nie sg to pytania retoryczne, odpow-
iedZ na nie nie jest oczywista. Wiecej jeszcze - dopiero na sciezce poszukiwan, osmielajacych sie zadac
pytania szczere, czesto podwazajgce, znajdziemy to cos, co nas przekona w gtebi i sprawi, ze dzieki
dawnym swiadectwom Zycia zaczniemy lepiej rozumiec samych siebie i z innym poczuciem sensu ksz-
tattowac naszg rzeczywistosc. Czy trzeba dodawag, ze wtasnie takie, wymagajgce poszukiwania,

sg skutecznym lekarstwem na rosngcg banalizacje dziedzictwa, na jego postepujgce utowarowienie?

Ogien zamiast popiotu

Jak w tym, co dawne, szukac ognia, a nie popiotu, jak swietnie sformutowat to orawski poeta, Emil Kow-
alczyk? Niezaleznie od przyjetych kierunkow poszukiwan wazne jest, jak sadze, aby przyja¢ na wstepie,
ze zawsze to, czym chcemy kogos zainteresowac, ma prawo tego kogos nie interesowac

(i najczesciej go nie interesuje). Na co wiec postawic? 0t6z jest w kazdym z nas zdolnosc, ktéra nie od
razusie ujawnia i ktéra, by sie rozwing¢, potrzebuje najpierw doswiadczenia. Mianowicie kazdy z nas
potrafi ujrze¢ w rzeczy dawnej rzecz cztowiecza. Za rzeczami stojg ludzie, z ich historig, rytmami zycia,
jakiscislej - potrzebg wytworzenia rzeczy, ktérg wtasnie widzimy, z technika jej wytworzenia i uzywan-
ia. Krotko mowiac, rzecz ta jest swiadectwem czyjego$ zmagania sie / radzenia sobie ze Swiatem.

| tu, jak sadze, prywatni kolekcjonerzy majg to cos absolutnie wtasnego, co staje sie bezcennym atutem
w przedstawianiu rzeczy dawnych - swoja o nich opowiesc, zywa, wypetniong konkretami, okraszona
anegdotami, niepodrabialng w stylu, samorodng jakby gawede. Juz to samo sprawia, ze dajemy sie

im porwac i wchodzimy w Swiat, ktory przed nami odstaniajg, ciekawi kolejnych watkow narracji (no
wtasnie, jak wielkie zalety ma dobra opowiesc!) Na tym gruncie muzealnicy prywatni zbudowad mogg
wiele nowych tropéw animacyjnych, ktore ich gawede wesprg, a doswiadczenie stuchacza / widza
pogtebia. Jedno jednak potwierdza sie zawsze w kontakcie z kolekcjonerami prywatnymi - wartosc
spotkania, chwila rozmowy z kims, kto na rzeczach starych sie zna i je kocha. Nawet nie wie, ze wtedy
wtasnie krzesi ogien z popiotu, ze w niepozornej rzeczy budzi site, ktéra przykuwa nasza uwage e.

6 0 naszym zaktopotaniu wobec rzeczy dawnych, o tym, jak te sytuacje znakomicie ujmuje Rilke w jednym swoim wierszy,
wreszcie o tym, jak poprzez rzecz, ktéra wywotuje cigg przezy¢, mozna odbyc¢ podrdz w gtab siebie, pisze w artykule pt. Szumi
cos' i gwarzy, opublikowanym w: Joanna Hajduk, tucja Piekarska-Duraj, Piotr Idziak, Sebastian Waciega, Lokalne Muzeum

w globalnym swiecie. Poradnik praktyczny, Matopolski Instytut Kultury, 2013. Ksigzka ta ciekawie prezentuje warsztat interpreta-
cyjny, skupia sie na budowaniu opowiesci, otwiera na mozliwosci wzbogacenia czy wrecz przeobrazenia sposobow pracy

z kolekcja w perspektywie widza / uczestnika. Wersja internetowa dostepna jest pod:
http://mik.krakow.pl/2013/12/13/lokalne-muzeum-w-globalnym-swiecie-poradnik-praktyczny
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ByC wolnym od schematow

Wracajac do wtasnego podwarka - do czego ludzie potrzebujg etnografii dzis? Pozornie wiadomo do
(zeqgo, wszak utarto sie przekonanie, ze muzeum etnograficzne prezentuje kulture ludowg, zatem win-
nismy pokazywac, jak to w zagrodzie chtopskiej bywato, oczywiscie mozliwie atrakcyjnie. Kropka.

Co wiecej, sami etnografowie z biegiem czasu mogliby zaczac tak mysle¢, bo nie jest tatwo oprzec sie
presji oczekiwan i schematow. Na szczescie tak nie mysla!

W przypadku krakowskiego muzeum etnograficznego podobnemu powierzchownemu ujeciu sprzeci-
wia sie sam duch zatozycielski. Jak zobaczylismy wyzej, Sewerynowi Udzieli nie o chtopdw jedynie
chodzito i nie o kulture matej ojczyzny. W tozsamos¢ krakowskiego muzeum zostata wpisana funkcja
myslenia, refeksji, badan. W tym duchu dzisiaj nie tylko pracujemy nad inspiracjami, jakie ptyng z kolekgji
historycznej, ale i opisujemy Swiat nam wspoétczesny - fenomen dziatkowiczow, wspotczesne wesela,
uzytek, jaki czyni sie ze zdjec rodzinnych, czy to, jak zmienia sie wartos¢ ziemi. Jednoczesnie tworzymy
sytuacje, w ktorych pragniemy dzielic sie licencjg na etnograficzny oglad swiata. Podejmujemy tematy
wspotczesne, ktore dzieki etnograficznemu podejsciu zyskuja nowe swiatto. Pracujemy poza siedziba,
prowadzac m.in. zajecia dla dzieci z kazimierskich podwarek. Z nimi takze chcemy dzieli¢ sie mozli-
woscig odkrywania rzeczywistosci od podszewki, zardwno tej blizszej (dom, podwarko, okolice), jak

i dalszej (galerie handlowe, dzielnica). Jestesmy przekonani, ze nabycie podobnych umiejetnosci po-
moze im odnaleZ¢ sie w ich trudnym Swiecie, oswoic go, naby¢ w nim wiekszej samodzielnosci. A ze sg
to dziatania wykraczajgce poza utarty kanon muzeum? Jakie to ma znaczenie? Mielibysmy przeczyc
dynamizmowi etnografii? Straci¢ w ogole stuch na wymagania, jakie stawia rodowodd naszego
muzeum?

Jakze daleko odeszlismy od zrédet!

Na koniec nie moge nie odniesc sie do obecnej ustawy o muzeach. Wczesniej czy pozniej bedzie
przeciez musiata wzia¢ pod uwage zjawisko muzedw prywatnych. Nie poprzez ich reglamentacje, ale
dostrzezenie i docenienie zjawiska, ktére wiele mowi.

0t6z w obecnej ustawowej definicji muzeum uderzajg trzy braki:

1 Brak odniesienia do zrodet. Ustawa pomija rodowody muzeow, motywacje zatozycieli,
zroznicowanie misji. Miast tego tworzy jednolity format. To pierwsze nieszczescie.

> Brak wskazania wagi wspotczesnych poszukiwan i badan. Wedle obecnej ustawowej definicji
muzeum ma spetniac funkcje pouczajgcego pomnika historii. To drugie nieszczescie.
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Brak ukierunkowania na muzeum, ktore uczestniczac w procesach wspotczesnosci jest zywym
organizmem tkanki kulturowej i spotecznej. To wyzerowanie funkcji dynamicznej jest

najbardziej dojmujgce.

Tworzac / stwarzajac muzea dzis, nie mozna, jak sadze, ksztattowac ich z pominieciem tych trzech
zywotnych perspektyw. Kolekcje? Oczywiscie, sg niezbywalng podstawa, tak samo jak troska o nie, nie
tylko w wymiarze konserwatorskim. O jakosci muzeum decyduje jednak odpowiedZ na pytanie ,Po co?”,
decyduje misja zatozycielska oraz konsekwencja, z jakg muzeum odwazy sie poszukiwac drég realizacji
tejze misji w sposob otwarty, procesowy, dynamiczny, daleki od syndromu swigtyni i twierdzy.

0 Muzeum Chleba, rozmowa

z Grazyna i Marianem Pozorkami

Matgorzata Jaszczott

Malgorzata Jaszczolt: Panie Marianie, prosze opowiedzie¢: jak Pan organizowat to muzeum? Skad mysl,
zeby zorganizowac ekspozycje? Jak to byto?

Marian Pozorek: Ponad 50 at pracuje w zawodzie jako piekarz. Byty puste pomieszczenia, wobec tego
pomyslatem, ze nalezy cos stworzy¢ w kierunku muzeum - i tak sie zaczeto. Uzbieratem pamigtki -
rozne, od kolegdw z cechu i jezdzitem po Polsce po piekarniach, zbieratem to wszystko w celu stworze-
nia muzeum piekarstwa. Takie byty poczatki. Byty dosc ciezkie, trudne, bo nie wszyscy akceptowali moj
pomyst. Ale wypalito bardzo dobrze. Jestem zadowolony.

M.J. A czy od poczatku wiedziat Pan, ze to muzeum stanie obok domu w garazu?

M.P. Tak, dlatego, ze byty puste pomieszczenia: byta duza produkcja, pomieszczenia byty zajete w nocy,
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w dzien byty nieomal puste. W zwigzku z muzeum troszke przebudowane zostato, troszke ulepszone.
Natomiast sam pomyst byt na Slezanach, czyli za Radzyminem 15 km, gdzie jest bardzo piekny dom - tam
miato by¢ muzeum. No, ale musielibySmy wybrac - albo muzeum, albo piekarnia. Troche brakowato
(zasu do emerytury, wiec pozostata piekarnia.

M.J. Ale jak Pan organizowat to muzeum? Czy kto$ Panu pomagat je urzadzac? Bo miat Pan juz jakas
pule obiektow...

M.P. Do pomocy miatem wspaniatg zone, ktéra byta gtéwnym motorem tej inicjatywy i wszelkiego
rodzaju pomystow. Tropita muzea, tropita w Allegro rézne pamiatki, a ja na starociach. Do tego dochodzi
jeszcze cech, koledzy z branzy piekarskiej. Wszystko sktada sie na to, ze jest tych pamigtek bardzo duzo,
nawet tu dzisiaj mamy bardzo piekng rzecz z 1932 roku, ze Stalowej - cukiernia i kilka pamigtek mamy
jeszcze nieoprawionych. Nalezato troszeczke dotozy¢, pare groszy, zeby po prostu to upiekszyc i tak to
wygladato.

M.J. Asama wystawe, czy ktos Panu pomagat urzadzac? Jak Pan wymyslit, Ze to bedzie wygladato tak, jak
wyglada w tej chwili?

M.P. Po prostu mam troszeczke wyobrazni takiej, wzglednie same pomieszczenia mowig za siebie, ze za
duzo nie mozna, bo bedzie ciasno.

M.J. Ale wiedziat Pan od poczatku, Ze posegreguje Pan te obiekty do tych pomieszczen?

M.P. Byty takie mozliwosci: do tej wielkosci po prostu, w jaki sposdb sie da ustawic... Z powodu tej cias-
noty kilka eksponatéw nawet sprzedalismy, wzglednie darowizng dalismy do warszawskiego muzeum
prawobrzeznej Warszawy...

Grazyna Pozorek: Muzeum Pragi...

M.P. Muzeum Pragi... troszke sie uptynnito, troszke sie dotozyto, i tak sposobem gospodarczym powstato.
Dos¢ jest ciekawe wedtug mnie, sg bardzo cenne pamiatki, zwigzane z piekarstwem, cukiernictwem.

M.J. Mowit Pan, ze mysli o otworzeniu kawiarni zamiast piekarni. Kiedy?

M.P. Na razie utrzymuje sie na takim srednim poziomie... jeszcze dochodzi emerytura... no i w gruncie
rzeczy jestesmy na takim poziomie, ze jest w porzadku. Natomiast sg miesigce, ktore trzeba troszeczke
dotozy¢, tak jak lipiecisierpien: to sg miesigce deficytowe w piekarstwie. Akurat u mnie. Uwazam, ze
muzeum jest lzejszg praca, mniej wymagajaca, niz piekarnia, choc tez wymaga pewnej ilosci obstugi.
Natomiast w kawiarence musi by¢ ktos, kto obstuguje to wszystko, i optaty, i wszelkiego rodzaju ksie-
gowos(, i tak dalej... w sumie na to jestesmy przygotowani, no ale jeszcze sie ociggamy.

M.J. Ta kawiarnia bytaby otwarta codziennie?

M.P. tacznie z niedzielami, to by byto na jakims poziomie. Zeby mozna byto przyjs¢, posiedzie¢, poplot-
kowac i tak dalej.

23



M.J. Wspomniat Pan tez o prowadzeniu warsztatow?

M.P. No tak, cos takiego, to wszystko by byto zwigzane z piekarstwem, czyli jakies obrazy o tematyce
chleba. Jak widz przychodzi, zeby widziat, ze jest to wtasnie to muzeum, a nie jakis wystroj inny, zwigza-
ny zinnym zawodem.

M.J. Wrocmy jeszcze do tej ekspozycji. W jednej sali jest taki piec zainscenizowany, czyj to byt pomyst?
M.P. To byto zrobione dtugo przed muzeum. Tam mieszkali piekarze i pracownicy. | oni chcieli sobie zro-
bic takie mieszkanko, w kamieniach, w takiej jakby grocie, cos takiego. No i nazbierali kamieni. Przyszedt
murarz, zrobili jedng sciane, druga nie wymagata tego, ale to wszystko jest inne niz jakbym ja to widziat.
Niemniej jednak jest ciekawe.

G.P. Ale piec to Ty postawites, te atrape pieca.

M.P. No, a piec to dostalismy taki ze §laska, nie pamietam nazwiska tego malarza, Greka, namalowat
swoja mame, jak piecze chleb na podwaorku w Grecji. Ja to chwycitem i miatem troszke kafli, troszke
pomystu, troszke jakie$ drzwiczki. Ztapatem murarza i zrobilismy taka atrape i dzieciaki przy tym sie
bawig, robimy rozne takie...

G.P. ...teatrzyki...

M.P. ... moze nie teatrzyki, ale takg zabawe, zeby ich oswoic. ..

G.P....i bajke 0 Jasiu i Matgosi...

M.P. ...bajke Baby Jagi! Dacim topate, na topacie pisze Baba Jaga. No i dziewczynka taka chetna, ktora
poZniej dostaje nagrode ode mnie jakas ksigzeczke, dostaje ja w prezencie za odwage, za chec, za
smiatosc...

M.J. Jakas dziewczynke wktada sie do pieca...?

G.P. Nie, nie tam nie da rady wtozy¢, bo tam jest tylko front pieca...

M.P. Tam troszke drzewa jest, troszke tego... Nie dokonczytem jeszcze piekarza, a juz mysle, Zzeby tam
Babe Jage zrobi¢, zeby ona byta w srodku pieca. (...)

M.J. A jak chce Pan powiekszyC przestrzen ekspozycji? Bo tutaj rozumiem, ze sama piekarnia zostanie.
G.P. Wpomieszczeniu piekarni bedzie muzeum...

M.P. Piecjest, maszyny s3... czes¢ maszyn nalezy sprzedac. uruchomic jakas malerka produkcje, taka, jaka
jest piec... Dostatem od kolegi - i dzieciaki zeby cos robity, piekty. Czesto szkoty chcg, zeby piec chleb.

To jest nierealne. Mozna buteczki upiec, ale chleb to juz troszeczke trzeba czasu. Bo to sam chleb siedzi
godzine w piecu, a jego wykonanie ? A zeby urost, zeby byt jadalny, to wymaga duzo czasu...

M.J. Czy mysli pan, ze lokalizacja tego muzeum jest dobra?

M.P. Lokalizacja jest dobra dla cztowieka, ktory chce to wykonad, natomiast nie jest to za urocza sprawa,
poniewaz musi by¢ bardzo duzy plac do takiego muzeum, gdzie mozna podjezdzac samochodami. Jest
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to inwestycja. Czy ona jest dobra ? Jesli sg 3-4 muzea w Polsce, to jest dobra, to jeszcze mozna z tego zyc.
Natomiast jak natworzy sie tego jak kawiarni, to jest juz koszmar. Trudno mi powiedzie¢, czy dobra. Ja nie
pobieram optat. Inwestuje z emerytury tylko. Wobec tego uwazam, Ze pasja jest lepsza, niz to muzeum.
Niemniej jakas ciekawos¢, jakas radosc zycia jest z tego wszystkiego.

M.J. Eksponaty sg podpisane, maja naklejki. Czy to tez pana pomyst, panie Marianie?

M.P. To s3 naklejki zwiazane, np. kajzerkdwka: pochodzi z Niemiec. jest produkcji niemieckiej; maszyna
do kajzerek, warszawska. Jest tabliczka, gdzie byta produkowana: w Warszawie, na Wilanowie.

M.J. A kto przygotowat te podpisy, pan?

M.P. Tam s3 tabliczki na kazdej maszynie. Przepisalismy na komputerze, zeby byty bardziej widoczne, itd.
G.P...smy...

M.J. czyli pani Grazynka...

M.P. Ty przepisatas, a ja przykleitem. To wobec tego my.

M.J. A jeszcze pamietam, ze pan mowit o obiektach, ktdre wymagajg konserwacji - ze tez je Pan w jakis
sposob konserwuje?

M.P. Jak wymagaja konserwacji, to ja osobiscie konserwuje. Odswiezam, w granicach mozliwosci.

G.P. Szczegolnie, jesli chodzi o te maszyny, ktore stojg w ogrodku, na zewnatrz, one rdzewieja.

M.J. Ten sposob konserwacji to jest malowanie na biato?
M.P. Malowanie na biato. Odrobine smaru, zeby lekko chodzito, zeby nie kotatato. One sie nadajg do
malowania, szykowania, itd. Tych maszyn byto za duzo w muzeum.

M.J. Dlatego je pan wystawit na zewnatrz?

M.P. Tak, dlatego, ze miatem nadmiar. Ale tez jest to jakas wizytdwka, ze tu jest wtasnie muzeum, tak
szyld, jak i maszyny daja znak: ,Przechodniu, zatrzymaj sie, zobacz, co tu jest". Zresztg przy kazdym
muzeum jest szyld, albo jakas maszyna stoi, albo s3 jakies pomieszczenia, ktore cieszg oko klienta.

M.J. Czy i, ktorzy tutaj przychodzg do piekarni wiedzg, ze jest muzeum? Bywajg, byli w muzeum?

M.P. Tak, ale czesto trzeba namawiac, czesto nie majg czasu, ale jak przyjda, to dziekuja, bo tego, co tu
zobaczyli, w zyciu nie widzieli. To jest taka ciekawostka.

G.P. Ajuz w ogoOle dzieci... przede wszystkim to jest dla dzieci nowos¢, bo jak sie zapyta dziecko w szkole,
skad jest mleko, to mowi, ze z kartonika, a nikt nie wie, ze krowa mleko daje, bo kréw nie widac. Stoja
krowy w oborze, zakolczykowane i tylko pasze dostajg. Nikt nie widzi krowy na pastwisku. A chleb tak
samo. Stoi piekarz przy tasmie, przyciska guziki. Z silosow gdzies leci maka, dozuje sie wode do tego.
M.P. Tutaj jest taka tradycyjna piekarnia, bardziej zwigzana z tradycjg piekarska. Jeszcze nasza babcia
piekta chleb, my pieklismy, pieczemy... te tradycje sg tutaj widoczne. Natomiast postep techniczny po-
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szedttak do przodu, Ze to po prostu wszystko zanika i zaniknie. Beda jakie$ skanseny i to wszystko. Nic
wiecej nie bedzie. Trzeba poczekac te jeszcze 20 lat czy 30 i wtasnie takie muzea, ktore ktos zbiera, zeby
po prostu ocali¢ od zapomnienia, beda fajna sprawa.

G.P. WeZ bajte, gdzie dzisiaj zobaczysz taka bajte?

M.P. Sama bajta jako bajta, ale robienie ciasta, to nikt nie potrafi - bo te 20-30 lat temu...

G.P. Ci piekarze musieli mie¢ cholernie duzo sity, przeciez oni normalnie wyrabiali to ciasto rekami.

Nie byto tych maszyn do mieszania maki.

M.P. Ale tak mowi widz, ktéry nie robi. Natomiast ja robitem ciasta 2 lata. To nie jest az tak, jak mowia.
Po prostu jestto wielka wprawa...

M.J. A czy ma pan jakies swoje ulubione obiekty z muzeum?

M.P. Czesto spogladam na taki obraz ,Transport pieczywa mojego tescia”: czyli jest ko, furgon i znajomi
dla mnie furgonisci, tak powiem po piekarsku, ktdrzy juz nie zyja - ale jest ten obraz, ktory przypomina
mi codziennie, Ze pracowatem tam 12 lat. Poza tym mam jeszcze rozne zdjecia mojego tescia, tak

w gazecie, jak i w albumie czy w muzeum. Jest to taka tradycja rodzinna i na pewno cos pozostaje

w pamieci, ze kilkanascie lat sie tam pracowato u tescia. Niektdre eksponaty sg od niego. Natomiast

w tamtym czasie jeszcze nie myslatem o tym i wiele rzeczy, wiele maszyn poszto na ztom. Nie byto tego
gdzie trzymac, nie byto pomieszczenia. Cztowiek mieszkat w bloku. W piwnicy nie wolno, a to,
atotamto... Kilka maszyn i dyplomow przeszto mi koto nosa. Miatem w reku dyplom zydowsko-polski,
pisany czerwonym atramentem po zydowsku i po polsku, to byt rok 1959 - i nie wzigtem go. Ale jak juz
zaczatem zbierad, to juz nie przepuscitem. I tak: tu pare ztotych, tam pare ztotych, i pot emeryturki sie
wydaje. No i dobrze, prawidtowo.

M.J. Aczy ktorys obiekt uwaza pan za najcenniejszy?

M.P. Nie, ogdlnie rzecz biorgc wszystkie przedmioty i obiekty sg dla mnie jednakowe, czyli po prostu
uwazam, ze wszystko, co jest zwigzane z piekarstwem. Jest cenne. Niektdre eksponaty sg bardzo swieze,
jak np. podziekowania.

G.P. Ajato bym powiedziata, ze najcenniejszy twoj zabytek to jest kwit na séL.

M.P. No to taki drobiazdzek...

G.P.No, ale jest z tysigc osiemset ktdregos tam roku.

M.J. | to jest najstarszy?

G.P. Najstarszy.

M.P. Optacany w czerwonych talarach. To jest taka ciekawostka. A wiele rzeczy takich jest w Polsce.
G.P. Worki z okresu okupadji, trzepaczka do workow...

M.P. Z tym, ze ja to po prostu kiedys widziatem, to w tej chwili jak juz nabytem, to nie jest to dla mnie
az tak bardzo ciekawe. Trzydziesci lat temu widziatem to wszystko, a teraz nabytem, no to ciesze sie,
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ze mam! Pamietam, jak miatem w reku takie rézne piekarskie rzeczy, na ktérych pracowatem. Reczne
kajzerki, obrabiane recznie, albo reczne kajzerki w matej maszynie. To wszystko jest juz widocznym
przezytkiem, jest u mnie jako eksponat staty. Uwazam, ze bardzo dobrze, ze jest bardzo duzo rzeczy

w Polsce u kolegdw piekarzy, ale nie mam gdzie tego trzymac. Niektdrzy takie zwariowane ceny walg,
np.za dyplom piekarski... chciat zawrotng sume...

G.P. Okoto 1000 zt.

M.P. Dochodzg ramki, tadne, to ok. 1500 zt.. To jest bardzo duzo jak na taki eksponat, ktéry bedzie wisiat.

(...)

M.J. JakieS jeszcze cenne dla pana dokumenty?

M.P. Gdyby tu byt mezczyzna, to najcenniejszym dokumentem jest gazeta - 1914 rok, wymarsz pierwszej
kadrowej z Krakowa...

G.P. Aleto niejest zwigzane z piekarstwem.

M.P. Ale tam byt moj tes¢. Byt piekarzem i byt w tej pierwszej kadrowej. Zreszta, kazdy dokument ma
swaojg piekna historie. Ajezeli nie ma, to sie dorobi.

G.P. Historie sie dorobi... Co on mowi...

M.J. Czyto na panazamowienie te rzezby?
M.P. Tak, na zamdwienie. Aten piekarz, ktéry sprzedaje pieczywo na dworcu, to jest moja rzezba,
i jeszcze jesttam jedna niedokonczona.

M.J. Akiedy zaczat pan rzezbic?

M.P. Pierwsze takie rzezby to robitem jakie$ 30 lat temu, ale w korze.

M.J. Wrdcit pan do tego?

M.P. Wrécitem. Rzezbie, jak wszyscy spia.

M.J. Powtarzat pan, ze brakuje miejsce. Mysli pan, zeby to jakos inaczej pouktadad, rozluznic? Ma Pan
pomyst, jak to bedzie wygladato?

M.P. M.P.

M.J. Spojrzmy jeszcze raz nato, co sie miesci. Czy te dokumenty, ktdre sa na scianie, sg jakos utozone ?
Bo tutaj widze dyplomy i podziekowania...

M.P. (...) Podziekowania od poczatku, hen, hen daleko, az do konca. Podziekowania od szkot,
przedszkoli, itd.... Tak wszystko jest powigzane w jakis sposdb. Moze nie az tak pieknie, ale w granicach
mozliwosci.

M.J. Atenswiety?

M.P. To jest swiety Klemens - patron piekarzy.
M.J. Atutajjesttaki kacik dla dzieci?
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M.P. Tu jest taka rozmowa z dzieciakami ,Jak powstaje chleb”, ,0d ziarenka do bochenka”.

M.J. Przedstawit pan taka catg droge?

M.P. Jak rolnik orze ziemie, bronuje, sieje, siewca ktory sieje zboze, pézniej babcia sierpem kosi, cepami,
jada do miyna. Kilka takich rzezb jest.

M.J. Aten kacik, gdzie dzieci zostawiaja rysunki, to jest cos nowego?

M.P. To przedszkolaki przynosza, a ja im obiecuje, ze zawsze beda tutaj: jak cos przyniesiecie, to bedzie
tutaj. MOwie im tak, zeby ich zacheci¢ do piekarstwa i tej tradycji. Namawiam dzieciakow, zeby pamigtki
po babci, po dziadku chowali. Z biegiem czasu nabieraja jakiejs wartosci rodzinnej, itd. | to jest fajna
sprawa, zeby imto zaszczepiac.

M.J. Dziekuje panstwu bardzo za rozmowe!

Warszawa, lipiec 2015
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Widok na muzeum. Notatki i refleksje
z badan terenowych

Zawarte w tej czesef wypowiedzi sg Zapiseny'spostrzezen’i uwag, przygosowanych
przez badaczy. Rozpé fg od-$zki€u inhotatki terenowej po oprdcowanie
refleksyjne - pokazujg rozfie etapy pracy pad tekstém, Przeglad sybiektywnych
spojrzen, sygpalizdje jak mogg byckonstruowarie wypowiedzi, opisyjace to,

co widziane'lubdostrzeZone'zostalo'w miejséu, tiwopZonym miedzy innymi ,dla
ogladapia”.




W

Badania wizualne muzeéw prywatnych Mazowsza

Longin Graczyk

Wspotczesny swiat jest przepetniony obrazami. Ponowoczesna eskalacja obrazow, wtasciwie ich dom-
inujaca wtadza nad percepcjg wspotczesnie zyjgcych i silny wptyw na ksztattowanie wzoréw i wartosdi,
to zjawisko, ktorego istnienie trudno kwestionowac. Badane przez nas muzea prywatne na Mazowszu
53 wtasciwie w podwojny sposéb uwiktane w kulture wizualng. Po pierwsze, muzeum w zasadniczej
czesci swojej dziatalnosci jest stworzone po to, aby je oglada¢, po drugie - muzeum (muzealnik)
obrazuje poprzez swoja kolekcje i jej pokazywanie, postrzegany przez siebie swiat, wartosci i wizje.

Co decyduje o wygladzie konkretnych przedstawiert muzealnych i wygladzie samych muzedw? Osobow-
os¢ muzealnika/kolekcjonera, a moze mody, aktualne trendy, tendencje? Czy raczej charakter zbieranych
przedmiotdow lub miejsce ich eksponowania? Podczas badan prowadzonych w 2015 roku na terenie
Mazowsza probowalismy zastanowic sie, czy muzea prywatne to przede wszystkim ich twarcy, czy tez

i my, zbiorowos¢ / spotecznosc zyjaca w okreslonym ,tu i teraz”. Interesowat nas konkretny aspekt tego
zjawiska: wizualny.

Odwotujac sie do wybitnego teoretyka mediow i kultury wizualnej, Williama J. Thomasa Mitchella,
stworzenie definicji kultury wizualnej jest niemozliwe. Mowigc o ,kulturze wizualnej” badacz ten ma

na mysli wszystko, co mozna ujrzeci zobaczy¢, a co ma sens funkcjonalny i komunikacyjny 7. Inny badacz
amerykanski, Jay Ruby, zajmujacy sie miedzy innymi antropologia wizualng, stwierdzit, ze ,antropologia
Jestdyscypling napedzang przez stowo. Tkwi w niej sktonnosc do ignorowania Swiata wizualno-obra-
zowego, byc moze z powodu braku zaufania w zdolnosc obrazow do przekazywania abstrakcyjnych
/del", a dalej wyrazajacipoglad i nadzieje, ze antropologia wizualna (obrazu), jest poszukiwaniem

i tworzeniem postrzegania kultury ,konstruowanej przez obiektyw” 8.

TW.J.T. Mitchell, Czego chcg obrazy? Pragnienia przedstawier, Zycie i mitosci obrazow, ttum. t. Zaremba, Warszawa 2013.
8 ). Ruby, Mowic do, mowic o, mowic z albo mowic przy[w:] ,Kwartalnik Filmowy" nr 47-48, jesien-zima 2004, s. 20-44.
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Podsumowujac wstepnie pierwszg czes¢ badan nad muzeami prywatnymi i spotecznymi sformutowal-
ismy refleksje, ze aktywnos¢ muzealnicza definiowana jest ze wzgledu na swoje réznorodne aspekty,

z ktérych szczegodlnie istotng jest opowiesc i sfera zmystowo-emocjonalna. | zdaje sie, ze cata sztuka
muzealnicza polega na przekazaniu abstrakcyjnych idei i subiektywnych emocji wtasnie poprzez umie-
jetne obrazowanie.

Przynajmniej od poczatku XXI wieku w Polsce mozna zaobserwowac zjawisko powotywania kolejnych
prywatnych, spotecznych czy religijnych muzedw. Co charakterystyczne, operujg one zestawem podob-
nych idei, celéw i metod, jak instytucje kultury tworzone i utrzymywane przez administracje panstwowg
czy samorzadowa. Jednoczesnie sg przyktadem odejscia od jednorodnego modelu organizowania

oraz zarzadzania kulturg, za ktérym nadal nie nadazaja legislacyjne rozwigzania. Sprywatyzowanie
przestrzeni i praktyk zwigzanych z kulturowym dziedzictwem postepuje, a ludzie siegajgcy po kulturowy
kapitat organizuja te przestrzen niezaleznie i réznorodnie.

Muzea prywatne w Polsce nie sg monolitem ani tematycznym, ani geograficznym, tym bardziej wizerun-
kowym. Dziatajg na rézng skale, realizujgc rdznego typu potrzeby, stosujg rézne sposoby aranzowania
przestrzeni muzealnej, przedstawien i prezentacji. Wptywaja dynamicznie na rzeczywistos¢, prowadzac
dziatalnosc kulturowo-animacyjng, stymulujac turystyke, proponujac inne metody ekspozycji i formy
dziatania muzeodw. Siegajac do kilku metod wywiedzionych z badan etnograficznych i etnologicznej
refleksji, probowalismy przyjrzed sie sposobom i przejawom ksztattowania muzedw prywatnych oraz
wyobrazen, jakie wywotujg. Przedmiotem badan prowadzonych od marca do listopada 2015 byty
muzea prywatne na Mazowszu, natomiast celem byto spojrzenie na niezwykle zroznicowanga dziatal-
nos¢ muzealnikow przez pryzmat aspektu wizualnego. ChcieliSmy znalez¢ odpowiedzi na pytania
dotyczace wizualnych przedstawien, przejawow i wyobrazen, ktére w zasadniczym stopniu tworza
czesc kulturowego krajobrazu Mazowsza.

0d kilku lat systematycznie przygladamy sie zjawisku, ktore ujmujemy pokrétce pod wspélnym pojeciem
,Muzea prywatne i spoteczne”. Obserwacja ta niesie ze sobg coraz wiecej odniesien, mozliwych inter-
pretacjii podejs¢ badawczych. Analizowanie i opisywanie zjawiska od réznych stron, w roznych ujeciach
odstania coraz wiecej znakow zapytania, otwiera rézne dyskusje. Bez watpienia muzea i prowadzona w
ich ramach aktywnos$c to narastajacy i wielokierunkowy w swych przejawach zywiot. Wizualne prezen-
tacje tych instytucji, muzealne wizerunki i wyobrazenia pozostajg zrédtem wrazen, form i pytan o ich
zastosowanie, uzycie i kulturowy wptyw. Podejmujgc prébe doktadniejszego spojrzenia na strone wizu-
alng prywatnych muzedw, analizowanych tutaj jako zjawisko kulturowe i jako instytucja kultury, staramy
sie odpowiedzied na czes¢ z tych pytan. Maja one u swojej podstawy dwie najczesciej sie powtarzajace
reakcje widzow, rozméwcow, badaczy:
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1 Doswiadczenie nieogarnianego nadmiaru: ,ale to dziwnie wyglada! sktadnica taka,
chaotyczna, wszystko wymieszane, a jak przyttacza!”, ,wszystko jak smietnisko”, ,stodota
osobliwosci”

Spotkanie z niezwyktym Swiatem, zjawiskiem, wrazeniem: ,niesamowite, jak w bajce’,

2 ,Szalone kolekcje w szalonym miejscu”, ,niepowtarzalne, nie widziaterm czegos takiego
Jeszczel”

Swoisty ,boom" muzealnictwa prywatnego w Polsce przypada na ostatnie lata, szczegolnie po 2005
roku. Z pewnoscig jest to raczej pulsujgce, przeobrazajgce sie zjawisko niz przewidywalny, zamkniety
zbiér wzordw postepowan i dziatania. Muzea prywatne i spoteczne, jak wskazujg wyniki badan prow-
adzonych przez nas od 2012 roku, sg przede wszystkim przestrzenig tworzong emocjonalnie i zmystowa
- nawet gdy konstrukgja, struktura tych dziatalnosci wydaje sie by¢ bardzo precyzyjnie przemyslana. Jak
wyglada i tworzona jest przestrzen muzeow? Jak powstaja i jak sg odbierane muzealne prezentacje?
Jakie sg wyobrazenia twoércow, organizatorow i uczestnikdw aktywnosci nazywanej ,muzeum pry-
watne"? (ze$¢ z nich prébowalismy przedstawic i omowic w raportach z badan muzedw prywatnych

i spotecznych 2. Przyktadowo, juz sam akt zatozycielski muzeum, pierwszy, inicjacyjny moment powota-
nia przestrzeni i aktywnosci muzealnej, to wspottworzenie i uczestniczenie w bardzo emocjonalnie
organizowanej przestrzeni. Jak wskazujg wypowiedzi kolekcjonerdw i muzealnikéw, zrédto tego
«poczatku", w przewazajacych przypadkach tkwi w kolekcjonowaniu, doprowadzonym do punktu
(,decyzji"), w ktorym nastepuje powotanie muzeum. To zabieg wydawatoby sie oczywisty, bezwzgled-
nie potrzebny, nawet jesli odbywa sie w nieswiadomy, a najczesciej nieznaczny sposdb (Mozna pow-
iedziec: niesmiaty, niepewny).

Akt zatozycielski polega przede wszystkim na pokazaniu, ujawnieniu, czy stosujac spoteczno-kulturowe
okreslenie: upublicznieniu kolekcji. Pojawia sie decyzja, dojrzewajgca wraz z ksztattowaniem kolekgji,
Wraz z procesem swoistego dojrzewania kolekgji i kolekcjonera. Do tego momentu jej celem pozostaje
osiggniecie stanu kompletnosci, petni. W wiekszosci przypadkéw muzealnicy, kolekcjonerzy wskazuja,
ze zaistnienie muzeum zawsze wigze sie ze znalezieniem lub zorganizowaniem miejsca do wystawie-
nia zbioréw. Miejsca w zamysle specjalnego, przygotowanego do wtasciwego eksponowania kolekdji,
pojemnego i pozwalajacego pokazad - ujawnic, unaocznic posiadany zbior. Okazuje sie, ze to jednak
wyobrazenia i cel stawiany raczej muzeum juz funkcjonujgcemu, zatozonemu, dziatajgcemu

i sprawdzajgcemu sie w rzeczywistosci. Faktyczne powotanie muzeum nastepuje z chwila podjecia de-

9Szczegbty na stronach:

muzea prywatne: http://muzeaprywatne.blogspot.com/p/do-pobrania.html
muzea spoteczne: http://www.muzeaspoleczne.ariari.org

muzea medialne: http://muzeamedialne.ariari.org
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cyzji nacechowanej emocjami, opisywane sg raczej ,uczucia”, niz mysli, ktére w skrétowej wersji mozna
pogrupowac w nastepujgce motywy:

4

Z genealogiczne: ,chciatern pokazac kolekge dziadka’, ,maoja ciocia zbierata, przechowywata, zal

21

byto sie tym nie podzielic’, ,obiecatemn ojcu, ze kolekgja beazie’,

temporalne: ,fo juz trzeba, czas juz na pochwalenie sie”, , juz czas pokazacludziom, podzielic sie
swoimi zbiorami”; ,aby ocalic od zapomnienia”:

magiczne: ,z 0kazji narodzin syna’ ,czutem to tak wyraznie, ze musi byc z tego muzeum’,
Loswiecenie, ktoreqo doznatem podczas wycieczki w gorach’,

ekonomiczne: ,juz nie mam gazie tego trzymac, a trzeba to jeszcze utrzymac’, ,niechby na prad
zarabiato’, ,moze nie przyniesie duzych pieniedzy, ale zawsze",

kulturowe: przedstawiane jako realizowany wzorzec dotyczgcy kultywowania pamieci,
tozsamosci, historii [tej duzej i lokalnej, czy familijnej];

NN NN N

i spoteczne: silnie powigzany z poczuciem zbiorowej tozsamosci, jej ksztattowania, edukowania
pokolen (nie tylko mtodszych, czesto ,ku przestrodze”, ale i najstarszych, ,dla podtrzymania
pamieci’, ,sprawiedliwosci i prawdy”).

Wiekszos¢ badanych przez nas muzedw powstawato w warunkach i miejscach, w jakich w danym mo-
mencie mogty zaistnie¢. Przestrzen stawata sie muzealna raczej poprzez adaptacje, wydzielenie state
lub czasowe czesci z prywatnej przestrzeni, niz powstawata jako miejsce specjalnie przygotowane.

Z pewnoscig duzo z tych powodow, determinujgcych sposob zorganizowania muzeum, miato charakter
ekonomiczny. Nie zmienia to jednak faktu, ze muzea te powstajg w szczegélnych miejscach: czy jest

to przetworzony budynek gospodarczy, czes¢ z pomieszczen mieszkalnych, czy ustawione pod sciang
gabloty, przestrzen pozostaje jednym z gtownych zrodet wrazen i wizualnych doznan zwigzanych

z danym muzeum. Oczywiscie i te przestrzen determinuje aspekt wizualny, nawet jesli petni on funkcje
wytacznie ,opakowania”. Jak wiezowiec w Warszawie, w ktorym znajduje sie Przedpiekle, czyli Muzeum
Diabta Polskiego w Warszawie, czy dworek, dzi$ siedziba osrodka kultury w Zabiej Woli, w ktdrym ma
sWojg ekspozycje Muzeum Zaby. Podobnie jak w miejscowosci Gwizdaty, gdzie w pomieszczeniach
swietlicy wiejskiej swojg siedzibe ma Muzeum Gwizdka.

A przeciez nazwanie jakiego$ dziatania to wtasciwie juz powotanie do zycia [kulturowego], zdefinio-
wanie i okreslenie, nadanie imienia wt3czajacego w rzeczywistosc. Pomijajgc w tym miejscu
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problematyke zwigzang z uzywaniem samej nazwy muzeum (podnoszony srodowiskowo kontrower-
syjny pomyst na ograniczenie prawa do uzywania tej nazwy), trudno nie zwrdci¢ uwagi na tworzenie
przez muzealnikow lokalnego odniesienia w nazewnictwie, czy w zakresie samej dziatalnosci, przyna-
jmniej wizerunkowo. Odniesienia toponimiczne sg chetnie wykorzystywanym elementem tworzenia
wizerunku muzeum oraz gry znaczen, zabiegdw budujacych okreslone wrazenie. Muzeum Lwowa

i Kresow zatozone w miejscowosci Kukléwka Radziejowicka ma dodatkowa nazwe miejsca / majatku:
Biniszewicze, ktdrg nadali i uzywaja wtasciciele muzeum Aleksandra i Bogdan Biniszewscy (administra-
cyjnie to jednoczesnie nazwa ulicy, przy ktorej zlokalizowany jest ,dwaor kresowy"). Sposrod pietnastu
prywatnych i spotecznych muzedw, ktérym przygladalismy sie podczas tegorocznych badan, z jednym
wyjatkiem (wtasnie dworem dla Muzeum Lwowa i Kresdw), zadna z badanych instytucji nie miata
wczesniej specjalnie stworzonej (zbudowanej, przygotowanej) siedziby, czy miejsca do wystawienia
zbiorow. Praktycznie proces tworzenia muzeum w przestrzeni i miejscu zachodzi nieustannie w kazdym
z badanych miejsc i jest niejako wpisany w muzealniczg dziatalnosc. Rozrastanie sie kolekgji wigze sie
nieuchronnie z rozrastaniem sie muzeum, podobnie jak poszerzanie dziatalnosci. Samo prowadzenie
aktywnosci muzealniczej to proces naprzemiennego kumulowania i redukgji.

Przygladalismy sie kilku muzeom poréwnawczo, odwiedzajac je na przestrzeni ostatnich lat, jak i kilka
razy w biezgcym roku. Fascynujgcy proces tworzenia kazdego z tych miejsc przebiega bardzo podobnie:
porzadkowanie zbioréw trwa nieustannie, uzupetnianie i rozbudowa okreslonej kolekdji jest ciggta,
podobnie jak wyodrebnianie kolejnych autonomicznych zbioréw i tworzenie dla ich ekspozycji osobnej,
specjalnej przestrzeni. Czy to w Muzeum Kurpiowskim Laury i Zdzistawa Bziukiewiczéw w Wachu,
szykujacych kolejng wiate dla swoich muzealidw, czy w Muzeum Motoryzadji i Techniki w Otrebusach
przygotowujgcym nastepny hangar, kolejna gablota powstaje w Muzeum Gwizdka, rownoczesnie z zab-
iegami o pozyskanie innej, wiekszej siedziby, a najblizsze otoczenie Muzeum Neondw wzbogacito sie

o kilka kolejnych Swiecgcych muzealiow.

Podstawowe zagadnienia badawcze, jakie postawiliSmy sobie przed wyruszeniem ,w teren” (realny

I wirtualny), brzmiaty: jak wygladajg i jak sg pokazywane muzea, a w nich zbiory, kolekcje, gromadzone
w wystawy i prezentacje? Jakie sg pomysty na prezentacje dziatalnosci i kolekcji tworzonych przez
poszczegolnych muzealnikow? Jak ten Swiat rzeczy, kulturowego kapitatu i wizualizowanych wartosci
jest odbierany przez widza, zwiedzajacego, uczestnika tego fragmentu rzeczywistosci? Z jednej strony
odpowiedzi udzieli¢ miaty dokumentacje i obserwacje badawcze w terenie, z drugiej sami zaintereso-
wani, czyli tworcy muzeow oraz zwiedzajgcy, w tym badacze, ktorzy filtrujac wrazenia poprzez swoja
wrazliwos¢ i doswiadczenie tworza obraz, przekaz i wyobrazenia dotyczgce opisywanych przestrzeni.

Odpowiedzi i opisow dostarczylismy na kilka sposobdw, a kazdy z nieuchronnie subiektywnym wrazeni-
em. Powstat zestaw wywiaddw kwestionariuszowych z wypowiedziami kilkunastu muzealnikdw
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i zwiedzajacych oraz opisami badanych miejsc. Tworzona byta dokumentacja zdjeciowa kilkunastu
muzedw prywatnych na Mazowszu. Powstat film autorstwa Pawta Heppnera, w ktérym autor dokonat
bezposredniego zwizualizowania pieciu muzedw, w kazdym skupiajac sie na zobrazowaniu wrazen
wywotywanych przez konkretne miejsce. Przeprowadzona zostata takze dyskusja z udziatem muzeal-
nikow i badaczy, ztozona z dwodch czesci: badan fokusowych oraz rozmowy podsumowujgce;.

W ramach tego spotkania powstato szes¢ rozbudowanych wywiadow, poswieconych: budowaniu
kolekdji, tworzeniu relacji z instytucjami i podmiotami, przestrzeni wirtualnej, tworzeniu wystawy,
kreowaniu relacji z publicznoscia i wizerunku muzeum oraz dostosowaniu i udostepnieniu muzeum
osobom niepetnosprawnym. Swoistym podsumowaniem byta rozmowa o tym, co w muzeum jest
niewidzialne oraz o tym, czego brakuje - sg to spostrzezenia szczegolnie cenne, bo formutowane

i wskazywane przez samych muzealnikow.

(zes¢ ze zgromadzonej dokumentacji udostepniamy w niniejszej publikacji, pozostawiajac w mozliwie
nieprzetworzonej formie - zarowno wypowiedzi, jak i opisy, przygotowane przez badaczy biorgcych
udziat w catym procesie obserwacji bezposredniej, dyskusjach grupowych i refleksjach powstajgcych

W zaciszu ,gabinetowym". Wiele pytar pozostaje otwartych, tak zreszta, jak otwarty jest caty proces
definiowania przestrzeni, prezentacji i wyobrazen. Poszukiwania w tym obszarze to raczej dyskusja,
ustalanie zakresow i znaczen réznych aspektow dziatan kulturowych. Pozostawiamy takze czytelnikom
tej publikacji rozstrzygniecie, a moze ustalenie, czy muzea prywatne to przede wszystkim ich twarcy, czy
tez i my, spotecznosc zyjgca w okreslonym miejscu i czasie.
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7

Monika Maciejewska

Spotkanie pierwsze. Etnografia
Muzeum Kurpiowskie w Wachu

Czesc I. Autoetnografia

‘ ‘ Wach potozony jest w samym srodku Puszczy Kurpiowskiej, przy trasie nr. 53

w potowie drogi miedzy Kadzidtem (10 km) a Myszyncem (10km), przy trasie z Warszawy
(150 km) na Mazury. Potozenie jest idealnym przystankiem dla turystéw zmierzajgcych
zWarszawy na Mazury i odwrotnie.10

Muzeum Kurpiowskie w Wachu stworzone jest od podstaw przez Laure i Zdzistawa Bziukiewiczow. On
bursztyniarz od pokolen, ona koronkarka. Oboje posiadajacy nie tylko wiedze i praktyke z zakresu tzw.
kultury ludowej, lecz takze kapitalne wyczucie antropologiczne i autorefleksje.

Instytucja powstata w 2009 roku przy gospodarstwie agroturystycznym ,U Bursztyna”. Wtasciciele zgro-
madzili kilka tysiecy przedmiotow pochodzacych z Kurpi Zielonych: stroje, obrazy, krzyze, wytwory
rzemiosta, siegajace "nieba” palmy wielkanocne i wiele innych. Cato$¢ uzupetniona jest dostepng na
miejscu Biblioteka Kurpiowskg oraz rozbudowana ofertg warsztatowa.

Panstwo Bziukiewicze opowiedzieli mi podczas wywiadu, wiele swietnych historii, dzielgc sie wspom-
nieniami, uwagami i obserwacjami. Szczegdlnie zapamietatam jedng opowies¢, ktorg sami tworcy
muzeum zaklasyfikowali jako mieszanie sie sfer: swietej i Swieckiej.

Wiekszos¢ eksponatéw muzeum znajduje sie w zaadaptowanej na cele wystawiennicze stodole, do
ktorej dobudowano salke, wypetniong stotami i S$wietymi obrazami. Nowe pomieszczenie, petnigce role

10 hitp://www.muzeum.kurpie.com.pl/index_pliki/page0003.htm (dostep: 10.12.2015)
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miejsca do prowadzenia warsztatow i spotkan, zjazdow i positkdw, budzi zywe emocje odwiedzaja-
cych. Bywa, ze ,Swieta Maryja patrzgca w talerz”1t, deprymuje biesiadnikow. Niektdrzy, po chwili kon-
sternacji, przyznaja: ,u mojej babci tez w kuchni wisiato duzo Swietych obrazow i tam tez sie jadto"12.
Pani Laura zauwaza: ,fe (swiete) obrazy zyty zawsze z ludzmi, funkcjonowaty w przestrzeni, gazie byty
i dzieci i ktotnie. W domu, gtownym pomieszczeniem i zarazem warsztaterm byta duza izba. W duzej
izbie byly i Swiete katy | kuchnia. Swietosc ogranicza sie w tej chwili dla niektdrych do kosciota, jest
oderwana zupetnie od codziennosci, a dawniej to byto ,jedno z drugim” Sacrum i profanum przenikato
sie”13. Umieszczenie swietych obrazow w sali warsztatowej, jest wynikiem, powiekszania sie kolekgji

i brakiem miejsca. Pan Zdzistaw, stwierdzit, zartobliwym tonem, ze jezeli obrazdw bedzie w przysztosci
przybywato ,to prawdopodobnie i sufit bedzie wygladat tak, jakby freski w kosciele”

Kontynuowalismy watek. Dowiedziatam sie, ze obecnos¢ wizerunkow sakralnych, wykorzystywana
bywa przez nauczycieli do dyscyplinowania niesfornych uczniow, a fakt, ze na scianie stodoty zawisty
krzyze, wywotuje u niektérych zwiedzajacych odczucie wchodzenia do ,kaplicy”.

,Sacrum nieustannie zmienia swoje oblicze, gdyz — jak wszystko w Swiecie — jest nietrwate" 4, fascynuja
jednak te momenty, w ktdérych, jak zauwazyta Pani Laura, przestrzen jest niejednorodna.

Utrwalony podziat: badacze (przybysze spoza danej kultury) i badani (uczestnicy kultury). Dystans
postulowany, dystans realny, préby zblizenia. Autoetnografia jest roznie definiowana. Jedni zaktada-
ja, ze jest to sytuacja, w ktdérej badajgcy sam jest cztonkiem badanej przez siebie grupy, inni akcentuja
przygladanie sie w badaniach nie ,innemu", lecz wtasnej jazni w danym kontekscie kulturowym. Para-
frazujac hasto Antoniego Bartosza, dyrektora Muzeum Etnograficznego w Krakowie, ,Moje muzeum -
muzeum o mnie", muzeum w Wachu mogto by by¢ muzeum (auto)etnograficznym.

Strona internetowa muzeum: www.muzeum.kurpie.com.pl

Czesc Il. Dwie funkcje
Charakterystyczny, wystajacy fragment z prawej strony muzeum, widoczny na zatgczonym zdjeciu, to

wspomniana w pierwszej czesci, nowo dobudowana sala. Bazylika foralna to pierwsze, dos¢ swo-
bodne, skojarzenie, ktdre przyszto mi na mysl, patrzac na bryte twarczo wykorzystanej stodoty 15.

11 Fragment wywiadu w Muzeum Kurpiowskim, w ramach badan Muzea Prywatne 2015. Wizualnie.

12 jw., rozmowczyni przytacza za pomoca mowy zaleznej stowa biesiadnika.

=W

1470b. ). Sieradzan, Sacrum i profanum czy sacrofanum? Przemiany rozumienia sacrum we wspotczesnym swiecie, w: "Lud" t. 9
(2006),5.13-36.

15 0czywiscie, ma takie skojarzenie, ma pewne cechy myslenia mitycznego - "podobne dziata podobnie” - ale mam nadzieje,
ze mimo wszystko, nie petni podobnej funkgji. Zalezy mina wypowiedzeniu wrazenia z pewnego procesu, a nie unikaniu

pytan i szukaniu prawd oczywistych .



Obecnie stowo ,bazylika" kojarzy nam sie gtownie z kosciotami chrzescijanskim (np. Bazylika Mariacka)
i sferg sacrum. Jednak, w antycznym Rzymie, mianem tym, okreslano budynek uzytecznosci publicznej,
stuzacy do celéw politycznych i gospodarczych, ktéry mogt by¢ zarowno halg targowa, jak i miejscem
posiedzenia sadu, czy spotkan mieszkancow miasta.

Pierwsze bazyliki chrzescijanskie czerpaty wzorce architektoniczne ze starozytnosci, czesto same byty
adaptacja dawnych budynkow. Zdarzato sie rowniez, ze nowe Swiatynie, dekorowano elementami ar-
chitektury, pochodzgcym ze starszych budowli. Do tego celu chetnie wykorzystywano np. kolumny. Anna
Gtowa podaje przyktad tej p6znoantycznej sztuki ,powtornego wykorzystania:

‘ ‘ Spoliami postuzono sie rowniez obficie w ufundowanych przez Konstantyna budowlach
chrzescijariskich. Najwazniejsze bazyliki konstantyriskie nie zachowaty sie w swoim
pierwotnym ksztatcie, ale ze Zrodet wiadomo, ze w bazylice na Lateranie wtornie

uzyto kolumn z czerwonego granitu w gtownej nawie i z zielonego marmuru w nawach
bocznych. Zwiericzono je bardzo roznymi kapitelami: korynckimi, joriskimi

I kompozytowymi, 3 wiec chyba po raz pierwszy w historii pomieszano porzgaki
architektoniczne. 16

Czy antycznej bazyliki moze mie¢ zrédto w formie architektonicznej dwczesnej rzymskiej stodoty? Dew-
ey Thorbeck, profesor na Uniwersytecie Minnesoty, twierdzi, ze tak. Czy jest to tylko zbieg okolicznosci,
wynikajacy z dostownie pojmowanej funkgji (np. gromadzenia), czy mozna szukac innych powigzan?
W swojej ksigzce Rural Design. A New Design Discipline?, autor wyjasnia, ze przyczyng byta potrzeba
intencjonalnego wyrazenia przez rolnicze spoteczenstwo, przestrzennej tgcznosci pomiedzy rytuatami
agrarnymi, zwigzanymi z urodzajem i ptodnoscia, a rytuatami kultu wtadzy i religii.

16 A Gtowa, Spolia - PoZnoantyczna Appropriation Art, w: Cytat, powtorzenie, zawtaszczenie, red. A. Skrabek, Lublin 2014, s.11.
33D. Thorbeck, Rural Design. A New Design Discipline, New York 2012.
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1. Budynek Muzeum Kurpiowskiego
w Wachu. fot. Longin Graczyk.

2. Wnetrze muzeum. Zrodto: Kadr
z filmu Pawta Heppnera,
dopetniajgcego badania. Zrédto:
https://www.youtube.com
watch?v=x3rmYyNAp2l (dostep:
12.12.2015

3.Jacopo Grimaldi, wyglad
wewnetrzny starej Bazyliki

Sw. Piotra w Rzymie, 1619.




‘OLDSAINT PECERS RONE #8)
- ABOUT VNE YEAR mtrt'_m-.

H. v BREWER 1A

4. H.W. Brewer, stara Bazylika Sw. Piotra w Rzymie. Zrédto: Wikimedia Commons.

5.Na prawo: nowao dobudowana sala; na lewo: Biblioteka Kurpiowska. Kadr z filmu Pawta Heppnera, dopetniajgcego badania.
Zrédto: https://www.voutube.com/watch?v=x3rmYyNAp2| (dostep: 12.12.2015)
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Monika Maciejewska

Spotkanie drugie. Historia
Prywatne Muzeum Regionalne w Gorze Kalwarii

Czesc . Wrazenie

Trzydziesty czwarty kilometr na potudnie od centrum Warszawy i oto wjezdzamy pod goére, do Gory
Kalwarii (Calvaria - tac. odpowiednik hebr. Golgota - to znaczy zaszka) - miasta znanego miedzy
innymi z wielowiekowej historii, ciekawego uktadu urbanistycznego; chasydzkiej dynastii Ger, bliskosci
zamku w Czersku, poruszajacego wyobraznie kierowcow ostatniego mostu na Wisle przed Deblinem

i - co szczegolnie wazne - misteriow Drogi Krzyzowej. Ztozona z dwoch stdw nazwa miejscowosci,
okresla zarowno topografie terenu jak i funkcje, ktorg Gora Kalwaria miata petnic.

Na sredniowiecznych mapach Jerozolima czesto znajduje sie w centralnym miejscu, a axis mundi 18
przebiega przez Golgote, miejsce ukrzyzowania Jezusa i pochdwku Adama 19. W tradycji katolickiej
peregrynacja do miejsc swietych jest forma szczegolnej kontemplacji, moggacej by¢ przyczynkiem do
udzielenia odpustu grzechow. W czasach, gdy pielgrzymka do swietego miasta byto utrudniona,
powstat koncept przyblizenia Jerozolimy wiernym. Jak pisze Elzbieta Bilska, ,juz od Vwieku budowano
przede wszystkim rozne imitacje swigtyn. Jednym z przyktadow takiej translokacji miejsc swietych sg
kalwarie. Miaty one na celu symboliczne odtwarzanie miejsc w Jerozolimie zwigzanych z meka Chrystu-
53." 20,

Pierwszg kalwarig, ktéra pojawita sie na ziemiach polskich jest powstata w 1602 roku Kalwaria
Zebrzydowska (woj. matopolskie). 68 lat pdzniej mazowiecka wie$ Gora zyskuje prawa miejskie i nowa

18 Ax/s mundi(tac. os swiata) - idea srodka Swiata, miejsca "najswietszego z najswietszych”, wyobrazanego w wielu kosmogo-
niach jako np. drzewo kasmiczne, géra kosmiczna, stup.

1970b. W. Batus, Gotyk bez Boga? W krequ znaczeri symbolicznych architektury sakralnej XiX wieku, Wydawnictwo UMK, Torun
2011,s.32.

2 E Bilska, Kalwaria Zebrzydowska jako wzor dla innych kalwarii na ziemiach polskich, w: "Peregrinus Cracoviensis" Zeszyt 2
(1995),s. 143.
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nazwe: Nowa Jerozolima (pozniejsza Gora Kalwaria). Ten akt jest poczatkiem tworzenia imponujgce-
go zatozenia urbanistycznego na planie krzyza tacinskiego, ktére bazowato na naturalnych walorach
miejscowego uksztattowania terenu. Aby upodobni¢ miasto do pierwowzoru wybudowano Droge
Krzyzowa, a ulice wysypano przywieziong z Jerozolimy ziemig.

Na niewielkim wzniesieniu, zwanym ,Syjonem", miesci sie Prywatne Muzeum Regionalne, zatozone
w 1989 roku przez Bozene i Wojciecha Prus-Wisniewskich. Tu, gdzie dzi$ jest muzeum, dawniej zna-
jdowaty sie zabudowania klasztorne, a takze pierwsza stacja drogi krzyzowej.

Kolekcja ztozona jest m.in. z przedmiotow wykonanych przez miejscowych rzemiestnikdw, dokumentdw
poswieconych historii miasta, szat wspdlnot zakonnych, a takze niezwykle ciekawych artefaktow przy-
wiezionych z licznych podrozy gospodarzy. Jednymi z takich pamigtek sg kamyki zebrane z ulic starej
Jerozolimy, ktorymi podazaja w naboznym skupieniu uczestnicy Drogi Krzyzowe;.

Miasto, ktére sie w Niebie nie miesci. Duplikatem Niebianskiego Jeruzalem ma by¢ wedtug Elzbiety
Przybyt ziemska Jerozolima 2, reprezentacjq stolicy Izraela zas - lokalne kalwarie. W pewnym sensie
Prywatne Muzeum Regionalne w Gdrze Kalwarii moze by¢ odczytywane jako symbol samej miejscowos-
ci, w ktorej sie znajduje, a wiec i pierwowzoru. Obraz Swiata (tac. imago mundi), ztozony z tego,

co bliskie i przywiezione z dalekich wypraw.

Strona internetowa z opisem muzeum: Www.dorakalwaria.pl

Czes¢ 1. Wglad w dokumentacje. Fragment notatki terenowej z badan, wykonanej
wg zalecen do 3 dni po wizycie.

Z panstwem Bozena i Wojciechem Prus-Wisniewskimi umowilismy sie w Gorze Kalwarii, gdzie znajduje
sie ich muzeum. Jeszcze dobrze nie wysiedliSmy z samochodu, a juz przywitat nas pan Wojciech i od razu
rozpoczat opowiadanie o eksponatach, zaproponowat takze szybkie obejrzenie kapliczki, informujac, ze
od naszej ostatniej wizyty przybyty mosiezne napisy, wykonane przez sasiada, ktory ma firme metalur-
giczna.

Streszczajac watki poruszone przy kapliczce:
Z rzezba w kapliczce wykonana przez znanego farmaceute - rzezbiarza Harasimowicza z Solca

Kujawskiego. Sama kapliczka na forme ludowa, bo nie sta¢ wtascicieli na kapliczke
w stylu barokowym;

2LE. Przybyt, Swiete miasta, "Znak" 3 (2006),s. 11-18.
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konsultacja wygladu kapliczki i pomystu postawienia 14 kolejnych z konserwatorem

zabytkow. Wedtug konserwatora to dobrze, ze kapliczka jest w stylu ludowym, bo to nie bedzie
kolidowato z pozostatymi lokalizacjami stacji (zabytki, zabytki, zabytki...), a bedzie tak zwanym
,upamietnieniem i oznakowaniem wspotczesnym, dawnego szlaku”;

nowe mosiezne napisy;

druga lokalizacja stacji drogi krzyzowej (kapliczka w muzeum ma nr | irzezba w niej
przedstawia scene ,Pozegnania syna z matky");

dawne jeziora polodowcowe, a obecnie stawy (stacja nr Il byta kiedys wyspa);

lokalizacja domu dziadka pana Wojciecha i historia dziadka, zabitego przez Niemcdw na oczach
wnuka (muzealnika). Dziadek zainspirowat pana Wojciecha do kolekcjonowania, przywiozt
z Italii egzotyczne drzewka (m.in. winorosl, platanowiec), zbierat brof, amunicje;

znana osobistos¢ buduje sobie dom na dziatce archeologicznej nieopodal muzeum i wystapita
z proshg do muzeum o zgode na przyjecie ewentualnych znalezisk;

na pismach z pieczatkami zauwazytam nowe l0go, przedstawiajgce scene przyjecia ,pieknej,
mtodej, bogatej dziewczyny z przepiekng kokardg w pasie” do zakonu dominikanek. Bardzo
ciekawy zamyst. Duch i materia.

w Garze Kalvwarii
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Czesc lll. Obrazy

I
T

Wiata etno 2 e
Kamier zw.
zks. Popietuszikg | &
Jezus —T— @
Kapliczka,
stacja | \

| Nagrobek ks. Krakera

+——— Basen

[P

Wiata z napisem
“Muzeum Etnograficzne”

Dom i muzeum

——— $ciezkal podjazd

Okolice, gdzie obcecnie
zasadzone jest drzewo

przywiezione z Kaukazu,

ongi$ miejsce zatlenia pozaru
klasztoru

Rys. 1. Przedstawienie Nowego Jeruzalem w zespole tapiserii zwanym Apokalipsg z Angers (koniec XIV wieku). W Apokalipsie

Sw. Jana Nowa Jerozolima opisana jest jako zstepujgce miasto dla zbawionych, ktdrego rynek to czyste ztoto, przezroczyste jak
szkto. Od tronu Boga wyptywa rzeka zycia, a na obrzezach miasta rosnie drzewo zycia.
Zrédto: Kimon Berlin, uzytkownik: Gribeco - praca wiasna, bazujaca na tapiseriach, ktérych wizerunek jest w domenie pub-
licznej. Licencja CCBY-SA 3.0 na podstawie Wikimedia Commons.

Rys. 2. Szkic podstawowych miejsc pojawiajacych sie podczas przeprowadzenia wywiadu. Zrédto: notatka terenowa z badan

Muzea Prywatne 2015. Wizualnie.
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Rys. 3. Jedna z trzech podziemnych sal Prywatnego Muzeum Regionalnego w Gorze Kalwarii.

Zrédto: Kadr z filmu Pawta Heppnera dopetniajgcego tegoroczne badania, [w:] kanat Mazowieckiego Instytutu Kultury

na portalu YouTube: www.voutube.com/watch?v=x3rmYyNAp2l, dostep: 10.12.2015.

Monika Maciejewska

Spotkanie trzecie. Sztuka

Muzeum Lwowa i Kresow w Kuklowce Radziejowickiej

Czesc I. 0 muzeum i translokalnosci

Warszawa, Piastow, Pruszkow, Podkowa Lesna, Milanowek, Grodzisk Mazowiecki, Kuklowka. 40 kilo-
metrow. Tak, w skrocie, moze wygladac droga do prywatnego Muzeum Lwowa i Kreséw Wschodnich.
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Wita nas drewniana brama, po drodze mijamy kilka budynkow (stodota, kurnik, stajnie huculskie),
ktore sg zrebem powstajgcego skansenu ,Zascianek Kresowy" i dochodzimy do miejsca centralnego,
pieczotowicie odtworzonego dworu kresowego, bedgcego zarowno muzeum jak i domem, w ktorym
mieszkajg wiasciciele - Aleksandra i Bogdan Biniszewscy.

Na stronie muzeum, ktorej wyglad, jak przyznata w wywiadzie wtascicielka, inspirowany jest starymi
albumami, czytamy:

14

Muzeum znajduje sie w Kuklowce Radziejowickiej, a jego siedzibg jest bardzo wiernie
odtworzona kopia dworu kresowego z 1827 1. - rodzinnej posiadtosci pradziadkow
wtascicielki Joanny Aleksandry Biniszewskiej. W alkierzowym dworze z podwojnym
dachem polskim, krytym widrem osikowym, we wnetrzach zachowana jest trakcyjnosc
oraz tradycyjny podziati znaczenie pomieszczen, np. antyszabr, kancelaria, biblioteka,
salon, itd. Dwor jest orientowany zgodnie ze stronami Swiata i wykorzystaniem
naturalnych promieni stonecznych. Na zwiedzanie przeznaczony jest parter dworu 22,

Inspiratorami powstania ,domu-instytucji” byli przyjaciele tworczyni muzeum: wybitny rzezbiarz Tade-
usz todziana (ur. w Borowej pod Lwowem) i Jerzy Janicki (ur. w Czortkowie, obecnie Ukraina) - pisarz,
dramaturg, dziennikarz, wspotautor znanego stuchowiska radiowego ,Matysiakowie".

14

Wszedt do nas, chodzit po kazdym pomieszkaniu i méwit: ,0lu, jestem pierwszy raz od
szescdziesieciu lat w prawdziwym lwowskim pomieszkaniu. Tu musi by¢ muzeum”. | tak
przez pottora roku, razem z Jerzym Janickim, namawiali nas do otwarcia tu muzeum. -
wspominata Aleksandra Biniszewska 23.

Strona internetowa muzeum: www.muzeumlwowa.pl

Centrum Edukacji Obywatelskiej w swoich materiatach edukacyjnych dla nauczycieli tak definiuje
spotecznosc lokalna:

22 qttp://www.muzeumlwowa.pl/content/0-nas (dostep: 12.12.2015)

23\Wywiad przeprowadzony z twarczynig muzeum 3.08.2015 .
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‘ ‘ Spotecznoscia lokalng nazywamy zbiorowosc¢ ludzi zamieszkujgcych okreslone

i niewielkie terytorium, potgczonych siecia silnych wiezi spotecznych wynikajgcych

ze wspolnoty interesdw i potrzeb oraz poczucia przywigzania do zamieszkiwanego
obszaru. Kazda spotecznosc posiada okreslone instytucje. Mieszkancy spotecznosci
lokalnej mieszkajg blisko siebie, czesto dobrze sie znajg, uczeszczajg do tych samych
szkot, borykaja sie ze wspolnymi problemami, wzajemnie sobie pomagajg, ale czasem
rowniez spieraja sie ze sobg. Ta bliskos¢ i wzajemne kontakty powodujg powstawanie
pomiedzy mieszkaricami podstawowych wiezi spotecznych. Zazwyczaj tak powstate
wiezi sg trwate 24,

Jestto dos¢ powszechne myslenie akcentujgce okreslone, fizyczne terytorium jako konstytuujgce poje-
cie. Coraz czesciej pojawiajg sie jednak polemiki z takim tradycyjnym odczytaniem. Longin Graczyk

w artykule pt. ToZzsamosc etniczna poza terytorium? Mniejszosci etniczne w wirtualnej przestrzeni?s,
zZwraca uwage na role Internetu w tworzeniu matych ojczyzn i spotecznosci etnicznych, zas Agata
Stanisz w badaniach srodowiska polskich kierowcow ciezaréwek dalekobieznych, eksploruje koncepcje
ruchomych miejsc i translokalnosci 2¢.

Czy Muzeum Lwowa i Kresdw jest instytucja lokalng? Jezeli tak to jakim sensie? Poza fizycznym umie-
jscowieniem na Mazowszu, przenosi nas raczej, zarowno w czasie jak i przestrzeni, kilkaset kilometrow
dalej. Jest reprezentacja dworu kresowego, wokét ktérego skupione sg setki ludzi odczuwajgcych nos-
talgie za tamtym Swiatem.

24 Pittp://www.ceo.org.pl/sites/default/files/news-files/scenariusz_i_spolecznosc_lokalna.pdf (dostep: 12.12.2015)
2570b. L. Graczyk, Tozsamosc etniczna poza terytorium? Mniejszosci etniczne w wirtualnej przestrzeni,

w: Sprawy narodowosciowe nr 31 (2007),s.317-330.

26 A Stanisz, Ruchomie miejsca | etnografia translokalnosci, w: Tematy z Szewskiej nr 2 (2012), s. 7-18.
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Czes¢ Il. Tytuly jak podpisy

Ksigzki w bibliotece Muzeum Lwowa i Kresow.
fot. Monika Maciejewska.

Czes¢ lll. Amfilada

Amfilada to kilka pomieszczen uszeregowanych w jednej linii, otwartych na siebie i potgczonych jednym
widokiem (perspektywa widokowa). Tego typu uktad chetnie wykorzystywano nie tylko w barokowych
i klasycystycznych patacach, lecz takze we dworach. Aleksandra Szymanska w swoim krotkim opracow-
aniu pt. Dwory polskie: organizacja zycia materialnego zauwaza, ze: , 1aki rozktad pomieszczeri nie
dawat poczucia intymnosci, zresztg w tamtych czasach matg wage przyktadano do tej kwestii' 27. By¢
moze manifestuje sie tutaj pewnego rodzaju wtadza widzenia. Panoptykon (gr. pan - wszystko, optikos
=widzie¢) umozliwiajgcy zaréwno dyskretng obserwacje, kontrole jak i zwyczajnie, kontakt 28, Z reszta,
koncepcje ,prywatnosci” i ,domowosci”, zmieniaty sie w czasie. Witold Rybczynski w swietnej ksigzce,
poswieconej idei domu, tak pisze o tym zjawisku: posiadanie dla siebie oddzielnego pokoju byto w XV
wieku rzeczg niezwykta. Dopiero sto lat pozniej zaistniaty pomieszczenia, do ktorych cztowiek mogt sie
wycofywac z publicznego Zycia - pokdj taki nazywano <zaciszems 2e.

27 A Szymanska (oprac.), Dwory polskie: organizacja zycia materialnego, http://rme.cbr.net.pl/index.php/w-polskich-dworach-
dworkach (dostep: 12.12.2015).

28 Por. M. Foucault, Nadzorowac i karac. Narodziny wiezienia, Warszawa 2009.

29 W. Rybezynski, Dom. Krotka historia idei, Krakdw 2015, s. 35.
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Wiydarzenia  Biblioteka »  Gry Galeria  Kontakt  PIT

Ty st Cobomicks, Colowick Raring, Rl

Witamy w Dworze Biniszewicze - ||

Fot. 1. Zdjecie zrobione w bibliotece Muzeum Lwowa i Kresow. Widok na sier), antyszambr i kancelarie.

Rys. 2. Gonzales Coques, Rodzina w galerii obrazow. Zrédta: Wikimedia Commons.

Fot. 3. Przyktadowy obraz z ekranu. Widok dwoch otwartych okien: strony Muzeum Lwowa i Kresdéw oraz Wikipedii. Okna
pozwalajg na rownoczesne wykonywanie kilku czynnosci, ale tez moga wptywac na problemy z koncentracja i jak pisze Anne

Friedberg, powotujac sie na Waltera Benjamina, ,recepcje w stanie rozproszenia".

30 A Freidbera, Wirtualne okno. Od Albertiego do Microsoftu, Warszawa 2012, s. 419.
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Matgorzata Jaszczott

Notatki z wizyty w Muzeum
Neonow

Warszawa, lipiec 2015

Bedacw muzeum, czesto mamy osobiste odniesienia do prezentowanych ekspozycji ze wzgledu na
wspomnienia, ktére wigzg sie z okreslonymi rzeczami. Mnie takze, mimo roli badacza, nie udato sie tego
unikngd - a wtasciwie nie bronitam sie przed tymi osobistymi wspomnieniami, ktdre nieoczekiwanie
muzeum przywotato. Muzeum jest zorganizowane tak, ze buduje pewien nastroj. Neony swojg petna
krase uzyskuja noca - catosc jest pomalowana na czarno, wiekszo$¢ neondw jest czynna, co tworzy
klimat oswietlonej neonami ulicy, dzieki tak pomyslanej organizacji ekspozycji. Co mnie urzekto?

Pochodze z Siedlec, nie tak bardzo duzego w moim dziecinstwie (chociaz wojewddzkiego wtedy)
miasta, w poréwnaniu z niedaleka Warszawa jednak relatywnie matego. Pamietam moje przyjazdy do
rodziny w Warszawie, wyjscie z dworca Warszawa Srodmiescie. Mam wrazenie, jakbysmy zawsze przyby-
walitam nocg - i te neony mnie zachwycaty! To byto ol$nienie: hotel Forum, Polonia, Metropol, pobliskie
domy Centrum. Jako mata dziewczynka z prowingji bytam tym widokiem oswietlajacych je neonow
zauroczona. Wspomnienia sg wybiorcze, ja takze mam swiadomos¢, ze wybratam tylko pewien wycinek
rzeczywistosci, ale wtasnie neony, a moze bardziej nastroj, ktéry tworzyty bardzo odcisnety sie w mojej
pamieci. To byto jak przyjazd do lepszego itadniejszego swiata. Myslatam wtedy, ze trzeba tak niewiele,
czylineonow, zeby ,byto tadnie”, zeby ludzi uszczesliwi¢, mowigc jezykiem dziecka. Neony w moim
dwczesnym postrzeganiu podnosity estetyke miasta. | chyba nie zmienitam do dzisiaj zdania. Z tych ktére
znajduja sie w Muzeum Neondw, zachowaty sie w mojej pamieci m.in. neony Szanghaji Berlin.

Muzeum jest dobrze zorganizowane od strony ekspozycyjnej i tekstowej, ale nie ma sie co dziwic, skoro
projektowat je grafik - wspotwiasciciel Muzeum i partner Ilony Karwinskiej - David Hill. Muzeum jest
podzielone na strefy: wejscie z kontuarem i pamigtkami (kubki, torby, bizuteria ze starych porcelitowych
talerzy, albumy), strefa widza, gdzie mozna usigs¢, przejrzed albumy, odpoczac, porozmawiad w sty-
lowych fotelach z lat 70. XX w.

50



Bardzo dobrze opisana jest historia neonu i historia muzeum - w krotkich, tresciwych tekstach, a wiec
witasciwie, jak w publicznym muzeum, nie potrzebujemy przewodnika.

Ale jak zawsze, na pewno oprowadzenie (wniosek ten wysnuwam na podstawie oprowadzania grupy
ukrainskiej przez Witolda Urbanowicza) daje wiecej, poniewaz nie wszystkie historie sg opisane w pod-
pisach do poszczegolnych neondw.

Wczesniej zwiedzatam muzeum sama i to dato tyle, ze mogtam w petni podgzyc za wspomnieniami,
ktore przeniosty mnie w przesztos¢. Zazwyczaj zas jako muzealnik zwiedzam raczej muzea ,na chtod-
no".W moim przypadku ta materia okazata sie podatna na uruchomienie wspomnien. Dzi$ Warszawy
nie postrzegam jako tadnego miasta. To byta konfrontacja dziecinnych refleksji ze stanem obecnym -
zapomniatam juz o tamtej, ,lepszej" Warszawie. Muzeum jg przywotato, chociaz oczywiscie nie
wszystkie neony pochodza ze stolicy.

Podczas mojej wizyty do Muzeum przyszto kilka 0sob (turysci zagraniczni), ale generalnie byto
kameralnie i spokojnie.

Muzeum Neonow ma same plusy - poczawszy od przemitych ludzi, z ktorymi kontakt jest czysta przy-
jemnoscia: panillong Karwinska, pan Witold Urbanowicz, ale takze przemita osoba z obstugi muzeum
(mtoda dziewczyna), przez profesjonalnie urzgdzong ekspozycje, dobra lokalizacje, ktéra umozliwia
JwWyjscie” muzeum na teren SOHO FACTORY spoza wtasciwej siedziby, az po umieszczenie neondw na
fasadach innych budynkéw (np. neon Warszawa Wschodnia sprawit, ze restauracja ,naturalnie” przyjeta
te nazwe).

Przy pierwszej wizycie w SOHO FACTORY obecnos¢ neonow w sasiedztwie muzeum dziata troche dezori-
entujaco, bo nie wiadomo, gdzie jest muzeum. Brak jest tabliczek ze wskazowka dojscia do muzeum

i wmomencie kiedy zobaczytam historyczny neon podchodzitam do kazdego miejsca szukajac muzeum,
az dotartam do wtasciwego budynku.

Wyjatkowa cecha Muzeum Neonow jest takze posiadanie rzecznika prasowego - to rzadkos¢ w przypad-

ku muzeow prywatnych. 0d pierwszego kontaktu z Muzeum mozna zauwazy¢ przemyslang strategie,
ktdra kierowata dziataniamijego zatozycieli.
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Relacja z wizyty w Muzeum Chleba

Matgorzata Jaszczott

Warszawa, lipiec 2015

Prywatnos¢ nieunikniona

Spotykam sie z Pafistwem Grazyna i Marianem Pozorkiem po raz kolejny. To juz na swaj sposob moi
dobrzy znajomi. Poza badaniami, na ktére bardzo chetnie wyrazajg zgode, widuje ich np. na Swiecie
Chleba na Rynku Nowego Miasta, na imprezach w skansenie w Kuligowie, sporadycznie pojawiam sie
w piekarni po wspaniaty chleb - zytni, bez polepszaczy, taki, jaki uwielbiam. Bytam przekonana, ze na
badania przystana chetnie, trzeba tylko znalez¢ dogodny termin. Z panig Grazyng porozumiewam sie
na Facebooku (FB). Umawiamy sie na termin badan, ale prowadzimy takze zwykte konwersacje na FB
-razem o zdrowiu, ja o dzieciach, pani Grazyna o wnukach lub panu Marianie - to bardzo serdeczna
0s0ba, energiczna, pomocna. Jej energia zarazitaby niejednego.

Po przybyciu najpierw - zwyczajowo - nabywam chleb i butki w piekarni. Nastepnie prosze sprzedaw-
czynie, zeby poprosita panig Grazyne. Zostaje zaproszona, jak zawsze, do mieszkania na pietrze. Na
wstepie podziwiam balkon peten kwiatow, z ktorych pani Grazyna jest dumna. Jak sie dowiaduje, potr-
zeba na nie codziennie trzydziesci litrdw wody. Kwiaty s3 istotne (gtdwnie pelargonie), poniewaz pani
Grazyna startuje w konkursie pt. ,Warszawa w kwiatach i zieleni” - w ubiegtym roku zajeta Il miejsce.

Jest herbata (lub kawa do wyboru), wafelki. Pani Grazyna ttumaczy sie z braku ciastek.

Po chwili rozméw ,0 zyciu”, przechodzimy do meritum. Pan Marian udziela wywiadu, pani Grazyna
czasami cos dopowiada, ale mam ktopot z uzyskaniem odpowiedzi o aranzacje ekspozycji, mimo tego,
ze probuje na rézne sposoby sformutowacd to pytanie. Marian Pozorek opowiada o kolekcjonowaniu,

0 muzeum, nowych nabytkach, zwiedzajgcych, itp. Kwestia scenografii, uktadu muzeum, organizacji
niestety nie zostaje w petni wyjasniona. Znajac juz wczesniej uporzagdkowane Muzeum Chleba miatam
przekonanie, ze pan Marian - by¢ moze z pomocg zony - wszystko sobie rozrysowat, pouktadat, miat
pomyst na urzadzenie tego miejsca. Ale zatozyciel nawet po zejsciu na dot do muzeum twierdzit, ze ,tak
po prostu porozwieszat, pouktadat’, zeby wszystko , jakos wygladato”.
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Nowoscig sg dla mnie rzezby pana Mariana. Jak ustyszatam, ,wrdcit do tego, kiedys prébowat". To przed-
stawienia antropomorficzne - sylwetki piekarzy, wykonane (z cementu) po to by przy oprowadzaniu
moc wykorzystac te postaci w opowiesciach o chlebie i fazach jego powstawania.

Do tej pory wydawato mi sie, ze Pan Marian ,nie zasmieca” muzeum, teraz porwat go rys kolekcjonera,
ktory chce ocalac rozne pamiatki, stad na ekspozycji np. maszyna do szycia marki Singer. Pianino stoi

od lat, bo ktos zostawit ,na chwile" i nie odebrat, ale dzieki temu stato sie bohaterem opowiesci pana
Mariana o wizycie niewidomych dzieci z Lasek, ktore na koniec odwiedzin w Muzeum zagraty na instru-
mencie. Nie ma rzeczy ,niepotrzebnych” kazda moze stac sie wazna w zaleznosci od sytuacji. Tamtg pan
Marian byt zaskoczony i wzruszony, ale to jedyna do tej pory wizyta takich dzieci. Drzwi zostaty jednak
otwarte, a prekursorskie w dziedzinie prywatnego muzealnictwa dziatanie warto kontynuowac.
Muzeum Chleba to generalnie przemyslany koncept - ze swojg warstwa narracyjna, dostarczang przez
pana Mariana Pozorka, ale takze probami przeksztatcenia wystawy w przemyslane sekwencje (stot

z rzezbami, ktore obrazujg droge ,od ziarnka do chleba”, pomieszczenie z piecem, w ktdrym pan Marian
chronologicznie opowiada, jak powstaje chleb).

To, co za kazdym razem zaskakuje, to wieczna ched snucia opowiesci 0 muzeum, niewyczerpana energia

towarzyszaca kazdorazowemu oprowadzaniu, ktére moze nie mie¢ konca. Muzeum jest sferg sacrum,
jest rajem dla wtasciciela.
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Relacja z wizyty w Muzeum Kowalstwa

Matgorzata Jaszczott

Warszawa, wrzesien 2015
http://muzeumkowalstwa.pl/

Droga

Nie sprawdzitam doktadnie jak dojS¢ do muzeum ze skrzyzowania Wilanowskiej i Doliny Stuzewieck-
iej. Kilka zapytanych po drodze osdb nie wiedziato gdzie znajduje sie muzeum. Po telefonie do pana
Gateckiego i instrukcji skierowatam sie we wtasciwym kierunku. Z daleka drewniany budynek muzeum
wydaje sie ,wcisniety" przed wysokim blokiem (ale jest stosunkowo estetyczny, nie z dawnej wielkiej
ptyty). Wydaje sie jednak jak wyjety z innej rzeczywistosci - drewniany domek na tle wielkomiejskiego
bloku z dojsciem od przystanku Dolina Stuzewiecka, z trawnikiem i Sciezka rowerowa. Z daleka wy-
glada nieco jak atrapa filmowa, z brakiem ogrodzenia, a tym samym kameralnosci, wydzielenia strefy
muzealnej. Ale samo otoczenie jest przyjemne - Potok Stuzewiecki, szutrowa Sciezka, drzewa, mostek.
To otoczenie tworzy ,przyjemne okolicznosci przyrody” w ktorych usytuowany z tytu blok na zamknietym
osiedlu i bliskos¢ duzej ulicy tak bardzo nie przeszkadza. Brak ptotu (ktory byt za czasow ojca wiascicie-
la Pana Zdzistawa Gateckiego, ktory zmart w roku 2009), czy ogrodzenia Kamil Gatecki ttumaczy checia
nadania temu miejscu ,charakteru zapraszajacego”, takiego, ze kazdy przechodzacy moze wejs¢ - co tez
miato miejsce podczas wizyty, gdzie wstapit zwiedzajgcy z Ukrainy (ale obejrzat szybko, nie byt bardzo
rozmowny). Na tabliczce widnieje napis, iz muzeum jest czynne od potudnia do zmroku (co jest dosyc
nieprecyzyjne, ale jednak trzeba sie umawiac na telefon).

Budynek kuzni tworzy- nieprzystajacg do wielkomiejskiego charakteru oaze, tonie w zieleni, jest
obrosniety bluszczem, wokoét znajdujg sie narzedzia kowalskie, jak kowadto oraz sprzet wykonywany
przez kowali do pracrolniczych (np. ptug, kierat). Jest kapliczka ze Swietym Jozefem (kowale nie majg
swojego 0sobnego swietego, dlatego jako ich patron jest uznany opiekun rzemieslnikdw sw. Jézef).
Przy kuznijesttaweczka, mozna poczekac na wtasciciela, popatrzed na otoczenie. Bryta nie jest stara,
zostata postawiona w latach 90.XX na wzor kuzni mazowieckich i z taka ideg w swietle ktorej kontynuuje
tradycje kuzni podwarszawskich wsi (m.in. kuzni z pobliskiej Wolicy na ulicy Nowoursynowskiej).
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W planach ojca Kamila Gateckiego byto takze zorganizowanie mini skansenu i postawienie mtyna
wodneqgo, ale na razie ze wzgleddw formalnych i braku checi ze strony dzielnicy Ursynow (Muzeum
Kowalstwa jest w granicach Mokotowa, ale za potokiem gdzie miat by¢ usytuowany mtyn jest Ursynow).

Wnetrze - stuzgce rowniez jako pracownia zorganizowane jest i jako miejsce pracy i jako ekspozycja,
taczacte dwie funkcje. Poza narzedziami kowalskimi uzywanymi podczas pokazow, znajdujg sie tu
roznorodne narzedzia wykonywane przez kowali (z terenu catej Polski): motyki, klucze, krzyze, okucia.
Na gorze znajduje sie kacik muzealnika. Sama koncepcje przygotowat ojciec i tak pozostato.

Mimo tego, iz w Kamilu Gateckim nie czu¢ pasji (sam przyznaje, ze ma inne), do ktérej prywatni muzeal-
nicy nas przyzwyczaili, to jednak chetnie prowadzi to muzeum - spuscizne po ojcu, a zajecie kowala (jest
nauczycielem w-f) pozwolito mu na zawodowy rozwdj do tego stopnia iz prowadzi druga pracownie,
a w muzeum przeprowadza tylko pokazy dla dzieci. Wida¢, ze muzeum prowadzi solidnie i profesjon-
alnie - wypetnia ksiegi inwentarzowe, powieksza biblioteczke i chce sie tym zajmowac, a nawet zreal-
izowac w przysztosci marzenie ojca o mini skansenie. Bedzie podejmowat kolejne préby (opowiesc

W nagraniu).

Ale pewng ,prawidtowoscig” jest okolicznosc - im wiecej profesjonalizmu w uktadzie ekspozycji, tym
mniej poetyki prywatnego muzeum.

Muzeum Kowalstwa mogtoby istniec jako filia muzeum publicznego. Jest uporzadkowane, zorgan-
izowane, nie widac tu przypadku. Sam wtasciciel zaskakuje brakiem pasji, ale czu¢, ze mimo tej
deklaracji prowadzi muzeum z zamitowaniem, a zajmujac sie kowalstwem, posiada takze wiedze
praktyczng. Kuznia w miescie zaskakuje, ale zeby zrozumiec jej sens trzeba postuchac wtasciciela. Nie od
rzeczy bytby, przywotujgcy przesztosc szlak dawnych miejskich warsztatéw rzemieslniczych i pracowni.
Atak Muzeum Kowalstwa jest rodzynkiem na mapie Warszawy.
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Relacja z wizyty w Muzeum Motoryzacji
i Techniki w Otrebusach

Ewa Majdecka

Otrebusy, wrzesien 2015

Wrazenie z wystawy: chaos, nieco bataganu, brakuje sciezki zwiedzania. Nie przy wszystkich ekspon-
atach sg opisy. Jezeli s3, czesto s bardzo lakoniczne. Jezeli kto$ nie zna sie na motoryzacji, obejrzenie
wystawy w Muzeum moze trwac okoto 10 minut. Obiektdw jest bardzo duzo. Jezeli nie ma sie o nich
jakiejs dodatkowej wiedzy, sprawiaja wrazenie dos¢ przypadkowo rozmieszczonych, sttoczonych.
Brakuje miejsca na cokolwiek wiecej. Trudno wynies¢ z muzeum wiedze, tatwiej wrazenia.

Goscie podczas mojej wizyty w muzeum: wielu ojcow z synami. Jezeli pojawiajg sie kobiety, dziewczyn-
ki, to nie same, a z catymi rodzinami (z mezczyznami). Zwiedzajacy chetnie dotykali obiektdw (rowniez
tam, gdzie nie powinno sie tego robi¢). Muzeum wrazeniowe - na wzrok i dotyk.

Nie ma 0sob, ktére podchodza, zagaduja, ttumaczg, zaciekawiajg eksponatami.

Niektore elementy (np. plakaty, plansze) sg stare i zniszczone (patrz zdjecia), potegujg wrazenie
zasmiecenia przestrzeni.

Brak wyttumaczenia powigzania niektérych przedmiotow z motoryzacjg (np. maszyna do pisania, ktéra
byta produkowana przez fabryke samochoddw - wiem to od pani dyrektor, nie z informacji obok obiektu,

bo tej nie byto).

Bilety sa drogie tj. 14 zt dla dorostych, 9 zt dla dzieci. Kilka 0s6b zrezygnowato z tego powodu z wejscia,
kilka osdb pytato, czy w 0gdle cos sie ptaci (spodziewali sie, ze nie).

Wszyscy zwiedzajacy robili duzo zdje¢, zaréwno samych obiektdw, jak i 0sob, z ktdrymi byli na tle tych
obiektéw (lub jak w przypadku czotgdw - na nich).
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Punkty widzenia, czyli wyrazenia
| wrazenia

Niniejszy zhior jest proba pokazaniaza pomdca roznérodhych form, kilk
sposobow widzenia, 4 jedhoeze$nie opisywania subiektywnych wrazepn! O¢
kolazu, poprzéz ankiety, po wrazeriie jédnego z'sentinarzystow. Opisy zankiet,
wykonaneprzez gsobyoglgdajgce posztzegolne muzea; to takze zabieg
wizualiZowdnia fzeezywisto$ci tutay narZucanej przez schemat zagadnien
badawgzych: Efektem sghietylks darie dokymentacyjne, dle wglad w rozmaite
phrazowanie zindywiduatizowane postrzeganie.




W

Longin Graczyk

Rejestr danych wizualnych

Pomyst na przeprowadzenie badan specjalnie sprofilowanych jako wizualne, pojawit sie kilka lat
wczesniej, podczas analizowania pierwszych wynikow z badan muzedw prywatnych i spotecznych w
Polsce. Przegladajac kolejne materiaty, w sktad ktorych wchodzity notatki, opisy, zdjecia, zauwazylismy,
ze najstabiej udokumentowane sg wtasnie wizualne aspekty dziatalnosci muzealniczej. A byty jednym
z bardzo szczegdtowo opisanych sposobow zbierania danych. W zaleceniach ujete zostato utrwalenie
obrazdw z badanych miejsc, wykorzystanie urzadzen do zarejestrowania obrazu i zalecenia obserwa-
cyjne. Z niematym zdziwieniem odnotowalismy, ze dokumentacja fotograficzna byty raczej pobiezna,
wyraznie marginalna wobec tekstu, filmowa podobnie, a utrwalenie ikonografii i wizualnych prez-
entacji, wygladato na dzieto przypadku, a nie Swiadomej rejestracji. | w jak najmniejszym stopniu te
spostrzezenia dotyczg umiejetnosci postugiwania sie urzadzeniami foto, audio czy video (osobny temat
praktykowania badan). Jeszcze bardziej zastanawiajace, jesli wezmiemy pod uwage, ze w badanych
miejscach, przestrzeniach i przedstawieniach, wtasnie wizualnosc¢ to podstawowe ,tworzywo" dla
muzealnika i muzeum. Te ,zadziwiajace" efekty dokumentacyjne, problemy w rejestrowaniu danych
wizualnych, zwrdcit naszg szczegdlng uwage. Po przeprowadzeniu badan w terenie, dysponowalismy
jedynie dokumentacjg opisowa, rzetelng, rozbudowang, ale jednostronnie tekstualng. Rownowaza-
cym ten niezamierzony efekt z badawczej ,kuchni”, byty wizualne prezentacje wynikdw, systematycznie
publikowane w podsumowaniach kolejnych badan. Miedzy innymi, powstaty dwa filmy, cztery strony
internetowe poswiecone badaniom, relacje w mediach spotecznosciowych, galerie zdje¢, lokalizacje
miejsc wizualizowane na mapach, opisy poszczegolnym muzeow i dziatalnosci 31.

Planujac kolejne dziatania badawcze, zaczelismy wiec szuka¢ odpowiedzi na pytanie, jak to mozliwe, ze
W epoce obrazo i wzorkocentryzmu, powszechnej kultury ikonograficznej i obrazkowego komunikowa-

31 Raporty z badan muzedw prywatnych i spotecznych, wybor: www.muzeaprywatne.blogspot.com; www.muzeamedialne.ar-
iari.org; www.muzeaspoleczne.ariari.org; www.nowoczesnemuzeum.pl; www.muzeumprywatne.wwarszawie.org.pl; www.

bibliotekiprywatne?2.ariari.org; www.facebook.com/fundacjaariari; www.twitter.com/fundacjaariari.
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nia, zabrakto bezposrednio zebranego materiatu wizualnego. Wyjasnienia, a raczej hipotezy, utozy sie
nam w dwa zagadnienia:

a - powszechno$¢ wystepowania obrazdw, postugiwania sie nimina co dzien, nie jest powigzana

z powszechniejsza refleksja ,uczestnikdw" nad ich znaczeniami i uzyciem,

b - wspotpracownicy, wyksztatceni i z doswiadczeniem w zbieraniu danych etnograficznych, nie sg
specjalnie przygotowani do prowadzenia badan metodami wizualnymi.

| cho¢ ten brak i jego wyjasnianie, nie byty celem analizowania danych, zawazyt na wyborze metod-
ologii badan muzedw prywatnych na Mazowszu w 2015 roku. Trafiajgc niechcacy na problem percepdji
i sposobow jej przekazania, podjeliSmy probe zmierzenia sie z obrazem muzedw prywatnych, poprzez
spojrzenie z dwdch punktdw widzenia: muzealnika i widza. Ato co i jak postrzegamy oraz jak potrafimy
opisa¢, zaprezentowac, czy zobrazowac, jak sie okazato, ma elementarne znaczenie w przygotowaniu
materiatow do analizy. Zdaje sie, ze kryzys wiedzy i praktykowania badan, ktéry juz dos¢ powszechnie
jest komentowany i dyskutowany w Polsce, przejawit sie nam pod takg wtasnie postacia. Ksztatcenie
akademickie (jakiszkolne), szczegdlnie nauk humanistycznych, skoncentrowane jest nadal na tekstu-
alnosci, teorii i historycznosci. A umiejetnosc zbierania danych, opisania, prezentacji i przedstawienia
informacji, pozostaje elementem fakultatywnym ksztatcenia 32. Problematyka recepcji badan, refleksji
na kulturg, dyskusja o uczestnictwie i wspottworzeniu kultury, czy poprzez dyskusje, czy obrazowanie,
nie stanowig szczegoélnie rozpowszechnionego watku publicznych debat. Poprzestanmy w tym krotkim
wprowadzeniu na 0golnym stwierdzeniu, ze jestesmy jako spotecznosc stabo wyksztatceni i przygot-
owani do prowadzenia dyskusji 0 sposobach komunikowania i wyrazania. Blizej nam powszechnie

do modelu zamknietego, srodowiskowych gett, okreslonych i utartych schematdw, kalkowania i imi-
towania, zaréwno w warstwie jezykowej, jak i obrazowej komunikacji. | choc nic nie jest oczywiste, jak
mawiat wybitny antropolog kulturowy, Clifford Geertz, faktem pozostaje problem z samym dostrzezeni-
em przez uczestnikdw badan [muzealnikdw i badaczy], Ze istniejg poza opowiescig, inne sposoby
formutowania refleksji i wrazen.

32\Wybrane przyktady seminariow przedmiotowych, wykraczajacych poza historyczny i tekstualny opis rzeczywistosci, prow-
adzone w polskich uniwersytetach w latach 2014-2015 (wstepna inwentaryzacja wskazata dziewie¢ przypadkdw w Polsce),

w kolejnosci - autor, instytucja, tematy:

1. drAleksandra Krupa-tawrynowicz, Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu tddzkiego; Antropologia
Zmystow - Sensoryczne Pejzaze Kulturowe - wyktad,

2. dr Agata Stanisz, Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza; Antropologia dzwieku,
Etnografia wizualna; Projekt Miasto 2: mentalny i wizualny wymiar przestrzeni miejskiej; Warsztaty etnologiczne Ill: Podcasting,
3.drhab. Renata Tanczuk, Instytut Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego; teoria kultury, kultura materialna,audiosfera,
kolekcjonerstwo, psychospoteczny wymiar kultury, pejzaz dzwiekowy, sound studies.

Dostep z29.12.2015: www.usosweb.uni.lodz.pl; www.slawomir-sikora.net/wprowadzenie-do-antropologii-wizualnej;
www.informatorects.uw.edu.pl/pl/courses/view?prz_kod=3502-FAKL350; www.usosweb.us.edu.pl.
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Plan badan prywatnych muzedw mazowieckich byt wiec nadzwyczaj prosty. Chcielismy skoncentrowac
sie na dokumentacji wizualnej oraz podja¢ wizualny aspekt badanych dziatalnosci muzealniczych. Roz-
myslnie, Swiadomie i z premedytacja postanowilismy zdystansowac sie do Swiata rzeczy i rzeczywistosci
kreowanej poprzez przedmioty (materialne i niematerialne), aby zaja¢ sie obrazem rzeczy muzealnych
i muzealnej rzeczywistosci. Przeprowadzenie pierwszej czesci badan, wymagato pewnego wysitku

W wyjasnieniu uczestnikom, zatozer metodologicznych i celu catego przedsiewziecia: pozyskania
danych wizualnych, udokumentowania obrazéw i stanu Swiadomosci wizualnej uczestniczacych w
procesie badawczym. Przygotowalismy zestawy zalecen, skrupulatnie rozpisanych w punktach, wraz

z zagadnieniami do uchwycenia podczas dokumentowania kolejnych miejsc, a w nich warstw wizu-
alnych, ktére arbitralnie wyodrebnilismy w podpunkty. Znalazty sie w nim zagadnienia obejmujgce
zbadanie muzealnego decorum i muzealniczej ikonosfery. Celem pozostawato rozpoznanie myslenia
o tym, jak cztowiek oglada, widzi i porzadkuje swiat wedtug tego widzenia i wyobrazen dotyczacych
widzenia. Chcielismy te mysli i refleksje udokumentowac, jako wyrazone bezposrednio poprzez
poszczegoblne prezentacje, czyli konkretne zjawisko - muzeum. Dla unaocznienia tego procesu, skrot z
kwestionariusza pytan (uproszczonego), ktory postuzyt do zebrania czesci z danych wizualnych

w terenie.

Ankieta badawcza (lustracja terenowa)
Badania wizualne muzedw prywatnych Mazowsza

Data sondazu:
Osoby ze strony muzeum biorgce udziat w sondazu:
Inni uczestnicy (rodzina muzealnika, obecni podczas lustracji terenowej sgsiedzi, itp.):

(prosze opisac wrazenia, obserwacje)
Muzeum (nazwa, miejscowosc):

1. Lokalizacja muzeum:

a - miejscowosc¢ / region

(gdzie znajduje sie miejscowosc¢? jak wyglada okolica miejscowosci, osiedla, wsi?)

b - lokalizacja / potozenie w miejscowosci

(gdzie znajduje sie muzeum? jak wyglada najblizsza okolica?)

C-miejsce / budynek/ otoczenie

(jak wyglada miejsce, w ktorym znajduje sie muzeum? plac, budynek, najblizsze otoczenie muzeum?)
2.Wyglad muzeum:

a - otoczenie budynku
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dalekie - sgsiedzkie (droga, zabudowania, okolica):

bliskie - (jak wyglada ptot, brama, drzwi, otoczenie, chodniki, dojscie, jak zaaranzowane):

b - budynek (wyaglad, kolor, faktura, ilos¢ pieter, wejs¢, typ zabudowy, wiek i ogolny stan techniczny):
C - jak wyglada wejscie do muzeum? (bezposrednio z ulicy? chodnik? czy jest szyld logo?):

d - czy muzeum zajmuje caty budynek, czy jest miejscem wydzielonym?

(budynek uzytecznosci prywatnej? publicznej? jesli tak, czym sie odrozniaja - przestrzen muzealna,

a niemuzealna?):

e - uktad i wyglad pomieszczen (pomieszczen / miejsc), ile, jakie pomieszczenia, jak wygladaja podtoga,
sufit, okna?:

- jak zaaranzowane?

- kolory sali ekspozycyjnych

- uktad pomieszczen - wzajemne roztozenie sali

- przejscia pomiedzy pomieszczeniami - drzwi, korytarze, (jak rozdzielana jest przestrzen)

- czy sq jakies zabezpieczenia? (zamek, drzwi, barierki, ogrodzenie, ograniczenia, tabliczka, napis?
inne?):

f-wyglad sali / pomieszczen/ miejsc ekspozycyjnych, wielkosc (szacowane rozmiary), urzadzenie:

g - przestrzenie puste (puste sciany, puste pokoje, puste korytarze, dziury ekspozycyjne, puste gabloty,
niezagospodarowane tereny).

3.Zbiory / kolekcje:

4. Wizerunki muzealnikow:

5. Wizerunki zewnetrzne (muzeum):

6. Miejsce/stanowisko pracy muzealnika:
7.Multimedia, media, filmizdjecia:

Kwestionariusz byt klasycznym narzedziem pomocniczym w badaniach, ktérych podstawg jest ob-
serwacja w terenie (realnym i wirtualnym) oraz dokumentacja z wykorzystaniem urzadzen rejestruja-
cych, czyli banalnie aparatu fotograficznego, kamery video i dyktafonu. Zalecenia, a wtasciwie szcze-
gotowy schemat tych rejestracji podzielilismy na dwie czesci:

1. rejestracja obrazow wedtug schematu kwestionariuszowego [jak wyzej w punktach];

2.rejestracja swobodna, z wykorzystaniem wtasnych technik i obserwadji.

Efekty pierwszego sposobu przytaczamy w dalszej czesci publikacji, poprzez wybrane fragmenty

z zapisow w kwestionariuszach, ktére wypetniali zaréwno badacze, jak i zwiedzajacy (widzowie).
Podobnie pokazujemy drugi sposob, opublikowany w ostatniej czesci pt. Aneks wizualny z archiwum
badan. Rownolegle wykonane zostaty zapisy filmowe i dZwiekowe, ktére poza rolg scisle dokumenta-
cyjng, weszty w sktad esencjonalnej, autorskiej wypowiedzi - pieciu filméw o muzeach prywatnych na
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Mazowszu. Autor zdjec i montazu, Pawet Heppner, przygotowat wizualne nowele, w ktérych starat sie za
pomoca filmowego jezyka, przekazad wyodrebnione wyzej zagadnienia badawcze 33. Przedstawienie
tresci badan w formie obrazu byto jednym z istotnych zatozen badawczych. Sita ograniczen tekstualnych
(1), mozemy tylko odniesc sie do wymienionych efektdw, jako udostepnionych na stronach:

- Mazowieckie Obserwatorium Kultury (program Mazowieckiego Instytutu Kultury w Warszawie) 34,

- Muzea Prywatne (program prowadzony w ramach 0srodka Badan Kulturowych, Fundacji Ari Ari) 35.

Pokrotce, autor filmow utrwalit obrazy wybranych miejsc i wrazenia wywotane ich zwiedzaniem.
Sporzadzit wypowiedZ utrzymana w jednorodnej stylistyce, ktora znakomicie obrazuje roznorodne
emocje, natezenia i proporcje przedmiotow i wrazen z poszczegolnych muzedw. Powstat film pokazu-
jacy pie¢ odmiennych wizualnie rzeczywistosci, w ktérych zaréwno swiatto, kolorystyka, przestrzenne
utoZenieirelacje miejsca, muzealiow iich aranzacji, obrazowo ukazujg badane miejsca, a jednoczesnie
wybrane zagadnienia badawcze. To zréznicowanie sugestywnie wytania sie z obrazow, zarazem po-
kazuje jak nadawca komunikatu wizualnego te rzeczywistos¢ postrzega. Tym samym poprzez filmowa
wypowiedZ, mamy mozliwos¢ podjecia interpretacji danych, zarazem interpretowania unaocznionej
rzeczywistosci. Wstepne proby refleksyjnego spojrzenia na muzealne przestrzenie, prezentacje i wyo-
brazenia, zamieszczone zostaty w poprzednich rozdziatach, jak i w raportach z badan prowadzonych
w latach (2013-2015).

Ciekawym eksperymentem wizualnym i interpretacyjnym, jest porownanie kilku sposobdw przedstawie-
nia tego samego miejsca. Oczywiscie, ze kompetencje jezykowe, technologiczne decyduja o formie
komunikatu, ale i ujawniajg jak dalece obrazowanie pozostaje spostrzezeniem, ktore buduje wyo-
brazenie o danym miejscu, niekoniecznie bedac tego miejsca odwzorowaniem. Juz sama analiza zdjec
fotograficznych, a filmowych (ruchomych), odstania jeden z najciekawszych aspektow wizualnosci:
zindywidualizowany odbidr, 0sobng percepcje, najczesciej budowang zbiorowymi wyobrazeniami.

W konfrontacji (ustalaniu) z innym widzem (opisujacym, uczestnikiem), ujawnia cata niejednoznacznos-
citego co widacitego co widzimy. Pozostaje za Josephem Conradem odpowiedzie¢, ze ,sens jakiegos
epizodu nie tkwit w srodku jak pestka, lecz otaczat z zewngatrz opowiesc, ktora tylko rzucata narn swiatto"
36 Probowalismy pokazad ten fragmentaryczny aspekty obrazowania i jego przekazu, z probg
odpowiedzi na pytania: jak zaprezentowac doswiadczenie wizualne? za pomoca jakiego jezyka?

33 Lista muzeow prywatnych, ktére zostaty udokumentowane filmowo podczas badarn w 2015: 1. Muzeum Neonu w Warszawie;
2. Muzeum Kurpiowskie w Wachu; 3. Muzeum Motoryzadji i Techniki w Otrebusach, 4. Prywatne Muzeum Regionalne Bozeny i
Wojciecha Prus-Wisniewskich w Gorze Kalwarii, 5. Muzeum Lwowa i Kresow w Kukldwce Radziejowickie].

34 ywww.mazowieckieobserwatorium.pl/strefa-wideo.html

35 www.muzeaprywatne.blogspot.com/2015/09/film-muzeum-prywatne-2015-wizualnie.html.

36 ). Conrad, Jadro ciemnosci, ttum. A. Zagadrska, Wolne lektury 2015, akapit..9, www.wolnelektury.pl/katalog/lektura/con-
rad-jadro-ciemnosci.html.
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z wykorzystaniem jakiego obrazu? w jaki sposdb prezentowane? Obok wypetnionych ankiet z wy-
branych muzedw, publikujemy proby obrazowania, czy spojrzenia interpretacyjne, ktére przygotowata
w swoich ,wizualnych notatnikach” Monika Maciejewska. Jak gtosi postulat charakteryzujgcy docieka-
nia stynnego filozofa, Ludwika Wittgensteina, ,nie pytaj o znaczenie, pytaj o uzycie' 37, prezentujemy
dalej kilka z technik badawczych, przekazujacych obraz muzedw prywatnych na Mazowszu w 2015.
Obrazowanie prezentowane jest przez tworcow tych miejsc i widzow, bez wzgledu na przyjmowana,
deklarowana role: badacza systematyzujgcego wiedze, czy zwiedzajgcego, niekoniecznie skupionego
na analitycznych zaleceniach. Chcielismy tym sposobem pokazac kilka, z wielu mozliwych sposobow
przedstawienia badan wizualnych.

Warto jeszcze wspomniec o watku badan dotyczacym wrazen, ktére odbierane sg innymi, niz

wzrok zmystami. Z pewnoscig sktadajg sie w system wrazen poznawczych, poddanych percepdji, zapa-
mietanych, nastepnie przetwarzany wyobrazeniami i rozumowo, w przedstawienie danej rzeczywistosci
(precyzyjniej - jej fragmentu). Zardwno ramy czasowe, jak i przyjeta metodologia, ograniczona do
wizualnej czesci rozpoznawania rzeczywistosci, zdecydowaty o pozostawieniu sensorycznego
(multi-sensorycznego) opisu jako nastepnego zadania do wykonania 38. Zreszta o tyle trudnego

do przeprowadzenia, ze samo budowanie narzedzi tearetycznych i metodologicznych oraz przedstawie-
nie wynikow takich badan, wymagatoby takze przygotowania badaczy, ktérzy mogliby rzetelnie podjac
sensoryczng etnografie muzedw. Ato wymaga czasu i jak zapisat wspominany Ludwig Wittgenstein

w Uwagach rdznych: Nie spiesz sie!.

Z obowigzku badawczego i sprawozdawczego, ostatnie zdania dla statystyki. Zapis liczbowy moze
postuzy¢ do zobrazowania / zilustrowania wynikow badan etnograficznych, nie tylko pomocniczo.
Jednoczesnie pozwala ulokowac wizualne spostrzezenia, dotyczace stanu muzedw prywatnych na
Mazowszu, zarejestrowanego w 2015 roku, w zupetnie innych przestrzeniach i wyobrazeniach, niz tutaj
prezentowane. 0d zestawien administracyjnych po ikonograficzne obrazy, sporzadzone z algebry i ge-
omedtrii.

37 |Ten postulat nie zostat sformutowany wprost przez Ludwiga Wittgensteina, rozpisany zostat na wiele uwag (aforyzmow)

w Traktacie logiczno - filozoficznym | Dociekaniach filozoficznych. Jedno ze zdan, tropow tego postulatu: ,4.031 W zdaniu
zestawia sie pewna sytuadie niejako na probe. Zamiast mowic: to zdanie ma ten a ten sens, mozna by wrecz rzec: to zdanie
przedstawia te a te sytuage.”, L. Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, ttum. Bogustaw Wolniewicz, wydanie drugie, Warszawa
2000.

38 Nurty antropologii kulturowej odwotujgce sie do multi-sensorycznych metodologii i ujec refleksyjnych: antropologia audial-
na / dzwieku, antropologia smaku, antropologia dotyku, antropologia wechu.

39 Wybor zapiskdw rozrzuconych po rekopisach Wittgensteina z lat 1929-1951, tytut oryginalny: Vermischte Bemerkungen, wyd.
1977, przektad polski: Uwagi rozne, ttum. M. Kowalewska, KR, Warszawa 2000.
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Wszystkie badania prowadzone byty od marca do grudnia 2015. Zakres metodologiczny obejmowat:

1 bezposrednie badania terenowe, wykonywane z uzyciem narzedzi do dokumentacji wizualnej,
uczestniczyto 5 badaczy, 18 muzealnikdw, 15 muzeow,

> badania grupowe (fokusowe), przeprowadzone podczas 4 spotkan bezposrednich,
uczestniczacych tacznie 14 0séb, 6 muzeodw,

seminarium naukowe, w ramach ktorego przeprowadzone zostaty badania grupowe
3 (fokusowe), udziat wzieto 8 badaczy, 28 muzealnikow, reprezentujgcych 19 muzedw
prywatnych z Mazowsza.

Badania sondazowe i internetowe dotyczyty 35 muzedw.
Lustracja terenowa objeta 15 muzedw.

Wywiady pogtebione wykonano w 8 muzeach.
Dokumentacja filmowa sporzadzona zostata w 5 muzeach.

Przeprowadzonych zostato tacznie:
8 wywiadow pogtebionych,

29 wywiaddw sondazowych,

5 wywiaddw grupowych.

W 2015 roku w formalny i nieformalny sposob dziatato w wojewddztwie mazowieckim 46 prywatnych
muzeow.
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Monika Maciejewska

Punkt widzenia w organizacji
albo wizualny notatnik

‘ ‘ Pamiec. Kobieta w Srednim wieku majgca na gtowie, w charakterze przybrania, skrzynke
jubilerska albo puzderko petne rozmaitych klejnotow; ubrana jest na czarno, pierwszymi
dwoma palcami prawej dtoni szczypie sie w koniec prawego ucha, lewa przytrzymuje
(zarnego psa “o,

Cesare Ripa, lkonologia

W jaki sposob przedstawic¢ w publikacji materiat wizualny z badan? Pozostawic zdjecia samotne, a moze
obdarzyc je opisem? Wykorzystac je jako ilustracje do tekstu? Prébowac nadac w petni autonomiczny
sens? Grupowac wedtug kategorii tematycznych? Jezeli tak, to jakich? Zastosowac uktad linearny (czy
mozna w ogole w publikacji ksigzkowej uciec od niego?), a moze cos na ksztatt mapy mysli? Majac

w gtowie te i inne pytania zdecydowatam sie opowiedzie¢ o tym, co zobaczytam podczas tegorocznych
spotkan w muzeach prywatnych za pomoca kompozycji, bedacych zestawieniem: zdje¢ muzedw,
obrazéw innych miejsci epok, krotkich komentarzy i haset. Zarazem mozna potraktowac te prezentac-
je jako forme waladu we fragment zgromadzonej podczas dziatart badawczych bazy danych. Stowa
kluczowe sa trzy. Pierwsze: impresja, a nie katalog rozumiany jako spis obiektéw wybranego typu wraz
z wyraznie okreslonga klasyfikacjg. Drugie: kumulacja, oddajgca charakter zbiorow, muzedw prywatnych,
pamieciiskojarzen. Trzecie: komunikacja pomiedzy zaproponowanymi wizerunkami.

Przytoczony we wstepie Cesare Ripa, wtoski pisarz i badacz sztuki zyjacy na przetomie XVI i XVII wieku,
probowat zgromadzi¢ i opisac pojecia ikonograficzne kluczowe dla swojej epoki w pracy pod wiele
maowigcym tytutem: /konologia albo Opis Wizerunkow uniwersalnych, wydobytych z zabytkow staroZyt-
nosci i zinnych miejsc (...) Dzieto tylez przydatne, co i niezbedne Poetom, Malarzomn | RzeZbiarzom przy
przedstawianiu cnot, przywar, atektow i namietnosci ludzkich .

40 C.Ripa, lkonologia, ttum. |. Kania, Universitas, Krakow 2008, s. 308.
41 T.Chrzanowski, /konologia wedle Cesare Ripy, [w:] portal opoka.org.pl,

http://www.opoka.org.pl/biblioteka/I/IS/ikona.html [dostep: 18.12.2015]
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Spogladanie na kolejne muzea, wystawy i kolekcje, aranzowane przez prywatnych muzealnikow, byto
poniekad doswiadczaniem ,wizerunkow wydobytych ze starozytnosci”, a jeszcze dobitniej, byto spo-
gladaniem na ,Swiat widziadet umystu, zjaw intelektu", jak znakomicie uchwycit to w swojej recenzji
polskiego wydania /konologiiTadeusz Chrzanowski 42.

Poczatkowo ten ,wizualny notatnik” miat by¢ wariacjg na temat tzw. ,tablic nastroju / inspiracji” (ang.
mood board), wykorzystywanych przez tych, ktérzy chcg stworzyc¢ wieksze lub mniejsze kolekcje wiz-

erunkdw, oddajacych pewien nastroj lub idee. Takie kolaze przygotowujg zaréwno architekci wnetrz

i projektanci, jak i osoby przymierzajgce sie np. do remontu kuchni czy zmiany stylu ubierania.

W grudniu 1927 roku niemiecki historyk sztuki, Aby Warburg (1866-1929), rozpoczat prace nad Atlasem
Mnemosyne*s. Celem byto stworzenie poruszajgcej wyobraZnie encyklopedii, tropigcej trwanie i wyko-
rzystanie motywow wizualnych antyku w wiekach pozniejszych, takze tych wspotczesnych autorowi. To
oniesmielajace koncepcjg dzieto, ztozone byto z 40 drewnianych paneli przystonietych czarnym ptot-
nem, do ktérych przypieto ok. 1000 obrazow zaczerpnietych z ksigzek, gazet i zycia codziennego. Mne-
mosyneto archiwum badacza, ztozone z konstelacji elementow wizualnych, w ktérym ,nieskoriczona
interpretacja zastepuje poszukiwanie ustalonego raz na zawsze znaczenia obrazu, sensu istniejgceqgo
DOz3 Nim, mozliwego do odkrycia czy odszyfrowania”+.

W nawigzaniu do tych inspiracji przygotowatam wybor zdjec z przeprowadzonych konfrontacji wizual-
nych, uzupetniajac powstate podczas badan prywatnych muzedw archiwum wizualne 45,

Znajdujacy sie na kolejnych stronach selektywny zbior subiektywnych wrazen jest swoistym zaprosze-

niem do zabawy w rozwigzywanie rebuséw. Zamiescitam zestawienie, aby wskazac jeden z obszarow
poszukiwan, powstajacych niczym gra skojarzen, pozwalajgca odkrywac fragment warstw znaczenio-

wych, ktére mogg wytaniac sie z prezentowanych materiatow wizualnych. Ponizsze zdjecia i wizerunki
majg wiec podwojna role: stuzg do opisania indywidualnych wrazen i przeczud, sg tez poszukiwaniem
sposobu opisania refleksji dotyczgcych tworzenia muzedw i ich wizerunkow.

42 famze.

43 Mnemosyneto w mitologii greckiej uosobienie pamieci.

4 A Lesniak, Warburg i Ranciere. Atlas Mnemosyne | nowoczesna historia sztuki, [w:] portal www.obieg.pl,
http://www.obieg.pl/teksty/7842 [dostep: 10.12.2015].

45 Szczegolne podziekowania dla prof. Marka Krajewskiego i Waldemara Rapiora za zwrdcenie uwagi na wage tego typu
archiwow. Badacze poswiecili im projekt pt. Zobacz kulture. Archiwum materiatow wizualnych z badan nad kulturg w Polsce,
Fundacja Malta, Fundacja Miedzymiastowa oraz Instytut Socjologii UAM w Poznaniu.
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. Przejscie 4

Co moze komunikowac nam wyglad wejscia i wyjscia? Komu lub czemu poswiecona jest przestrzen, do
ktorej wkraczamy lub ktérg opuszczamy? Jakiego kroju pisma uzyto do wykonania napisu i czy to moze

cos 0znaczac? Wreszcie, kto lub co czuwa nad trudnym momentem przejscia i czy ma to znaczenie apot-
ropaiczne (gr. gpotropaion - przedmiot chronigcy przed ztem)?

1. Wejscie do Zachety w Warszawie. tacinski napis
Artibus mozna ttumaczyc jako Sztukom. Dekoracja
rzezbiarska przedstawia personifikacje sztuk.
Zrddto: Aws8, licencja CC BY-SA 3.0, Wikimedia
Commons.

2.\Wzor Pisma polskiego z opracowania
Stanistawa Bema. Wzory pism do nauki

[ wykonywania, op. S. Bem, Warszawa 1970, s. 4.
3. Wejscie do Muzeum Lwowa i Kresow

4

w Kukléwce Radziejowickiej. Nad sentencjg garuje Orzet Biaty (barwie biatej
odpowiada w heraldyce srebro). fot. Monika Maciejewska

4. Wejscie do Muzeum Lwowa i Kresow w Kuklowce Radziejowickiej. fot. Longin Graczyk
5. Wyjscie z Warszawskiego Muzeum Chleba w Warszawie. Dwa lwy z ukoronowanym preclem w tapach to wizerunek z herbu
Cechu Piekarzy. Zrodto: Matqorzata Jaszczott, fotografia wykonana podczas projektu: Muzea prywatne, kolekcje lokalne.
Badania nowej rzeczywistosci kulturowej (2012).

46 Podziat na trzy czesci: Przejscie, Widok na wiedze i Osie mikroswiatow jest luznym nawigzaniem do teorii obrzedow przejscia
Arnolda van Gennepa, ktére wedtug badacza ztozone sg z trzech faz: wytaczenia jednostki ze spotecznosci, okresu przejscio-
wego i ponownego wtaczenia do spotecznosci uczestnika obrzedu, zyskujacego nowe cechy. Van Gennep uwazat, ze obrzedy
przejscia (np. chrzest, inicjacja do stowarzyszen) to ,sekwencje obrzedowe, ktdre towarzyszg przechodzeniu z jednego stanu
do innego, z jednego swiata (w ujeciu kosmicznym lub spotecznym) do drugiego” Zob. A. van Gennep, Obrzedy przejscia. Sys-
temnatyczne studium ceremonil, ttum. B. Biaty, Warszawa 2006, s. 45.
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Il. Widok na wiedze

Trzy ciekawe zagadnienia: sprzety i urzgdzenia domowe przeznaczone do eksponowania waznych
rzeczy, ,nosniki" wiedzy poddawane zabiegom ,dekoracyjnym" oraz kompresja przestrzeni, czyli miejsca
i Swiaty ogladane w miniaturze. Wiekszos¢ elementow znaczgcych przestrzen publiczng gmachu Bibli-
oteki Uniwersyteckiej w Warszawie, odnajduje na pétce domowo-muzealnej szafki z ksigzkami.

1. Dresuar. Zrodto: L. Frederick, /llustrated History of Furniture, From the Earliest to the Present Time,
http://www.qutenberg.org/etext/12254, za: Wikimedia Commons.

2.Szafka w kancelarii, Muzeumn Lwowa i Kresdw w Kuklowce Radziejowickiej. fot. Monika Maciejewska

3. Domenico Remps, Gabinet osobliwosci |ata 90. XVIl w. Zrédto: Wikimedia Commons.

4. Marynia przygladajaca sie zabawkom. Zrodto: A. Dumas, Historya dziadka do orzechdw / podtug Aleksandra Dumasa ,; utozyta
Wanda Mtodnicka, z 138 drzeworytami P Bertalla, ttum. W. Mtodnicka, Lwdow [ca 1927], s. 41.

5.Zmiana wygladu ikon systemowych. Zrédto: http://www.pcformat.pl/lkona-Start-i-nie-tylko---Folderlco-3-i-zmiana-wy-
gladu-ikon-systemowych,s,4014,strona,2 (dostep: 10.10.2015)

6. Udekorowane potki w tzw. wtasnym pokoju. Zrédto: Leila Sebbar, licencja GFDL lub CC-BY-SA-3.0, Wikimedia Commons.

7. Naklejki na obudowie laptopa (np. logo systemu GNU, logo przegladarki Firefox). Zrédto: Julie Anne Workman, licencja CC
BY-SA 4.0, Wikimedia Commons.

8. Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie. Zrodto: Piotr VaGla Waglowski, Wikimedia Commons.

9.Tablica upamietniajaca J.Williama Fullbrighta w Bibliotece Uniwersyteckiej w Warszawie. Zrédto: Szczebrzeszynski, wikime-

dia Commons.
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10. Biblioteka Muzeum Kurpiowskiego w Wachu.
fot. Monika Maciejewska

lll. Osie mikroswiatow

Czesc trzecia, konczaca, wracamy z ,wyprawy". Koto, kregi, rozeta, os, punkt i centrum. Wizerunki
powszechne, symbole uniwersalne. Natrafianie na nie moze by¢ wielka przyjemnoscia dla szukajacego,
z zastrzezeniem, ze czasem interpretacja patrzacego wykracza poza znaczenie (Swiadomie) nadane
przez (wy)tworce. Tresci archetypiczne czy iluzja ,grupowania” i odnajdywania sensow?
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1. Ormianska mapa Jerozolimy, 1589. Zrodto: Wikimedia Commons.

2. Muzeum Kurpiowskie w Wachu. fot. Longin Graczyk

3. Koto fortuny z Codex Buranus (Carmina Burana). Zrddto: Wikimedia Commons.

4. Freski Bonifacia Bembo w Kaplicy Ksigzecej na Zamku Sforzéw w Mediolanie, druga potowa XV wieku. Zrédto: Wikimedia
Commons.

5. Prywatne Muzeum Regionalne w Gorze Kalwarii. fot. Longin Graczyk

6. Muzeum Slimaka. Podtoga z mozaika we wzar muszli $limaka, uktadajacy sie wokot kolumny z wy$wietlaczami. fot. Monika
Maciejewska

7. Warszawskie Muzeum Chleba. Zyrandol w formie kota. Zrédto: fotografia Pawta Heppnera dla Mazowieckiego Szlaku Tradycji.
8.Gniazdo bociana. Zrodto: Joymaster, Wikimedia Commans.

9. Piec huculski w Muzeum Lwowa i Kresow w Kuklowce Radziejowickiej, znajdujacy sie w pomieszczeniu za sienig, przy
schodach. fot. Monika Maciejewska

10. ManuskryptVoynicha, poczatek XV wieku. Ilustracje przedstawiajg diagramy przypominajace obiekty astronomiczne. Zrodto:
Wikimedia Commons.

11.Link do zapowiedzi filmu Jima Jarmuscha 7ylko kochankowie przezyjg. Jedna z pierwszych scen: bohaterowie, Adam i Eva
krecgcy sie w rytm winylowej ptyty. [dostep: 10.12.2015]
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Kilka stow na koniec

‘ ‘ Kilka dni po zdobyciu miasta zawedrowatem w miejsce dos¢ ustronne i dostrzegtem
maty domek foremnych ksztattow, ktorego jak sadzitem nie odwiedzit jeszcze zaden
Francuz.

Zdjety ciekawoscig, zachciatem don zajrzec. Zastukatem do drzwi, ale wnet spostrze-
gtem, ze nie s3 zaryglowane; pchnatem je i wszedtem do srodka. Wotatem, szukatem

— nie byto nikogo. Wydawato mi sie, ze wyniesiono stamtgd wszystkie cenne przedmioty
[...]. Ale w kacie, na ziemi, dostrzegtem kilka zapisanych zeszytow; rzucitem okiem na

ich zawartosc. Byt to rekopis hiszpanski; stabo znatem ten jezyk, ale jednak na tyle, by
pojac¢, zem trafitna rzecz ucieszna [...]147.

Jan Potocki, Rekopis Znaleziony w Saragossie

Opowiesc w opowiesci. Watek nadrzedny, przeplatany innymi historiami. Groza, konsternacja i fascynac-
ja.Tak rozpoczyna sie powiesc szkatutkowa (literacki gabinet osobliwosci), ktorej wspomnienie jest
klamra tego krdtkiego przegladu. Potencjalnie bez zakonczenia, potencjalnie moggcego byc rozwijanym
w nieskonczonos¢, bo takie sg zalety gry skojarzen i zabawy w interpretacje.

Odczytywanie znakdw i niesamowitosci. W publikacji podsumowujacej pierwsze badania muzedw
prywatnych (Muzea prywatne, kolekcje lokalne. Raport z badari“®), w rozdziale pt. Heterotopia, hybryda,
eklektycznosczwracalismy uwage na wszelkie elementy ekspozycji, ktdre mogg nie pasowac do wizji
zwiedzajacego, wykraczajac poza przyjete przez niego kategorie, budzac wrazenie ,nieadekwatnosci”

/ ,dziwnosci” / ,fantastycznosci”. Przyktadem moze byc¢ pianino w Warszawskim Muzeum Chleba (teo-
retycznie nie zwigzane z piekarstwem) lub macewa lezaca obok kamieni mtyriskich w Skansenie Ziemi
Sokotowskiej w Sokotowie Podlaskim (do 2015 muzeum prywatnym). Strategie postepowania wobec
takich odczu¢ nadal zamykaja sie w wyborze pomiedzy oporem (odsunieciem, odrzuceniem, agresja,
paternalizacjg, czasem powierzchowng formg apoteozy), a znalezieniem klucza do interpretacji rzeczy-
wistosci przekraczajacego nas samych, czego probg byta niniejsza praca.

47). Potocki, Rekopis znaleziony w Saragossie, op. F. Rosset, D. Triaire, ttum. A. Wasilewska, Krakdw 2015, s. 30.
487 catym raportem mozna zapoznac sie na stronach:

http://issuu.com/ariarifundacja/docs/raport_muzea prywatne [dostep: 12.12.2015] lub
http://muzeaprywatne.blogspat.com/p/do-pobrania.html [dostep: 12.12.2015].
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W

ANKIETA 1

Muzeum Chleba, Warszawa

Lokalizacja muzeum

a) miejscowos¢ / region b) lokalizacja / potozenie w miejscowosci
Prawobrzezna Warszawa Warszawska Praga. Dojscie z jednej strony od ulicy
Radzyminskiej, po drodze zardwno kamienice jak

i bloki - szaro, smutno, batagan; od drugiej strony
przejazd kolejowy, stacja CPN, pustka budowlana;
od trzeciej Mifska z Fabryka Trzciny i nowymi blokami
(ale takze kamienicami). Dochodzac do samego
muzeum mijamy: zaniedbane kamienice, przedsz-
kole, domy jednorodzinne.

c) miejsce / budynek / otoczenie

Muzeum miesci sie przy jednorodzinnym domu Panstwa Pozorkdw, gdzie dziata takze piekarnia
i sklep. Znajduje sie w przybuddwce obok garazu, w ktdrej mieszkali kiedys piekarze-pomocnicy.
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Wyglad muzeum

a) otoczenie budynku

b) budynek

Okolica jest bogata w zroznicow-
ane budownictwo (patrz wyzej):
kamienice, bloki, domki -0 bardzo
zréznicowanym standardzie: lepiegj

i gorzej utrzymywane, stare, nowe.
To potgczenie starej Pragi z dzisiejszg,
«modng" Praga (niedaleka Fabryka
Trzciny). Na samej Jadowskiej, po

tej stronie ulicy, przy ktérej znajduje
sie muzeum, widoczne sg okolice
przejazdu kolejowego z (chyba
nieczynng) budkg; dalej takze domki
jednorodzinne; sama ulica jest na
uboczu.

Samo muzeum nie posiada bramy

i ptotu - wchodzi sie wprost z chodni-
ka (drzwidrewniane), przy drzwiach
wejsciowych nic nie ma: w okolicy
przy piekarni sg obiekty piekarskie na
zewnatrz.

Muzeum miesci sie w parterowej dobudowce przy
jednopietrowym domu jednorodzinnym z lat 70.XX w.
z wysokim parterem (na dole jest sklep-piekarnia

z wypiekami piekarni Pana Pozorka); tynk gtad-

ki, kolor bezowy. Bardzo widoczny jest ukwiecony
balkon. Sam budynek - typu ,kostka", architektura nie
jest ciekawa. Stan techniczny - dobry (na pierwszy
rzut oka).

c) Jak wyglada wejscie do muzeum?

Wejscie do muzeum bezposrednio z chodnika - kostki.
Przy muzeum wisi szyld ,2Warszawskie Muzeum Chle-
ba", bezposrednio nad drzwiami jest umieszczone
logo cechu piekarskiego; po stronie lewej telefon,

po prawej napis ,Zwiedzanie gratis”.

d) Czy muzeum zajmuje caly budynek, czy jest miejscem wydzielonym?

Muzeum zajmuje osobne 4 (roznej wielkosci) pomieszczenia.
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e) Uktad i wyglad pomieszczen
- ile, jakie pomieszczenia, jak
wygladaja: podtoga, sufit, okna?

f) przestrzenie puste

Obiekty sg zaaranzowane w sposob
zréznicowany w zaleznosci od
wielkoSci i kategorii: dawne doku-
menty, fotografie, obrazy, rysunki,
medale w wiekszosci sg powieszone
na scianach, ksigzki i czasopisma w
biblioteczko-regatach, rzeczy: stoja
na podtodze, na stotach, sg w rézny
sposob zaaranzowane, np. na jed-
nym ze stotdw stojg rzezby w takim
uktadzie, by przedstawic opowiesc
,0d ziarna do chleba”.

Sciany biate, podtoga - kafelki ceram-
iczne w kolorze bragzowo-kawowym
(pierwsze 3 pomieszczenia) i klepka
(ostatnie); okna prostokatne i okragte
(stolarka drewniana) z firankami; sufit
biaty, gtadki.

Uktad sal amfiladowy: 3 po kolei
i jedna po prawe;.

Brak; pusty jestjedynie sufit.

g) Wyglad sal / pomieszczen / miejsc
ekspozycyjnych, ich wielko$¢ (szacowane
rozmiary), wystroj:

Szacowane rozmiary sal: 40,10, 10, 15 m kw.

Na pierwszy rzut oka obiektdw jest dosy¢ duzo, sg
réznorodne, stojg na podtodze, na stotach, jedne
na drugich, wiszg. Catos¢ sprawia nieco wrazenie
zarowno pouktadania, jak i matego bataganu
ekspozycyjnego.
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Zbiory / kolekcje

a) jakie przedmioty byly pokazywane, wystawione, eksponowane?

Pokazywane s3 niemalze wszystkie obiekty, ktore zgromadzit Marian Pozorek: narzedzia i sprzet
piekarski (maszyny i drobne urzgdzenia pomocnicze, kosze, worki, topaty itd.); dokumenty

i ksigzki, obrazy, rysunki, fotografie; rzezby.

Podziat wydawat sie by¢ dokonany nastepujgco: pierwsza sala - eksponowane obiekty piekarskie
irzezby, drugaitrzecia sala - aranzacje (np. wymurowana atrapa pieca piekarskiego),

czwarta - przewaga dokumentdw.

Generalnie:

2 w sali pierwszej - ,réznorodnosc” piekarska: maszyny, narzedzia, stét z rzezbami;

2 w drugiej dominowat regat z ksigzkami i czasopismami (ale byty takze np. topaty, syfony
na wode);

trzecia sala to préba aranzacji w narracje o powstawaniu chleba (dzieza, stolnica, piec);
w czwartej krolujg dokumenty rozwieszone na wszystkich scianach (fotografie, tableau
piekarskie, chorggiew cechowa itd.), ale stojg takze obiekty: skrzynie, maszyny do pisania.

b) Czy eksponaty byly c) Czy ekspozycja skiadata sie
podpisane / opisane? Jesli tak, z jednorodnych przedmiotow?
to jakim sposobem?
CzeS¢ obiektow miata podpisy w Na ekspozycji byty bardzo zréznicowane obiekty
postaci wydrukow na biatym papierze z zakresu piekarstwa oraz kilka niezwigzanych (piani-
przyklejonych do obiektdw. no, maszyna do pisania).
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d) Ktory/e przedmiot/przedmio- e) Czy ktores przedmioty byly szczegolnie

ty byly najciekawsze? wyroznione / eksponowane? W jaki sposoh?
Dlaczego?
W Muzeum Chleba jest tak duzo Brak wyrdznien dla poszczegolnych obiektow.

obiektdw, ze trudno jest wytowic

najciekawszy. Kazdy jest interesujgcy.

Bardzo trudno jest poddacje war-

tosciowaniu. g) Czy wystepowaly kontrastowe - takze te
zdradzajace prywatny charakter — polaczenia
w ekspozycji?

f) Czy podczas lustracji

terenowej pojawity sie watki
przeksztatcenia obiektow, Rzezby Pana Pozorka ukazujace piekarzy
eksponatow? (niewielkie - ok. 30 cm wysokosci)

Sposob konserwacji polegajacy na

, : h) Czy zgromadzone w muzeum dokumenty,
malowaniu maszyn na kolor biaty.

ksiazki i inne materialy pisane mozna byto
przeczytac?

Tak

Wizerunki zewnetrzne

Czy widac byto nazwe, logo, w ilu miejscach?

Przy muzeum - tabliczka ,Warszawskie Muzeum Chleba" (patrz fotografie).
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Multimedia, media, film i zdjecia

Czy w muzeum prezentowane sg fotografie?

Oprawionych dokumentow jest w muzeum bardzo duzo (najwiecej w ostatniej sali, ale wisza
porozrzucane ,wszedzie"); sg wtozone pojedynczo lub grupowo do ramek, ale sg takze aranzacje
fotografii (odbitki fotograficzne wtascicieli muzeum lub inne zwigzane z tematami piekarski-

mi, rowniez z innych miejsc - np. Muzeum Chleba z Sankt Petersburga) naklejonych na plansze

i oprawionych w ramy - element wystroju muzeum; w muzeum znajduja sie takze liczne inne
aranzacje wycinkow gazetowych, dyplomow, medali, rysunkow; powieszone sg nieréwno,
widac, ze sg doktadane w miare przybywania - jest w tym nieco chaosu wystawienniczego.
Zbiory papieru zajmujg znaczny wycinek muzeum.

Elementem animacyjnym jest tablica z gumkami do pozostawienia rysunkdw dzieci, ktore
odwiedzajg muzeum.
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W

Muzeum Historyczno-Przyrodnicze
+Pamiatka” w Izabelinie

ANKIETA 2

Lokalizacja muzeum

a) miejscowos¢ / region b) lokalizacja / potozenie w miejscowosci
Izabelin - mata miejscowosc, niska Muzeum znajduje sie w Szkole Podstawowe].
zabudowa, w przewadze lata 60-te Szkota przy gtéwnej drodze, w ruchlivwym punkcie
do 90-tych. Z dala od ulicy gtéwnej miejscowosci. Szkota to budynek z lat 70-tych.

(Al. 3 Maja) nowsze wille. Zielono. Duza, rozbudowana.
W poblizu teren wojskowy. Nowocz-
esna duza poczta, nowoczesny ratusz.

Wyglad muzeum

a) otoczenie budynku

Gtowna droga. Za szkota las. Szkota znajduje sie jakies 700 metrow od ratusza i poczty gtéwnej, czyli
nieoficjalnego centrum miejscowosci.

Wejscie z holu gtéwnego szkoty. Typowy budynek szkolny z at 70. Brak bezposredniego wyjscia na
ulice - barierki, ptotki. Przed wejsciem do budynku wybetonowany spory kawatek terenu.
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b) budynek

c) Jak wyglada wejscie do muzeum?

Dwupietrowy, w kolorach pas-
telowych. 0golny stan techniczny -
spetniajgcy normy.

Brak szyldu, brak informacji przy szkole. Wejscie po
schodach z holu gtéwnego.

d) Jak wyglada uktad
pomieszczen?

e) Jak wygladaja pomieszczenia zawierajace
ekspozycje?

Jedno prostokatne, podtuzne
pomieszczenie. Podtoga z kamienia.
Brak okien, pomieszczenie wysokie -

sufit powyzej standardowej wysokosci.

Zbiory / kolekcje

Pomieszczenie niewielkie, jakies 8 na 4 metry. Na
scianie ciekawe rozwigzanie wystawiennicze - ptyta
szklana z podczepionymi archiwalnymi zdjeciami.
Posrodku pomieszczenia (wzdtuz) stoi regat ekspozy-
cyjny z gablotkami. Jesttez aranzacja muzealna

w koncu sali, utozona na podtodze, oddzielona od
reszty ekspozydji linkg.

a) Jakie przedmioty sg
w muzeum pokazywane,
wystawione, eksponowane?

b) Jak wymienione wyzej przedmioty byly
pokazywane, wystawione, eksponowane?

Zdjecia na modutach szklanych, bron
w zaaranzowanym kaciku, pamigtki
w gablocie (np. kastety). Sg tez prze-
druki zdjec (wiszg na $cianach). Siatka
maskujaca.

Tematycznie, zbiorowo. Szklane tarcze, na ktorych
powieszono zdjecia, gabloty/regaty ekspozycyjne.
Zdjecia byty opisane - numerkami i legendami do
numeracji. Bron wystawiono w osobnej czesci Sali.
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Multimedia, media, filmi zdjecia

a) Czy w muzeum prezentowane s fotografie?

Sq fotografie. np. utan myjacy w wodzie swojego konia.

Szczegolne cechy

a) Czy jest cos, co szczegolnie wyréznia, charakteryzuje zwiedzane muzeum?

Fakt, ze znajduje sie ono w szkole.
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ANKIETA 3

W

Kresy [przyp. red. Muzeum Kreséw i Lwowa
w Kuklowce Radziejowickiej]

Lokalizacja muzeum

a) miejscowos¢ / region

b) lokalizacja / potozenie w miejscowosci

Klukowka - wies. Odtworzony dworek ziemianski, zagroda, krajobraz
wiejski.
Wyglad muzeum
a) otoczenie budynku

Wojnia, poczucie sztucznosci.

Sgsiedztwo wiejskie, droga piaszczysta, sosny, tzw. krajobraz mazowiecki, zagajniki maslakowe,
posesje, gospodarstwa rolne wielki drewniany ptot z duzych i grubych desek, Sciezka do dworku, drob
staropolski typu gesi, biegaja konie, wszystko stylizowane na drobnoszlachecki zascianek z miedzy-
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b) budynek c) Jak wyglada wejscie do muzeum?

Przeniesiony drewniany szlachecki Wejécie do dworku, stylizowane na oryginalne,
dworek kresowy 1x1, w nieztym dawne wejécie.

stanie, ciemne drewno.

d) Czy muzeum zajmuje caty budynek, czy jest miejscem wydzielonym?

Caty budynek z obejsciem.

e) Uklad i wyglad pomieszczen - ile, jakie pomieszczenia, jak wygladaja: podioga,
sufit, okna?

Stylizowane na autentyczny dworek szlachecki, ale pozostawiajace wrazenie nadmiaru: za duzo, za
szczegotowo, nie do zniesienia na dtuzsza mete, na pewno tak sie nie mieszkato.

Zbiory / kolekcje
a) Jakie przedmioty sa b) Jak wymienione wyzej przedmioty byly
w muzeum pokazywane, pokazywane, wystawione, eksponowane?

wystawione, eksponowane?

Wyposazenie starego dworku, ksigzki, (zesciowo tematycznie, ale sporo tez byto improw-
bibeloty, starocie, gadzety kresowe. izacji i przypadkowych aranzacji: nisza kawowa,
biblioteka, salonik. Zaskakujgce byto nagromadzenie
przedmiotow na matej przestrzeni, zaskakujgce
przenikanie sie przestrzeni prywatnych i muzealnych..
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W

Muzeum Motoryzacji i Techniki

ANKIETA 4

w Otrebusach
Lokalizacja muzeum
a) miejscowos¢ / region b) lokalizacja / potozenie w miejscowosci
Otrebusy - wies. Miejscowos¢ przydrozna.
Wyglad muzeum
a) otoczenie budynku b) budynek
Droga lokalna Warszawa - Zyrardow, Budynek dosc¢ chaotyczny, raczej zadaszenie
okolica - zabudowania przydrozne, z dawnym warsztatem w gtebi - obecnie znajdujg sie
warsztaty, reklamy tam biura.
duzo starych pojazddéw, pobocze
niechlujne, bez parkingu.
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c) Jak wyglada wejscie do
muzeum?

d) Jak wyglada uktad pomieszczen / miejsc?

Budka z biletami, brama otwarta jak
do warsztatu.

Sprawia wrazenie improwizowanego, perspektywa
w gtab, zadaszenia, troche zabudowan.

e) Jaki jest wyglad sal / pomieszczeri / miejsc ekspozycyjnych?

Przestrzen typu open space, czesciowo zadaszona, (zesciowo nie, sprawia wrazenie chaosu.

Zbiory / kolekcje

a) Jakie przedmioty sg
w muzeum pokazywane,
wystawione, eksponowane?

b) Jak wymienione wyzej przedmioty byly
pokazywane, wystawione, eksponowane?

Samochody, motory, rowery - czyli
pojazdy mechaniczne, itp.

(zesciowo tematycznie, ale sporo tez byto improwiz-
aqji i przypadkowych w moim odczuciu aranzadji.

c) Jakie urzadzenia i formy
ekspozycyjne byly zastosowane?

d) Czy eksponaty byly podpisane / opisane?
Jesli tak, to jakim sposobem?

Wystawa plenerowa.

Brak podpisow.
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e) Ktory/e przedmiot/przedmio-
ty byly najciekawsze? Dlaczego?

f) Czy ktores przedmioty byly szczegélnie
wyréznione/eksponowane? W jaki sposdob?

Stare amerykanskie krgzowniki szos.

Saturator.

g) Czy byly jakies nietypowe, zaskakujace przedmioty, zestawienia, ustawienia?

Manekin - nie znajduje uzasadnienia dla jego pojawienia sie.

Szczegolne cechy

a) Czy jest cos, co szczegol-
nie wyrdznia, charakteryzuje
zwiedzane muzeum?

b) Czy muzeum mozna do czegos$ porownac,
czy kojarzy sie z jakims zjawiskiem? Moze
filmem, obrazem, muzyka?

Chaos aranzacyjny.

«Zabirskie Point" i ,Zamach na Kutschere”.
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W

Muzeum Neonow, Warszawa

ANKIETA 5

Lokalizacja muzeum

a) miejscowos¢ / region b) lokalizacja / potozenie w miejscowosci
Warszawa, zdecydowanie najwieksze Soho Factory - to modne, artystyczne miejsce w tej
miasto w Polsce. czesci Warszawy, obroste juz w swoje punkty: pra-

cownie artystow, biura architektoniczne, galerie,

restauracje, przestrzenie wystawiennicze i Muzeum
Neonow mieszczace sie w dawnej fabryce ,Juty” z
wewnetrznym belkowaniem (budynek z czerwonej
ceaty).
http://www.sohofactory.pl/content/historia
hitp://www.sohofactory.pl/
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Wyglad muzeum

a) otoczenie budynku

b) budynek

Muzeum znajduje sie wewngatrz
kompleksu Soho Factory (patrz
wyzej) z ,rozrzuconymi” na do-
sy¢ duzym terenie pofabrycznymi
budynkami mieszczgcymi obecnie
rozne lokale i ustugi.

Samo muzeum znajduje sie na koncu
gtownej asfaltowej drogi, ale w po-

blizu innych budynkdw. Mozna dojs¢
droga gtowna lub kluczac pomiedzy
innymi budynkami. Drzwi oryginalne
- metalowe.

Budynek pofabryczny (XIX w.) z czerwonej cegty,

z elementami metalowymi (drzwi techniczne); okna
SZprosowe.

Budynek jednokondygnacyjny, stan techniczny - dob-
ry.

http://www.sohofactory.pl/content/historia

Wejscie do muzeum bezposrednio z wewnetrznej
ulicy w SOHO FACTORY.

Na szczytowej Scianie budynku widnieje logo
muzeum, na scianie frontowej baner z napisem ,Neon
Muzeum".

c) Czy muzeum zajmuje caly budynek, czy jest miejscem wydzielonym?

Muzeum zajmuje caty budynek fabryczny, tworzacy jedna hale.

d) Uktad i wyglad pomieszczen - ile, jakie pomieszczenia, jak wygladaja: podtoga,

sufit, okna?

- projekt scenograficzny Davida Hilla (wspotwitasciciela muzeum) jest wyczuwalny. Widad, Zze muzeum
zostato zaaranzowane wg przemyslanej koncepcji, z podziatami przestrzeni;
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- kolory sal ekspozycyjnych - tto czarne;

- uktad pomieszczen, wzajemne roztozenie sal - brak sal. Podziaty z ptyt, petnigcych funkcje wystaw-
iennicze i dzielgcych przestrzen: wejscie i kontuar z pamigtkami, strefa odpoczynku (fotele, stolik),
przestrzen wystawiennicza - ,drogi” - szlaki, ktére mozna przejs¢ wg wtasnego zyczenia, nie ma
znaczenia, ktory szlak obierze zwiedzajacy. Moze zaczac od historii neonow i historii muzeum i przejsc
na ekspozycje albo na odwrot;

- przejscia pomiedzy pomieszczeniami - drzwi, korytarze, (jak rozdzielana jest przestrzen) - przestrzen
podzielona ptytami tworzacymi Scianki i otwarte przejscia do poszczegolnych stref ekspozycji; tworzy
dwie gtdwne ,poziome” ulice (+ jedna przy wejsciu) i 2 ,pionowe" przy szczytach budynku.

e) przestrzenie puste

Przestrzen jest dosyc szczelnie wypetniona, puste przestrzenie (pozbawione neonow) sa niewielkie
i czekaja na kolejne zdobycze.

Zbiory / kolekcje

a) Jakie przedmioty s3 w muzeum pokazywane, wystawione, eksponowane?

Neony - na scianach lub Sciankach (czes¢ swiecita, czes¢ nie, niektdre posiadaty tylko metalowe
szkielety), kolekcja podzielona wg tematéw: neony dworcowe, neony restauracyjno-spozywcze

i przemystowe. Uktad ten nie byt konsekwentny i r6zne neony mogty sie znalez¢ w roznych Sciezkach
(najprawdopodobniej po pierwotnym podziale nowe eksponaty sg doktadane tam, gdzie jest
miejsce). Na koncu kazdej sciezki znajdowat sie neon ,gtoéwny", widoczny z daleka.
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b) Jak byly pokazywane, wystawione, eksponowane?

Sciany z ptyt w kolorze czarnym petnigce funkcje etalazu.

c) Jakie przedmioty i w ktorym miejscu byty pokazane?

W okolicy wejscia znajduje sie czeS¢ wprowadzajaca - teksty / informacje

0 historii neondw i historii muzeum neondw oraz kilka neondw na Scianach budynku.

Neony znajduja sie po przekroczeniu ,bariery” scian z informacjami wewnatrz, sg osadzone na ptytach
na roznych poziomach, a takze powyzej.

d) Czy eksponaty byly podpisane e) Czy ekspozycja sktada sie z jednorodnych
/ opisane? Jesli tak, to jaklm przedmiotow?
sposobem?

Tak - zdecydowanie.
Obiekty miaty informacje w postaci

drukowanych tabliczek, petnigcych
funkcje podpisow.

f) Ktory/e przedmiot/przedmioty byly najciekawsze? Dlaczego?

Najciekawsze to te, ktdre zachowaty sie w mojej pamieci, np. neon Szanghaj. Ale ciekawe dla mnie sg
takze te, ktore maja ciekawa czcionke lub interesujgcy element graficzny (jak kot w butach przy sklepie
obuwniczym). Jednak Muzeum Neondw to takie miejsce, gdzie wszystkie obiekty sg interesujgce,
budza przyjemne wspomnienia - dla mnie zachwyt dziewczynki z prowindji, ktora przyjezdzata do
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rodziny w Warszawie. Kazdorazowo zachwycatam sie warszawskimi neonami, ktore nalezaty wtedy
dla mnie do ,tadniejszego” swiata stolicy. Czynity Swiat nieco ,bajkowym" i sprawiaty przyjemnosc¢
wizualng. Moj zachwyt 6wczesng Warszawa (lata 70/80. XX w.) w duzej mierze spowodowaty neony.

g) Czy ktores przedmioty byly szczegélnie wyrdznione / eksponowane? W jaki sposoh?

Neon z Syrenka z Warszawskiej Biblioteki (umieszczony w gtéwnej alejce).

h) Czy podczas lustracji terenowej pojawity sie watki przeksztatcenia obiektow,
eksponatow?

Naprawa neonow, majaca na celu przywrdcenie funkgji Swietlnej (ale nie zawsze, poniewaz taki
zabieqg jest kosztowny, dlatego nie wszystkie neony Swiecg).

i) Czy zgromadzone w muzeum dokumenty, ksiazki i inne materiaty pisane mozna byto
przeczytac?

Tak - teksty do wystawy oraz ksigzki.

Wizerunki zewnetrzne

a) Czy widac byto nazwe, logo, w ilu miejscach?

W jednym, na samym budynku muzeum. Rakietka wpisana w okrag, w kolorze czerwonym - Na szczy-
towej scianie budynku muzeum.
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b) Czy byly dostepne pamiatki, przedmioty pamigtkowe, foldery / ulotki itp.?

Wydawnictwo albumowe wtascicielki, llony Karwinskiej, z neonami oraz gadzety nawigzujgce
do stylistyki lat 70.XX w.: kubki (jak z baru), bizuteria szlifowana z dawnego porcelitu (z widoczny-

mi rysunkami, np. Spotem, itd.), torby z napisem z akcji zainstalowania neonu na moscie ,Mito Cie
widzied".

Podswietlone logo sponsora RWE nad kontuarem z kasg i pamiatkami, przy wejsciu.

Ve

ANKIETA 6

Muzeum Kowalstwa
Przy Grobli 84
02-749 Warszawa

Lokalizacja muzeum

a) miejscowos¢ / region b) lokalizacja / potozenie w miejscowosci
Warszawa, woj. mazowieckie Muzeum znajduje sie na terenie dzielnicy Mokotow
(na granicy z Ursynowem), w Dolinie Stuzewieckiej

Ulica Dolina Stuzewiecka, Potok Stuzewiecki, trawnik,
blok.
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c) miejsce / budynek / otoczenie

Nieduzy plac obsiany trawg (wyglada jak zielony punkt) i nieduzy drewniany budynek kuzni
Ulica Dolina Stuzewiecka, przystanek autobusowy, Sciezka rowerowa, trawnik, Potok Stuzewiecki,

szutrowa droga, drzewa, z tytu blok.

Wyglad muzeum

a) otoczenie budynku

b) budynek

Przestronnie na pierwszym planie
(poza blokiem, ktory stanowi tto
muzeum)

brak ogrodzenia, wejscie bezposred-
nio z istniejgcej uliczki, prowadzacej
do Potoku Stuzewieckiego - brak
aranzadgji.

Budynek drewniany (deski) pokryty ciemnobrazowa
bejcg, budowany 'na zrab', parter z poddaszem; okna
z kratami kowalskimi, zaopatrzone w okiennice; bu-
dynek malowniczo pokryty bluszczem

rok powstania ok. 1999

stan - dobry.

c) jak wyglada wejscie do muzeum?

Z uliczki i chodnika na teren muzeum, ,wydzielony trawa".
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d) Czy muzeum zajmuje caly e) Uktad i wyglad pomieszczen?
budynek, czy jest miejscem
wydzielonym?
Muzeum - kuznia jest zaaranzowane tak by stuzyto
takze jako kuznia (jest kotlina
Muzeum zajmuje caty budynek z miechem, kowadto na Srodku, sto z narzedziami
kuzni (ale to pomieszczenie dwu- pod sciang, a w réznych miejscach wiszg eksponaty
funkcyjne, przeznaczone takze do - przyktady wyrobéw kowalskich)
pokazow). Na poddaszu jest kacik
zdjecia, stét do pracy). - naturalny kolor drewna,
- uktad pomieszczen - wzajemne roztozenie sal,
- jedno pomieszczenie 30 m?, na gorze drugie,
- powierzchnia jest dosy¢ gesto wypetniona.
Zbiory / kolekcje

a) Jakie przedmioty sa w muzeum pokazywane, wystawione, eksponowane?

Obiekty zwigzane z rzemiostem kowalskim - narzedzia i wyroby;

Narzedzia stuzace do pracy lezaty w kotlinie, pozostate w roznych miejscach: na scianach, na stole
(wisiaty, lezaty, staty - w zaleznosci od rodzaju obiektu, np. kowadta staty, szczypce wisiaty, mtoty
lezaty).

b) Jak byly pokazywane, wystawione, eksponowane?

Pojedynczo - kowadto - jedno z wazniejszych narzedzi kowala, pojedynczy jest tez miech, uzywany
do zasilania kotliny, ale tez np. krzyz z pobliskiego kosciota sw. Katarzyny, wozek na potce przy kotlinie

93



0 okuwanych kotach (takze stojg pojedynczo na zewngatrz: kowadto, kierat, ptugi)

Zbiorowo - np. zespot ktddek i zamkow

wielkos¢ mate / duze - brak takiego podziatu

przedmioty specjalne? wyrdznione? - kowadto na srodku jak w prawdziwej kuzni

tematycznie - do pewnego stopnia (podziat na narzedzia i eksponaty, ktére nie sg w muzeum odrdze-
wiane, a wiec pokryte nalotem rdzy - w wiekszosci wypadkow)

c) Jakie urzadzenia i formy ekspozycyjne byly stosowane?

Gablota - brak

Regat - brak na dole w czesci ekspozycyjnej

Szafa - brak, sa szafki zabudowane na to czego nie ma na ekspozydji (nie zaglada sie do nich)
Pdlka - na poddaszu sg niskie potki na ksigzki oraz rodzaj potki przy kotlinie (piecu kowalskim)
Tablica - brak

Banery - brak

Plakaty - brak

Sciany - tak, obiekty sg umocowane bezposrednio na scianach

Podtoga - podtoga jest wzglednie wolna od obiektdw, poza najwazniejszym kowadtem na pniu
sufit - umocowane na belkach konstrukcyjnych i podwieszane pod sufitem

sprzet multimedialny? monitor, gtosniki? - brak

aranzacje inne - duzy stot kowalski do przechowywania narzedzi; tawki, potki przy scianach

d) Jakie przedmioty i w ktorym miejscu byly pokazane?

Podziaty to: narzedzia kowalskie na jednej ze scian (kleszcze, szczypce, kowadta - szparongi, gwin-
townice itd.); zamki i ktddki na matej sciance; duze obiekty na zewnatrz - kowadto kierat, ptugi;

na poddaszu ksigzki i fotografie (na Scianach); pozostate obiekty sg w réznych miejscach dolnego
pomieszczenia muzeum, najczesciej przymocowane do $cian; ale tez jest potka na ktorej stoi kilka
obiektow (np. wozek, beczka); aranzacja ma przypominac prawdziwa kuznie i panuje w niej porzadek
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e) Czy eksponaty byly
podpisane / opisane? jesli tak,
to jakim sposobem?

f) czy ekspozycja sktadat sie z jednorodnych
przedmiotow?

Nie.

Tak, bardzo konsekwentnie byty obiekty zwigzane
z rzemiostem kowalskim.

g) Ktory/e przedmiot/przedmio-
ty byly najciekawsze?

h) Czy ktores przedmioty byly szczegélnie
wyréznione/eksponowane?

Kapliczka przed muzeum z bardzo
matym krzyzykiem gietym z drutu,
poniewaz pomyslano o tym, zeby
krzyz mogt ,ztapac” btekit nieba.

Poza wspomnianym kowadtem - nie odnosi sie wraze-
nia, ze jakis obiekt jest szczegdlnie wyeksponowany
(moze jeszcze poza krzyzem z kosciota sw. Katarzyny
umocowanym do belki konstrukcyjnej).

UWAGA: muzeum jest przystosowane dla oséb niepetnosprawnych
Posiada strone internetowa: www.muzeumkowalstwa.pl
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7

Seminarium Muzea Prywatne Wizualnie
- podsumowanie

18 wrzesnia 2015, Mazowiecki Instytut Kultury

Seminarium zaplanowane zostato jako dyskusje z przedstawicielami prywatnych muzeow z terenow
Mazowsza. Tematem przewodnim byty o sfera wizualna muzedw i muzealniczej dziatalnosci.
Rozmowom towarzyszyty wystapienia ekspertow oraz pokaz filméw autorstwa Pawta Heppnera,
przygotowanych w ramach badan wizualnych. W ramach seminarium odbyty sie badania grupowe
(fokusowe), zogniskowane na pytaniach:

Co wptywa na wyglad ekspozycji? Co determinuje przestrzed muzeum? Jak muzealnik oddziatuje na
kolekcje i sposob jej prezentowania? Dlaczego wystawy, przestrzenie, kolekcje, wizerunek - muzeum
prywatnego sg postrzegane jako przypadkowe, chaotyczne, zbiorowiska? Czego brakuje muzealnej
przestrzeni, kolekcjom, wystawom, wizerunkom i jesli tak, to jak to zmienic?

Rozmowy z kilkuosobowymi grupami muzealnikow przeprowadzili i dokumentowali:

1 Piotr Gebata, Tyflokom, Radom - przystosowanie przestrzeni muzealnej, medidw,

stron internetowych dla oséb niepetnosprawnych;

R Pawet Heppner, MediaSchool.pl, Warszawa - wizualizacja przestrzeni; filmowanie

i fotografowanie;

3 Matgorzata Jaszczott, Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie - budowanie kolekgji;

4 Monika Maciejewska, Fundacja Ari Ari - przestrzen wirtualna;

5 Ewa Majdecka, Centrum Cyfrowe Projekt:Polska - tworzenie relacji z instytucjami, podmiotami;
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6 Joanna Tabaka, Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie - animacja publicznosci muzealnej na
przyktadzie Dni Seniora CSW;

/ Ola Tubielewicz, Akademia Sztuk Plastycznych w Warszawie - aranzacja przestrzeni wystawowej.

Audziat w spotkaniach wzieli:

Bozena i Wojciech Prus-Wisniowscy - Prywatne Muzeum Regionalne w Gorze Kalwarii
lwona i Pawet Zaniewscy - Muzeum Oreza i Techniki Uzytkowej w Kobytce

Agata Sobczak - Muzeum im. Zofii i Wactawa Natkowskich ,Dom nad tgkami” w Wotominie
Mariusz Niewiedzielski - Muzeum 2 Korpusu Polskiego w Jézefowie

Karina Kowalska - Muzeum Nurkowania Przy Stowarzyszeniu Warszawski Klub Ptetwonurkow
Henryk Stowikowski - Skansen w Kamienczyku

Janina i Stefan Siek - Izba historyczna w Sieciechowie

Artur Winiarski - Villa la Fleur w Konstancinie-Jeziornej

Wiktoryn Grabczewski - Muzeum Diabta Polskiego ,Przedpiekle” w Warszawie

Tadeusz Barankiewicz - Muzeum Wsi Garwolinskiej w Woli Rebkowskie]

Marcin Otdak - Spoteczne Muzeum Ziemi Ttuszczanskiej w Ttuszczu

Krzysztof Geudek - Lokalne Muzeum Techniki Wojskowej i Cywilnej w Markach

Marek Hatas, Daria Andrzejewska - Muzeum Stolarstwa i Biskupizny w Krobi

Marcin Florek - Muzeum Ziemi Miechowskie]

Roman Kuzelyak - Muzeum Gwizdka w Gwizdatach

Leon Palesa - Stowarzyszenie Wiatraki - Galeria w Krajobrazie

Koordynacja seminarium

Stefania Hrycyk-Kubat, Longin Graczyk (Fundacja Ari Ari)
Marcin Sliwa (MIK w Warszawie)
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W

Piotr Gebata

Dostepnos¢ muzeow prywatnych dla osob niepetnosprawnych.
(podsumowanie badar fokusowych)

Zadawane pytania i przyktadowe odpowiedzi:

Czy Panstwa obiekt jest dostosowany do potrzeb osob niepetnosprawnych?

A

N N N NN

Nie, poniewaz nie byto takiej potrzeby, gdyz na przestrzeni 5-6 lat muzeum odwiedzita tylko
jedna osoba na wozku inwalidzkim.

Nie, poniewaz nigdy nie odwiedzaty mnie takie osoby, wiec nie widze powodu.

Obiekt nie moze byc dostosowany do 0séb niepetnosprawnych ze wzgledu na zbyt mata
przestrzen wystawiennicza.

Osoby niepetnosprawne ruchowo moga odwiedzac muzeum, pod warunkiem, ze ktos pomoze
im wjechac pod stromy wjazd / pokonac kilka schodkow przy wejsciu.

1ak, ale tylko na zerowym poziomie, na wyzszych / nizszych poziomach wymagana jest pormoc
silnej osoby.

Tak, tylko aby wjechac na pietro windg nalezy pokonac najpierw pare schodkow z pomocg do
aatkowej osoby.

Wydaje misie, ze tak.

Prosze opisa¢, w jaki sposéb obiekt jest dostosowany do 0séb niepetnosprawnych.

szerokie alejki

winda

pOMoc 0soby oprowadzdjjcej

wystawa na zewnatrz

W jednym przypadku opisy powiekszone z kontrastem (sic!)
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Czy muzeum odwiedzajg osoby niepetnosprawne wzrokowo? Czy jest ono dostosowane do
potrzeb takich osob?

Nie.

Bardzo mato takich osob nas odwiedza. Nie jest przystosowane ze wzgledu na matg przestrzen.
Tak, odwiedzaja nas osoby niewidome. Dajemy im mozliwosc dotykania wiekszosci
eksponatow.

Zdarzajg sie, jednak opisy w Braille’v sg bardzo kosztowne.

Czy muzeum odwiedzajg osoby niepetnosprawne stuchowo? Czy jest ono dostosowane
do potrzeb takich oséb?

Nie.
Jeszcze nas nie odwiedzali. Jak mozemy przystosowac muzeum do ich potrzeb?
Zdarzyto sie. Nie jest przystosowane, zawsze sq z 0sobg tumaczaca.

Czy posiadajg Panstwo strone WWW? JezZeli tak, to moze chociaz ona jest dostosowana
do 0sdb z dysfunkcjg wzroku lub stuchu?

Nie posiadamy.

Mamy, ale nie jest dostosowana.

Mamy, ale nie wiemy, jak mozna dostosowac.

Tak, jest ona podstrong strony Urzedu Gminy. (zy Urzad nie powinien zapewnic dostepnosci
swojej strony do 0sob niepetnosprawnych?

Czy wiedzg Panstwo o tym, ze strony administracji rzadowej i samorzadowej powinny byc
dostepne do 0sdb niepetnosprawnych?

Nie.
1ak, i wiemy, ze tarmiemy tym samym prawo.

Czy widza Panstwo potrzebe dostosowania muzeum do potrzeb osob niepetnosprawnych?
Czy chcg Panstwo uczestniczy¢ w procesie dostosowywania swojego muzeum i jego wizytowki

w Internecie do potrzeb takich oséb?

Tak, oczywiscie.
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Dla wiekszosci 0sdb pierwsze wyobrazenie osoby niepetnosprawnej to osoba na wozku inwalidzkim.
Wiekszos¢ muzealnikdw w miare mozliwosci stara sie dostosowad muzea do tak rozumianej niepetno-
sprawnosci, jednak czesto ze wzgledu na niewielka ilos¢ dostepnej przestrzeni dostosowanie to jest
realizowane minimalistycznie lub polega na organizowaniu wystaw na otwartej przestrzeni.

Prezentowane muzea w wiekszosci s niedostosowane do 0séb z dysfunkcja wzroku, czy stuchu. Osoby
niepetnosprawne wzrokowo moga jedynie stuchac opisow wystawianych kolekgji, niektdrych moga
dotykac. Zwiedzanie w zroznicowanej pod wzaledem dysfunkcji grupie mija sie z celem. W kilku przed-
stawianych obiektach osoby niestyszace nie majg mozliwosci skorzystania z ekspozycji bez pomocy
witasnego ttumacza - przy eksponatach brak nawet opisow tekstowych.

Wiekszos¢ badanych nie widzi sensu wychodzenia z wystawg naprzeciw osobom niepetnosprawnym,
gdyz nie maja Swiadomosci liczebnosci tej grupy lub nieswiadomie sgdzg, ze osoby niepetnosprawne
nie majg potrzeby uczestniczenia w tego typu wydarzeniach. Paradoks polega na tym, ze osoby nie-
petnosprawne nie majac informacji o dostosowaniu obiektu do ich potrzeb, moga uwazac, ze obiekt nie
nadaje sie do zwiedzania dla 0s6b z ich dysfunkcja, wiec go omijaja.

Zadna ze stron internetowych muzealnikdw nie byta tworzona z mysla o osobach niepetnosprawnych
wzrokowo czy stuchowo! Wiekszos¢ 0séb nie widzi potrzeby takiego dostosowywania, pozostate nie
wiedza, w jaki sposéb mozna utatwic odwiedzanie ich strony WWW osobom niepetnosprawnym. Brak
takze swiadomosci, ze duzo 0sob (przeciez nie tylko niepetnosprawnych), zanim zdecyduje sie od-
wiedzic¢ obiekt muzealny, poszukuje informacji o nim w Internecie. Strona WWW to wirtualna wizytow-
ka. Brak informacji o dostepnosci danego obiektu na stronie czy nawet samo jej niedostosowanie w
wiekszosci przypadkdw Swiadczy o braku udogodnien dla osdb niepetnosprawnych. Dlaczego wiec
miatyby tam przychodzi¢?

Przeciwstawmy sie kulturowemu wykluczeniu 0séb z dysfunkcjami! Kazdy z nas moze sie przeciez
znalez¢ w takiej sytuagji.
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Budowanie kolekc;ji. Co byto pierwsze w kolekc;ji: przedmiot czy
idea?
(podsumowanie badar fokusowych)

Matgorzata Jaszczott

Muzea powstaja na skutek roznych ludzkich impulséw, doswiadczen, przezyc, tesknot, potrzeb, checi
dziataniaidzielenia sie. Powstajg z marzen ich wtascicieli o tym, by te impulsy, przezycia, tesknoty,
potrzeby zamieni¢ w namacalny, materialny byt, ktéry pozwala przywotywac przesztosé i kreowac ter-
azniejszosc¢. Materia bywa rozna: a to hetm, a to obraz, kuferek dziadka, pamiatka przywieziona

z podrozy, ksigzka. Kazda z nich pojedynczo i w zbiorze tworzg swoje narracje.

Ale kazde muzeum ma swojg 0sobista historie powstania. Czasami pierwsza jest idea, mysl, ktora
pojawia sie w gtowie kolekcjonera, czasami pierwsza jest materia - rzecz. Najczesciej to przedmioty

z przesztosci, ktore doznajg nobilitacji w spojrzeniu wtasciciela. To im przypisuje sie najwieksza wartosc.
S3 naznaczone czasem i historig, niosg w sobie tadunek fragmentu zycia, wycinka lokalnej lub ogélne;
historii. Zawsze - dzieki gtosom wtascicieli -przemawiajg.

Najczesciej jest tak: idea spotyka sprzyjajace okolicznosci, dajace mozliwosc rozwoju kolekdji.

Muzeum Il Korpusu, Jozefow, Mariusz Niewiedzielski

Muzeum powstato z potrzeby i impulsu Mariusza Niewiedzielskiego, by zrobic co$ dla szerszej spotec-
znosci, by dziata¢ w obszarze edukadji historycznej. Zatozyciel sam jest spadkobierca warszawskich
losdw - czes¢ rodzina zgineta w Powstaniu Warszawskim, ojciec byt harcerzem. Taka spuscizna

i uwiktanie w historie przybliza do niej.

Decyzja 0 zatozeniu muzeum byta w petni przemyslana i Swiadoma. Posiadanie muzeum stwarza, dzieki
zabytkom, pamigtkom historycznym, dobre pole do dziatan edukacyjnych.

Profil muzeum, dedykowanego Il Korpusowi, jest tez poszerzany o szersze konteksty, o technike, o to jak
ludzie zyli - a poszerzanie tematyki i oferty dokonuje sie pod wptywem zwiedzajacych i we wspotpra-
cy z nimi. Ito jest najlepszy przyktad na to, jak odbiorcy ksztattujg miejsce, do ktérego przychodza.
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Wtasciciel jest otwarty na informacje zwrotna, potrafi stucha¢. Muzeum Il Korpusu - by¢ moze w efekcie
tej obustronnej otwartosci na wspotprace -jest muzeum wywazonym, edukacyjnym i partycypacyjnym.

Muzeum Diabta Polskiego ,Przedpiekle”, Wiktoryn Grabczewski

(druga kolekcja sztuki zwigzanej z postacia diabta na swiecie - ponad 1800 obiektow)

W przypadku pana Wiktoryna Grabczewskiego historia zaczeta sie od rodzinnego miasta -teczycy,

ktora ,diabtem stoi" i od nauczycielkijezyka polskiego, profesor Grodzkiej, ktéra zaraz po wojnie, kiedy
muzeum w teczycy byto rozgrabione, zachecata swoich ucznidw, by w kazda niedziele siadali na row-
ery, jezdzili po wsiach i zbierali wszystko, co zostato wykonane przed 1939 rokiem - oraz jak najwiece;
ludowych opowiesci. W regionie teczyckim najwiecej legend jest o diable Borucie i to on byt najwieksza
inspiracja, najpopularniejszym z rodziny diabtow.

W gtowie pana Wiktoryna Grabczewskiego zaczeta rozkwitac mysl, zeby te legendy i opowiesci zbiera,
zapisywac, zeby one nie umknety. Mysl o zbieraniu kolekdji i zatozeniu muzeum pojawita sie jeszcze

w szkole sredniej, kiedy pan Grabczewski nabyt pierwszy okaz do swojej przysztej kolekgji. Z biegiem
(zasu zaczat gromadzic postaci diabta (gtdwnie rzezby ludowe, ale nie tylko), i tak powstata kolekc-

ja 1800 obiektow, polskich diabtow w pakiecie z opowiesciami. Najlepiej, jesli dana postac data sie
utozsamic z legenda. Wazna dla zatozyciela stata sie takze popularyzacja miasta przez legendy i opow-
iesci, przekazanie w swiat jego folkloru, zwigzanego z potraktowanym z przymruzeniem oka diabtem,
ktory nieroztacznie jest z cztowiekiem.

Muzeum Etnograficzno - Historyczne w Kamienczyku, Henryk Stowikowski

Henryk Stowikowski zbierat roznorodne precjoza od wczesnej mtodosci, ale podstawowe zaintereso-
wanie to siodta utanskie oraz uprzeze, to wszystko, co zwigzane z koniem i jezdziectwem. A od konia
poszto dalej... Zatozyciel ma wszechstronne zainteresowania i wszechstronng kolekcje. Zbiera ,dla swo-
jej duszy i z potrzeby, zeby uchronic przed zniszczeniem”. Nie ma rozrdznienia na gorsze i lepsze rzeczy,
nie ma wartosciowania, wszystko zastuguje na ratunek. Kazdy przedmiot ma swoja wartosci cene -
wszystko, co dawne. Pan Stowikowski od dawna byt pasjonatem etnografii, ktéry chce uchronic zabytki
Ze swojeqgo regionu. A potem byto muzeum. Od milenijnego roku 2000.

Prywatne Muzeum Regionalne, Bozena i Wojciech Prus -Wisniewscy
Panstwo Wisniewscy gromadzili, najpierw osobno, pamigtki od dziecifstwa i wczesnej mtodosci,

a potem wspolnie - eksponaty zdobywane podczas wspolnego zycia. Potrzeba, a nawet poczu-
cie obowigzku utworzenia muzeum wykrystalizowato sie w nich, kiedy okazato sie, ze pagorek
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dominikanski w Gérze Kalwarii zwany ,Syjonem”, ktérego sg wtascicielami od 1970 roku, kryje

w sobie ciekawa przesztosc. Niegdys staty tu zabudowania klasztorne i kosciot dominikanski, byto

tu takze miejsce pochowku. Panstwo Prus - Wisniewscy uznali, ze godng placowka dla uczczenia tego
miejsca bedzie muzeum - i zatozyli je, z szacunku dla rodzaju ludzkiego oraz ze wzgledu na gtebie his-
toryczna miejsca, w ktorym mieszkajg.

Przywoz3 pamiatki z podrézy (byli w ponad 40 krajach), ksigzki, przedmioty uzytku codziennego, pa-
migtki historyczne i regionalne. Eksponaty méwig, maja swaj zyciorys. Zatozyciele zapetnili przestrzen
koktajlem obiektow, ale przedmioty zostaty podzielone tematycznie. Doradcami merytorycznymi byli
pracownicy muzeow (z Panstwowego Muzeum Archeologicznego i Panstwowego Muzeum Etnograficz-
nego w Warszawie oraz Stanaszek i Czubaszek). Zbierania daje Panstwu Wisniewskim rados¢, a muzeum
przynosi dochéd... duchowy.

Villa Fleur, Artur Winiarski (kurator)

Kolekcjoner Marek Roefler, zafascynowany szkotg paryska, artystami, ktérzy byli nieobecni w polskiej
przestrzeni wystawienniczej w latach 90.XX w. majgc nadwyzki finansowe, kupowat od lat 90.XX w. we
Francji obrazy, nie myslac poczatkowo, ze utworzy muzeum. W polskiej przestrzeni prywatne muzea
sztuki sg rzadkoscig. Mysl o podzieleniu sie kolekcjg wynikneta z podrézy iinspiracji amerykanska
dziatalnoscia filantropijng 0sob, ktdre posiadajg kolekcje i postanowity sie nig podzielic¢ (m.in. Muzeum
Oskara Geza).

W roku 2006/2007 zostat zakupiony budynek, ktérego przeznaczeniem byto upublicznienie kolekgji.
Muzeum istnieje od 2010.

Obecnie trwa szdsta wystawa monograficzng, a jako, ze od zatozenia muzeum preferencje kolekcjon-
erskie Marka Roeflera zmienity sie, kolekcja ewoluuje. Czes¢ obrazow nie nadajgcych sie do profilu
muzeum zostata sprzedana lub czeka na nabywce. Kolekcjoner koncentruje sie wytgcznie na obrazach,
ktdre wpisujg sie w biezaca agende muzeum. Kolekcja jest opracowywana naukowo. To, o jest
podawane ludziom, musi by¢ opisane. Obiekty, ktore sg pokazywane, s3 rzetelnie opracowane i udoku-
mentowane, takze dla bezpieczenstwa zbiordw. Powstat szczegotowy program kolekcjonerski, program
dziatan wystawienniczych - zebrana kolekcja obrazow jest po to, by byta pokazywana.

Kolekcja rozwija sie caty czas, ale kolekcjoner jest uzalezniony od rynku antykwarycznego. Rytm
kolekcjonowania zalezny jest od okazji, a kolekcjoner poszukuje coraz lepszych okazow.

Izba historyczna w Sieciechowie, Janina i Stefan Siechowie
www.izbasieciechow.pl

Janina i Stefan Sieciechowie sg lokalnymi patriotami. Zajeli sie promocjg pieknej, bogatej historii
Sieciechowa. Wszystkie przedmioty, cate bogactwo pochodzi z wiejskich strychow.
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W swoim muzeum prezentujg obiekty najrozmaitsze - od narzedzi krzemiennych, poprzez ceramike
biskwitowg, polewang, az do czaséw wspotczesnych. W Muzeum znalez¢ mozna zainscenizowane
sciezki tematyczne ,0d ziarenka lnu po wyroby", w stodole ,0d ziarenka do bochenka". S3 tez pokoje
urzgdzone w stylu lat 30/40 XX w. i 60/70 XX w. (dostepne jako pokoje do wynajecia).

A wszystko zaczeto sie pdzno, na emeryturze. Stefan Sieciech jest pasjonatem historii i chciat jg szerzy¢
dalej. Przyswiecat mu cel: edukacja mtodziezy. Niestety, miejscowe szkoty rzadko przychodza. Za to przy-
jezdzaja inni, z dalszych stron.

Spoteczne Muzeum Ziemi Ttuszczanskiej, Marcin Otdak

Poczatki muzeum to rok 1983, Towarzystwo Przyjaciot Ziemi Ttuszczanskiej i nauczyciel Kulesza, region-
alista rzezbiarz, poeta, ktory jezdzit po wioskach spisujac lokalng historie. Zbierat takze wiejskie uten-
sylia, atrybuty wiejskiego zycia codziennego, fotografie. | od niego sie zaczeto. Od at 90.XX w. muzeum
zajmuje sie wielki spotecznik. Misja muzeum to dokumentacja lokalnej historii oraz propagowanie jej
wsrod lokalnej spotecznosci - zachowywanie tradycji (zbiory muzeum, dziatalnos¢ dokumentacyjna)

i kultywowanie jej wsrdd mieszkancow Ttuszcza.

W muzeum znajdujg sie wystawy state oraz organizowane sg liczne wystawy czasowe.

Muzeum, istniejgc od 30 at, wpisato sie w spotecznos¢ Ttuszczan. Ludzie przynosza do niego swoje
pamiatki. Muzeum jest budowane przez wspolnote. Stanowi nieodtgczny element ,smutnej ttuszczansk-
iej rzeczywistosci”, w ktérej niewiele dzieje sie w kulturze. To miejsce z powodzeniem petni role
kulturotwarcza. Dodaje kolorytu, jest wizytdwka miejsca. Kolekgja jest w tym muzeum réwnorzedna

z dziataniami spotecznymi, warsztatami, itd.

Cztonkowie towarzystwa to przede wszystkim ludzie starsi, dlatego, aby nastgpita ptynna wymiana
pokoleniowa, dobrze bytoby angazowac wiecej mtodych ludzi, aby dzieki ich innowacjom przyciggali
kolejnych mtodych i tworzyli nowe inicjatywy, budujac zarowno kolekcje, jak i niezbedny

potencjat spoteczny. W SMZM mieszkancy nie sg ,klasycznymi” widzami muzealnymi, a petnoprawnymi,
wspottworzacymi miejsce uczestnikami - podmiotem.

Muzeum Stolarstwa i Biskupizny w Krobi, Fundacja Ziemi Krobskiej, Marek i Monika
Hatlas

Kolekcjonerstwo to rodzinna tradycja rodziny Hatasow (ojciec i wujek byli kolekcjonerami, choc jako
zawod uprawiali stolarstwo).

W 2009 roku, po zamknieciu nalezgcej do rodziny fabryki mebli, powstata Fundacja Ziemi Krobskiej,
ktéra powotata muzeum In situ - jedyne w swoim rodzaju w Polsce miejsce muzealne gotowe do
wszczecia produkdji. Wszystkie maszyny sg sprawne. W ostatnich latach celowo nie dokonywano zmian
technologicznych.
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Muzeum miesci sie w starej fabryce mebli powstatej w latach 20.XX w. i jest jedynym muzeum stolarstwa
w Polsce z kompleksem budynkdw zachowanym w miejscu powstania. Nie mozna tu mowic o zbieraniu
kolekcji, poniewaz to, co jest daje petny obraz wyposazenia i dziatania takiej fabryki. Przedmioty siegajg
pot. XIX w., czesc¢ zostata przeniesiona z innej, starszej fabryki. S tu przedmioty nawarstwione, warstwy
rodzinne siedliska rodzina zasiedziatej od pokolen.

Kolekcja muzealna zwigzana zwigzana jest z Biskupizng, przedmioty pochodzg z kolekdji prywatnych.
Marek Hatas odziedziczyt majatek rodzinny. Jest historykiem sztuki. Postanowit zmierzyc sie z rodzinnym
dziedzictwem poszerzajac je o dziedzictwo lokalne. Stworzyt otwarta inicjatywe prywatng pod patro-
natem prof. Rajmunda Teofila Hatasa. Zainspirowany muzeami w Anglii, Niemczech, Frandji, gdzie
mozna ,przyjs¢, zwiedzic¢, zrobi¢" z wtasnej rodzinnej spuscizny stworzyt wyjatkowe miejsce. W muzeum
- fabryce odbywajg sie rodzinne warsztaty rekodzielnicze, np. stolarskie czy ceramiczne. Dodatkowo
zatozyciel, jako historyk sztuki, prowadzi renowacje przedmiotow zabytkowych.

Ma ogromny szacunek do rzemieslniczych wytworow i ten szacunek chce wpajac innym poprzez eduk-
acje muzealna. ,Rzemiesinik ma takie podejscie, ze w kazdym przedmiocie widzi trud i prace uwaza to
zd istotng wartosc; etos pracy rzemiesinika, przekaz pokoleniowy, trud pracy (...) w kazdym przedmiocie
widactrud i prace - (ZtOWIEKA”

Muzeum Ziemi Miechowskiej w Miechowie
(muzeum samorzgdowe)

Muzeum istnieje od 3 lat, jako kontynuacja muzeum PTTK , powstatego w roku 1908 roku. Jego siedzi-
ba jest poddany renowacji budynek, w ktérym miescit sie Zakon Bozogrobcow. Spuscizna po tamtym
muzeum s3 obiekty przejete ze skarbca poklasztornego. Muzeum ma ambicje taczenia tej spuscizny his-
torycznej, zwigzanej z zakonem Bozogrobcow i wydarzeniami historycznymi - wielkiej historii - z mata
historig ludzi mieszkajgcej w Ziemi Miechowskiej, ich swietami i codziennoscig.

Muzeum Natkowskich w Wotominie
(muzeum samorzgdowe, biograficzne)

Pomyst powstania muzeum w Wotominie, w dawnej willi Natkowskich, rodzi sie jeszcze w latach
50.XX w., kiedy Zofia Natkowska i jej siostra Hanna zyjg. Pomystodawcg, inicjatorem byt ,przypadkowy”
lokator domu, w ktérym przed wojnag mieszkata Zofia Natkowska, Jerzy Surowcew - domeldowany

w roku 1945. Surowcew zaprosit Natkowska i zarazit jg tym pomystem, ale wtedy muzeum miato by¢
poswiecone Wactawowi Natkowskiemu, wybitnemu geografowi. Kiedy w 1954 roku Zofia umarta,
pomyst zostat zmodyfikowany. W 1976 gmina odkupuje od wtasciciela dom. Idea Surowcewa ciggle
zyje. Ksiegozbidr Zofii Natkowskiej (ponad 200 ksigzek) przekazano do Biblioteki Narodowej. W latach
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50-70.XX w. muzeum nie powstato, ale powstat komitet. W latach 80. XX w. powraca idea powstania
muzeum, by w koncu - w roku 1992 -nastapito jego otwarcie.

Materia, na ktorej mozna byto budowad muzeum, to ksiegozbior Natkowskiej. Ponadto znajduje

sie w nim portret Wactawa Natkowskiego, kilka pamigtek, sg meble z epoki, ale to nie jest umeblowanie
oryginalne. Oryginalna jest substancja domu - XIX-wieczna. Muzeum zachowuje klimat domu
rodzinnego.

Stowarzyszenie Wiatraki Kultury, Leon Palesa

Muzeum stowarzyszenia nie jest oficjalng instytucja. Zatozycielom przy$wiecat cel zgromadzenia jak
najwiekszej liczby przedmiotow, zachowania lokalnej tkanki materialnej powiatu wotominskiego,
autentykow: ,S3 muzea wirtualne, coraz mniej jest autentykdw. Autentyk daje duzo wieksze wrazenie
wizualne i poznawcze. Ma zachowane detale, kolor. Ogromne pienigdze wydawane sg na rekonstruk-
Cje, ktdre pogarszajg stan rzeczy. Dajg zte wyobrazenie rzeczywistosci”. Wedtug Leona Palesy brakuje
swiadomosci spotecznej w obszarze zachowywania cennych eksponatow. ,Eksponat oryginalny pow-
inien byc¢ ceniony najwyzej. Powinno sie zatrzymywac stare przedmioty. Umykajgca przesztos¢, tracenie
gruntu tozsamosci, zbyt szybki proces zmian stwarzaja ogromne niebezpieczenstwo spoteczne. Zatrzy-
Mmujac przesztosc - zrozumied jg i tatwiej wejsc w terazniejszosc. Podejscie do przesztosci winno by¢
swiadome. W przesztos$¢ nalezy patrze¢ wnikliwie. A sita tkwi w tradycji”.

W latach 60 i 60.XX, kiedy chtopi zaczeli sie przenosi¢ do miasta, ,samo sie gromadzito". Najpierw byt
proces ,zatrzymywania"” tych rzeczy, a dopiero potem - zbierania.

Tak w 2000 roku zostato zatozone stowarzyszenie ,\Wiatraki Kultury”, ktére postawito sobie za cel
ochrone lokalnej tozsamosci materialnej i mentalnej.

Muzeum Nurkowania, Warszawa, Karina Kowelska

Historia Muzeum Nurkowania to troche historia osobista Kariny Kowelskiej. Zapisata sie na studiach do
klubu nurkowego, ale ze wzgledu na zdrowie mogta zajac sie jedynie historig nurkowania i ttumaczeni-
em ksigzek z tej dziedziny. Zwiedzajac muzea nurkowania w swiecie doszta do wniosku, ze mozna
stworzyc takie muzeum w Warszawie. Zaczynata od 5 przedmiotow: pompa, hetm, aparat do oddycha-
nia pod wodag, skafander, buty ciezkie nurka klasycznego. W chwili otwarcia muzeum (2006 1.) byto ich
180, a obecnie - 1200. Pozyskiwano je poczta pantoflowq. Jako oficjalna cezure dla powstania obiektu,
ustalono rok 1980 (kiedy mozna byto kupi¢ wszystko) - chodzito o sprzet wtasnej produkdji, przyktady
zaradnosci nurkow. Okoto 20% stanowia depozyty. S3 tez unikaty z zagranicy i wyjgtkowe obiekty,
zwigzane zindywidualnymi historiami. Kilka eksponatéw muzeum dobyto wymieniajac sie z innymi.

W 2008 r. muzeum warszawskie otrzymato Miedzynarodowa nagrode THE NAUTIEK TROPHY, przyznawana
przez brytyjskie Stowarzyszenie Mitosnikdw Historii.
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Muzeum Techniki Wojskowej i Cywilnej w Markach, Krzysztof Gendek

Asumptem do powstania muzeum byt, znaleziony w wieku lat siedmiu u dziadka na Targowku, hetm

z Powstania Warszawskiego. On rozpalit wyobraznie pana Krzysztofa, a dziadek uzupetnit jg swoimi
opowiesciami (byt w wojsku rosyjskim). Pozniej byty karabiny wykopywane w lesie w wieku 10 lat.

Ta pasja do militariow trwata, az przerodzita sie w muzeum, ktore powstato w roku 2012. Krzysztof Gen-
dek wciaga tez do tej pasji syna. Swoich eksponatow poszukuja gtdwnie na bazarach.

Muzeum to jedynie przerobione z komarki pomieszczenie, ktore nie spetnia potrzeb metrazowych
Krzysztofa Gendka (czes¢ obiektow jest na zewnatrz).

Muzeum pokazuje, jak silny impuls z dziecinstwa moze byc¢ zaczatkiem trwajacej przez cate zycie pasji.

Prywatne Muzeum Tadeusza Barankiewicza w Woli Rebkowskiej, Tadeusz Barankiewicz

Muzeum zakietkowato w gtowie Tadeusza Barankiewicza kiedy znalazt kuferek swojego dziadka z jego
kronikg i zapisem - ,zyczeniem moim jest, zeby kolejne pokolenia wpisywaty historie rodzinng”. Wtedy
postanowit spetnic zyczenie dziadka. Byt tez zew osobistej tesknoty za pamigtkami rodzinnymi, ktérych
z powodu pozaru domu w 1953 nie posiadat. Musiat swojg wtasna historie odtwarzac z rzeczy naleza-
cych do innych rodzin.

Z jednej strony pojawita sie tesknota za przedmiotami - pamigtkami, z drugiej - zobowigzanie do opi-
sywania historii rodzinnej. | tak od roku 2007 dziata w Woli Rebkowskiej Prywatne Muzeum Tadeusza
Barankiewicza.

W roku 2015 zatozyciel, niezmordowany w wyszukiwaniu lokalnych zabytkdw nobilitujgcych codzi-
ennos¢ oraz szerzeniu szacunku dla nich, pomogt stworzyc¢ Izbe Pamieci i Historii Gminy i Wsi Wola
Rebkowska w siedzibie OCHP, na ktdrg sktadaja sie dary spotecznosci. Wydat takze ksigzke ,Gmina i wies
Wola Rebkowska na przestrzeni 600 lat" wspolnie ze Stanistawem Kotem (2014).

Muzeum Oreza i techniki Wojskowej, Kobytka, Iwona i Pawet Zaniewscy

Ich zapat do kolekcjonowania zaczat sie od przegladania starych ksigzek. Potem zaczat ewoluowac:
dotaczyta bron i cywilne przedmioty. Kolekcjonerzy zbierajg stare przedmioty z okresu przetomu XIX i XX
w. i do konca Il wojny Sw. przeszukujac aukcje w Internecie.

Najpierw jest przedmiot, potem okres historyczny, nastepnie ,dopasowanie” do kolekgji. A jesli natrafig
na cos, o jest warte zachowania - rozbudowuja kolekcje o kolejny wycinek, rozszerzajg w przypad-

ku ,spotkania” z wartosciowym przedmiotem. Organizatorzy Fundacji ,Eksponat”. Ich marzeniem jest
wieksza przestrzen dla muzeum.
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Monika Maciejewska

Granica

‘ ‘ 67. 0bejrzyj swdj pokoj poznym wieczorem, gdy trudno juz rozrozni¢ barwy - a potem
zapal swiatto i namaluj, co wezesniej ujrzates w potmroku. - Jak sie porownuje barwy
na takim obrazie z barwami pomieszanymi w potmroku? 49,

Ludwig Wittgenstein

Niniejsza wypowiedz jest prébg zapisania czesci z ,wrazen", ktore powstaty podczas tegorocznych
badan wizualnych muzedw prywatnych wojewddztwa mazowieckiego. Jednoczesnie jest takze préba
interpretacji, poprzez rozmowy poza czasem i poza miejscem, z twdrcami i tekstami kultury.

Tematem przewodnim jest zagadnienie: co widac ,na progu” muzeum prywatnego - w zjawiskach,
ktorych nie mozna zdecydowanie przypisac do sfery (poza)muzealnej. Poszukujac tego co wizualne,
zarbwno w przestrzeni, materialnosci, jak i wyobrazeniu. Bedzie to wiec takze wypowiedZ o przestrzeni,
w ktdrej cos jest pokazywane i ktorg widac w rzeczywistosci.

Przestrzen liminalna

Arnold Van Gennep zaproponowat teorie rytow przejscia, ktorg nastepnie rozwinat Victor Turner. W ujeciu
van Geneppa proces rytualny, ktory towarzyszy ludziom i spotecznosciom podczas zmian stanu lub mie-
jsca, ztozony jest z trzech faz: oddzielenia, fazy liminalnej (tac. /imen- prég), ponownego wtaczenia.

O liminalnosci tak pisat Victor Turner:

JAtrybuty liminanosci, czy tez liminalnych person (,ludzi progowych”) muszg byc ambiwalentne,
poniewaz ten stan i te osoby wymykaja, wyslizquja z siatki klasyfikacji, ktora zazwyczaj wyznacza stany

49 | Wittgenstein, Uwagi o barwach, ttum. B. Baran, Warszawa 2014, str. 25.
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I pozycje w przestrzeni kulturowey. Byty liminalne to ni to, ni owo, nie sg ani tu, ani tam, ale znajdujg sie
miedzy stanami definiowanymi i ustanawianymi przez prawo, obyczaj, konwencje i ceremoniaty.” 0

,Limen" to stan posredni wymykajacy sie strukturze i prostym definicjom. Sledzac dyskusje i reak-

(je zwigzane z muzeami prywatnymi, wyrazane przez: srodowiska muzealnikow (prywatnych,
samorzadowych i panstwowych), prawnikow, badaczy, wtadze, spotecznosci lokalne, wyraznie widac,
ze tym instytucjom nadawane sg atrybuty liminalnosci. Zarazem muzea prywatne prébuje sie oswoic
klasyfikacjg i definicjami, ktére raczej te muzea marginalizujg 5.

Szczegolnie skupie sie na ,topografii” muzeum prywatnego, szukajac tego, co widac w przestrzeniach
,pomiedzy” muzeum, a swiatem zewnetrznym.

l. Przedsionek

Pytanie podstawowe: gdzie zaczyna i kofczy sie przestrzed muzeum prywatnego? W ktérym momencie
mozemy mowic o tym, ze dane miejsce jest juz ,muzeum"? 0d ktérego momentu mozna je porownywac
z blizsza lub dalszg okolica, szukajac zaréwno punktdw stycznych, wizualnej kontynuagji, jak i zaburzen
obrazowych schematdw, wychwytywanych przez nasz wzrok?

Sprobuje wytyczy¢ hipotetyczne linie demarkacyjne. Zdawatoby sie, ze w przypadku muzedw nie-pry-
watnych powinno to byc tatwiejsze zadanie. Spojrzmy na Muzeum Narodowe w Warszawie. Stojac na
rondzie im. gen. Charles'a de Gaulle'a i patrzgc w strone Wisty, muzeum jest juz w polu naszego widze-
nia, a my jestesmy w polu jego oddziatywania, jednak nadal nie jestesmy w muzeum. Przekraczajac
brame instytucji, intuicyjnie czujemy, Ze jestesSmy na jej terenie, ale czy jestesmy juz w muzeum?
Wchodzac do budynku, jestesmy w muzeum, ale czy oglagdamy ekspozycje?

Przestrzenie obce i niedostepne, skryte przed wzrokiem, znajdziemy w wiekszosci muzedw: prywatnych,
publicznych, samorzadowych. To co niedostepne, znajdujace sie ,za lada", wysoko na szafce,

w gabinecie dyrektora albo torebce mamy, kusi i moze by¢ uswiecone. W wiekszosci muzedw
prywatnych, poza miejscami przeznaczonymi dla zwiedzajgcych, sg tez takie, ktore zamieszkuja (niek-
iedy okresowo) wtasciciele, gdzie panuje zasada ,mdj dom jest mojq twierdza". Miejsca, w ktdrych
zauwazamy slady ,naturalnego” zycia rodzinnego i codziennego, czes¢ z nas intuicyjnie nie zaklasyfiku-

S0V, Turner, Proces rytualny, w: Antropologia widowisk, red. L. Kolankiewicz, Warszawa 2005, 5. 122.

51 Przyktadowo: Czy muzeum prywatne to muzeum, a moze tylko kolekcja? Czy muzeum z nieuzgodnionym statutem moze
uzywac nazwy muzeum? Wiecej na ten temat w publikacji pt. Muzea prywatne, kolekcje lokalne. Raport z badar, www.ariari.
org/images/stories/raport_muzea prywatne.pdf.
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je jako przestrzeni publicznej przeznaczonej do ogladania 2. Inni natomiast rozumiejgc muzeum jako
miejsce w petni przeznaczone do zwiedzania, beda przekraczali granice przestrzeni wskazanych przez
wtascicieli do pokazywania, takze tych Scisle prywatnych, wyraznie oddzielonych od funkcji muzealnych.
Twarcy Muzeum Kurpiowskiego w Wachu wykorzystujg do separacji miedzy innymi drewniane ptotki:
,(zes¢ domowa mamy oddzielong stanowczo. Teren jest jakby nasz tutaj... prywatny, gazie nie moga
zwiedzajacy wefsc” Bywa jednak, ze zwiedzajgcy naruszaja zasady i wchodza. Zartobliwie ,rozgrywa”
dwuznacznosc przestrzeni prywatnych (np. domowych) i publicznych (np. muzealnych) Aleksandra
Biniszewska, jak w swojej opowiesci o poczatkach Muzeum Lwowa i Kresow:

Przyjechat tutaj, juz niestety niezyjacy, moj przyjaciel, wielki polski rzezbiarz, ladeusz todziana, wszedt
do nas, chodzit po kazdym pomieszkaniu i mowit: ,Olu, jestermn pierwszy raz od szescdziesieciu lat

W prawdziwym lwowskim pomieszkaniu. Tu musi byc muzeum” | tak przez pottora roku, razem z Jerzym
Janickim, namawiali nas do otwarcia tu muzeum. 1ak naprawde namawiali nas, zeby z domu prywatne-
go zrobic dom publiczny. 53

Choc pietro dworu, w ktérym znajduje sie Muzeum Lwowa i Kreséw przeznaczone jest tylko i wytgcznie
dla domownikdw, to uzytkujg oni takze parter, ktory jest pokazywany zwiedzajacym. Jest to dziatanie
swiadome. Gospodarzom zalezato bowiem na tym, aby nie tworzy¢ z muzeum preparatu lub deko-
racji, ale zyjacy byt, bedacy kontynuacja, co przestato istnie¢ po Il Wojnie Swiatowej. W tym przypadku,
przeznaczenie przestrzeni parteru budowane jest przez kontekst odwiedzin i zapewne towarzyszgce
temu sygnaty delimitacyjne charakterystyczne dla wejscia w dang sytuacje.

Poszukiwanie wyraznych granic wielu muzedw prywatnych, zwtaszcza tych, gdzie mieszkajg wtasciciele,
jest dziataniem skazanym na niepowodzenie. Rozwigzania mozna szuka¢ w analogiach z sacrum, profa-
num a sacrofanum. W tym ostatnim ,swietosc” i ,Swieckos¢" moze wystepowac rownoczesnie, ,granica
miedzy nimijest czysto umowna, ma wiec charakter liminalny” 54. Podziat zalezy raczej od indywidual-
nego odczytania. Wiecej, zaktadajac, ze przestrzen nie jest jednorodnym monolitem, a ,Swietos¢" moze
by¢ poddawana koncentracji, sg miejsca typu sancta santorum (tac. swiete swietych, np. w kosciele
katolickim bedzie to tabernaculum), by¢ moze sg tez ,museum museorum”. Muzealnos¢ zintensyfikowa-
na w konkretnych punktach (np. na wystawie) i rozptywajgca sie w kasach, podwarkach, muzealnych
kawiarniach.

52 Uzywam stowa ,naturalne” w opozycji do ,zrekonstruowanego” intencjonalnie zycia codziennego. W tym rozumieniu ,natu-
ralna" bedzie pozostawiona przez domownikdw szczotka, ale juz nie szczotka jako manifestacja tego jak zyto sie ,dawniej".

53 \Wywiad kwestionariuszowy w Muzeum Kresow i Lwowa, w ramach badan Muzea Prywatne 2015. Wizualnie.

54 Sieradzan, Sacrum i profanum czy sacrofanum? Przemiany w rozumieniu sacrum we wspotczesnym swiecie, w: Lud (2006),
1.90, s.16.
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Il. Krajobraz

Potgczenie tego co psychiczne i tego co materialne, odnalez¢ mozemy w teorii wyobrazni Kosslyna,
,ktorej konkluzjg jest, iz stosowane w przesztosci podziaty na percepcje wzrokowa, wyobraznie i Swi-
adomosc jako obszary roztaczne nie sg juz w zadnym stopniu uprawnione”ss. Podroz. Zanim fizycznie
Zjawimy sie w danym muzeum, zazwyczaj przygotowujemy sie do wizyty. Sprawdzamy informacje,
zmniejszg lub wieksza uwagg, oglgdamy strony internetowe, filmy, materiaty fotograficzne. Pytamy
znajomych, stuchamy relacji. Budujemy w sobie wstepne wyobrazenie danej instytucji. Bywa, ze jest to
proces obudowany duzg dozg namystu, innym razem przebiega poza Swiadomoscig. W koncu, wybi-
eramy srodek transportu. Nawet jezeli pominelibySmy ten etap, to nie unikniemy drugiego: widokdw
napotkanych w podrozy i konfrontacji z krajobrazem, w ktérym zanurzona jest instytucja.

‘ ‘ Soho Factory przycigga osoby, ktére czesto wiedza o tym miejscu, majg pierwot

nie jakies informacje, bo to jest jednak Grochdw, Praga Potudnie, okolice Dworca
Wschodniego. Miejsce nie lezy na gtéwnym szlaku turystycznym Warszawy.

Wiekszos¢ zwiedzajacych to osoby, ktdre albo wiedza o terenie albo tez

0 muzeum czytaty. Informacja o muzeum jest na bardzo wielu blogach podrézniczych,
czy w prasie podrézniczej, wiec tez turysci z zagranicy czesto umieszczajg muzeum

i Soho na swojej liscie miejsc do odwiedzenia, ale oczywiscie tez zdarzajg sie
przypadkowe osoby, ktdre odwiedzajg jakis sklep czy ida do restauracji i spacerujac
po okolicy trafiajg tutaj wtasnie, do nas do muzeum,

mowit Witold Urbanowicz, rzecznik prasowy Muzeum Neonu w Warszawie 5.

Korzystajac z pojecia, bedacego czescig badan nad strukturg utwordw dramatycznych, do momentu
rozpoczecia zwiedzania, mamy do czynienia ze pewnego rodzaju ekspozyc/g. Tematyka zostaje zaryso-
wana, dokonuje sie wprowadzenie bohaterow na ,scene”, jak i ukazuja sie obrazy, ktére stanowi¢ mogq
0 dalszym odczytaniu napotkanych elementow wizualnych. Panstwo Bziukiewicze z Muzeum Kurpio-
wskiego w Wachu opowiadali mi o przyjezdnym, ktory nie zdecydowat sie na zwiedzanie, bo wyglad
bramy muzeum, nie odpowiadat wyobrazeniu, ktore sobie zbudowat. O atrybutach okolicy pisze takze
Izabela Poniatowska w artykule pt. Muzea prywatne a architektura:

,Tego typu placowki moga - i powinny, jak sadze - stanowic o kolorycie lokalnym. Niech przyktadem
bedzie chociazby niewielkie prywatne Muzeum Kowalstwa, mieszczgce sie na warszawskich Stegnach

55 D. Folga-Janiszewska, Muzeum: Fenomeny i problemy, Krakow 2015, s. 92.
s6 Wywiad kwestionariuszowy w Muzeum Neonu, w ramach badan Muzea Prywatne 2015. Wizualnie.
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- drewniany budyneczek sgsiadujgcy z nowoczesnym blokiem, przy ruchliwej ulicy. W takiej okolicy
muzeum wydaje sie jakby byto przeniesione z jakiejs bajkowej rzeczywistosci, sprawia, ze nieco odhu-
manizowana, na Wskros wspotczesna przestrzer staje sie znacznie ciekawsza"s?.

Dwie kluczowe kwestie poruszone sg w przytoczonym cytacie: kontrast wygladu okolicy i muzeum oraz
wynikajace z tego wrazenie nierzeczywistosci. Jacek Sieradzan przytaczajac finskiego religioznawce
Juha Pentikdinena: ,faza liminalna jest anormalna | anystrukturalna”, zwraca jednoczesnie uwage na to,
ze ztym stanem tgczy sie otwartos¢ na to co nadnaturalne, niezwykte i nietypowe 38.

Nie zawsze wyglad muzeum i okolicy jest diametralnie rézny, jak w przytoczonym przypadku Muzeum
Kowalstwa. Czasem zaskakujgce jest samo usytuowanie tego typu placowki, w miejscu ktérego sie nie
spodziewamy np. piwnica dziesieciopietrowego bloku w przypadku Muzeum Diabta Polskiego. Nie-
codziennym moga byc tez elementy, ktdre wyrdzniajg muzeum w pozornie homogenicznym krajobrazie,
jak ma to miejsce w Muzeum Gwizdka, gdzie przed niepozornym budynkiem stojg sporych rozmiaréw
drewniane rzezby.

Przeksztatcanie krajobrazu

Inng ciekawa kwestig sg proby przeksztatcania blizej i dalszej okolicy przez samo muzeum prywatne.
Praktycznie kazda z odwiedzonych instytucji wykraczata z materialnymi manifestacjami poza swoja
siedzibe lub miata w planach ,zdobycie" nowych terendw.

Wychodzac z Muzeum Neonu mozemy natrafi¢ na przytwierdzong do sciany, jak mozna sgdzi¢, posiada-
jaca juz walor historyczny, tabliczke: ,Czyny spoteczne podnosza estetyke miasta i twego domu. WeZ i ty
udziat w apelu SM i Komitetu Blokowego. Pamietaj, wyglad twego domu i podworza to swiadectwo twej
kultury i gospodarnosci” Napis prawdopodobnie wesoty, a dla niektorych majgcy nawet nostalgiczny
urok filmow Stanistawa Barei. Jak sie okazuje, znamienny takze w kontekscie dziatart podejmowanych
przez wtascicieli poza murami muzeum.

W 2013 roku Muzeum Neonu wraz ze swoim mecenasem RWE ogtosito konkurs ,Neon dla Warszawy",
ktorego celem byto wybranie najlepszego pomystu na neon, ktory stanie sie nowym symbolem stolicy.
Ostatecznie wygrata koncepcja, ktdra opisywana jest przez organizatorow tak:

57 |. Poniatowska, Muzea prywatne a architektura, w: portal architektura.nimoz.pl, www.architektura.nimoz.pl/2014/05/29
muzea-prywatne-a-architektura/.

58 | Pentikainen, 7he Symbolism of liminality, w: Religious Symbols and their functions: Based on papers read at the Symposium
on Religious Symbols held at Abo on the 28th-30th of August 1978, Uppsala 1979, 5. 161, za: J. Sieradzan, Szaleristwo w religiach
Swiata, Krakdw 2004, s. 22.
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Projekt pt. Mito Cie widziec, poza walorami estetyzujacymi przestrzen
rewaloryzowanych wkrotce bulwarow warszawskich - posiada rowniez
bardzo pozytywny komunikat, ktory mozna odbierac w sposob osobisty.
Miasto Warszawa, bedgce w odczuciu autorem tego prostego przekazu,
zyskuje dodatkowo opinie troskliwego gospodarza. Umiejscowienie neonu
na Moscie Poniatowskiego nie jest bez znaczenia - zawieszony po srodku nie
wyroznia ktarejkolwiek ze stron, przybliza rzeke miastu i niejako zacheca do
przekraczania brzegow. Neon jest doskonale widoczny dla setek ludzi spac-
erujgcych, odpoczywajacych czy uprawiajgcych sport nad Wistg oraz tysiecy
pasazerdw pociggéw jadacych mostem srednicowym 9.

W przytoczonym cytacie mamy posrednio wyrazong misje, ktérg zawiera tez ,blokowa" tabliczka: ust-
awiczna dbatosc o estetyke miejsca (porzadkowanie, rewaloryzowanie, przeksztatcanie), w ktorym sie
mieszka nie tylko wptywa pozytywnie na inne dziedziny zycia (np. ekonomie), jest takze komunikacjg
z patrzgcymi ,obcymi” - przechodniami, przejezdnymi, tymi ,zza rzeki”. taczy nasitaczy ich.

Innym przyktadem moze by¢ pomyst wtascicieli Prywatnego Muzeum Regionalnego w Gorze Kalwarii,
aby odtworzy¢ droge krzyzowa, ktora kilkaset lat temu wiodta przez miasto, stanowiac jego os

i w poczatkowym etapie istote lokacji. Bozena i Wojciech Prus-Wisniewscy rozpoczeli ten proces budujac
pierwszg kapliczke na swojej posesji. Lobbujg takze za kolejnymi stacjami, ktére beda znajdowaty sie
juz poza terenem muzeum i ktore, jezeli pomyst zostanie zrealizowany, beda nie tylko upamietnieniem
historii i miejscem kultu, lecz takze ,ambasadami” muzeum, nie bedacymi nim jednoczesnie.

Krajobraz w sieci turystyki

Pokonujac czy chocby zapoznajac sie z prospektem szlaku turystycznego, jestesmy w ,0czekiwaniu" na
widok muzeum. Konwencja tego typu zwiedzania, przygotowuje nas na zetkniecie z niesamowitoscia
i dosSwiadczeniem niecodziennym. W ten sposéb, cos$, co mogtoby by¢ odebrane przez przybysza jako
niezwyktos¢ incydentalna, a w skrajnych przypadkach jako rzecz dziwna i ,nieakceptowalna”, zostaje
umieszczone w strukturze, ktéra taczac wyjatkowe punkty, atrakcje turystyczne, buduje pomiedzy nimi
nowa przestrzen, naktadajaca sie na zwyktg geografie.

59_www.neonmuzeum.org/pages/konkurs.html
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Kiedys podpowiedziatam, zeby zrobic takg trase turystyczng... Ciggle
mowitam o tej rowerowej wzdtuz kolejki WKD, do tej pory jej nie ma, a byta-
by cudowna! Z Warszawy coraz wiecej 0sob przyjezdza na rowerach, i tez
seniorow, wiec taka trasa bytaby fajna. Przy kolejce WKD, ktéra w niektdrych
miejscach jest przez 1as, a nie przy trasie szybkiego ruchu, wiec naprawde
sympatyczna i bezpieczna. Rodzinami by ludzie z Warszawy przyjezdzali.
Nawet robimy sami takie przejazdzki. Znaszego muzeum przeciez mamy
blisko do Karoling, siedziby Mazowsza, gdzie rozbudowano matecznik.
Dostali fundusze i jest bardzo tadny! Podkowa Lesna, miasto - ogrod, kosciot,
w ktérym jest pieknie utrzymany ogrod przez proboszcza, gdzie jest pierwszy
kamien katynski, o czym nikt nie wie, gdzie byt pierwszy przez ksiedza Leona
Kantorskiego robiony taki zespot bitowy, gdzie pierwsze od wojny, Swiecenie
pojazddw zabytkowych i do tej pory to robimy, w pierwsza niedziele maja,
bo kosSciot byt budowany przez aeroklub i automobil klub w trzydziestym
szOstym roku, wiec tez tradycja powigzana, gdzie mozemy zahaczyc...

W prawdzie Podkowa Le$na daleko, ale jest muzeum Iwaszkiewicza, wiec
naprawde mozna tu przyjezdzac. Gdyby wtadze w jaki$ sposob promowaty,
dofinansowaty, daty fundusze czy na prospekty, czy na cokolwiek, mozna
zrobic fajne miejsce turystyczne, bo mamy potencjat, a nie potrafimy tego
wykorzystac. 60

lll. Wizualna apostrofa albo perswazyjna sita wezwania

‘ ‘ 0 cudzoziemcze, powiedz Lacedemonczykom, ze wierni ich prawom,
tu lezymy 61
Symonides

,Dzien dobry", ,witam", ,aha", ,no, tak", ,no, stucham". W zyciu codziennym uzywamy wielu komu-
nikatow, ktdére stuzg wytwarzaniu i podtrzymywaniu wiezi spotecznych. Dlaczego nie mogtyby nam w
tym pomoc przedmioty?

60 Wywiad kwestionariuszowy w Muzeum Motoryzacji, w ramach badan Muzea Prywatne 20015. Wizualnie.
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‘ ‘ Przedmioty zyjg wiec w tym samym sensie, w jakim spotecznie

zyja ludzie: gdy na cos wptywajg i sa przez cos konstruowane, o ile pomagaja
badZ przeszkadzaja w robieniu czegos, gdy cos umozliwiajg lub uniemozli-
wiaja, kiedy sg czynnikami procesow konstytuujgcych relacje spajajace
zbiorowosci, partnerami interakcji codziennych dziatan é1.

Jak przyciggnac widza i rozpocza¢ z nim komunikacje? Marian Pozorek tak méwi o zewnetrznej ekspozy-
¢jimuzeum, jako rodzaju niewerbalnego wezwania:

‘ ‘ Natomiast jest to (zbiory na zewnatrz muzeum) jakas wizytowka, ze tu jest
wtasnie muzeum. Tak szyld, jak i maszyny, daja znak: ,Przechodniu, zatrzy-
maj sie, zobacz co tu jest”. Zreszta przy kazdym muzeum jest szyld, albo jakas
maszyna stoi, albo sg jakies pomieszczenia, ktdre cieszg oko klienta czy
widza 2.

IV. 0d zaplecza. Widzialny magazyn ¢3

Postugujac sie metaforg teatralng, ekspozycja i przestrzen dostepna dla zwiedzajgcych, mogtaby
by¢scenga, a magazyn wraz z miejscami, do ktérych dostep jest limitowany tylko dla waskiego grona
Jwiajemniczonych” - zapleczem. Mozna zadac pytanie, czy taki dychotomiczny podziat jest jedynym
mozLliwym. W publikacji wydanej przez Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, czytamy:
Wmagazynach muzealnych znajduja sie obiekty, ktorych w danym momencie zarzgdzajacy muzeum

nie chcg, nie mogag, a najczesciej nie majg gdzie eksponowac. Dzieje sie tak ze wzgledu na szczuptosc
przestrzeni ekspozycyjnej, charakter czesci zbiorow niepasujgcych do koncepcji wystawienniczej lub
profilu muzeum czy tez na zty stan zachowania eksponatow. Niektore obiekty nie opuszczg magazynu za
naszeqo zycia, inne - by moze nigady %

61 M. Krajewski, Style Zycia przedmiotow. Zarys koncepcji, w: A. Jawtowska, W. Pawlik, B. Fatyga (red.), Style Zycia wartosci oby-
czaje. Stare tematy, nowe spojrzenia, Warszawa 2012, s. 49.

62 Fragment wywiadu z Marianem Pozorkiem, przeprowadzonego w 2015 przez Matgorzate Jaszczott, w ramach badan Muzeumn
Prywatne 2015. Wizualnie.

63 7agadnieniu ,wizualnego magazynu", poswiecitam krotka prezentacje podczas seminarium Muzeum Prywatne 2015.
Wizualnie, ktére odbyto sie 18 wrzesnia 2015 w Mazowieckim Instytucie Kultury. Tekst jest jej zapisem.

64 E.§wiecicka, M. Rogowski, Wstep, w: Ochrona Zbiorow. ABC profilaktyki konserwatorskiej w muzeach, Warszawa 2013. Pub-
likacja dostepna takze w Internecie: www.nimoz.pl/upload/wydawnictwa/Konserwacja ABC text-23.pdf, dostep: 15.12.2015
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W czesci muzeow prywatnych, problem ,szczuptosci przestrzeni” prowokuje raczej do zagospodarowan-
ia jej jako miejsca ekspozycji, niz magazynu. Bywa, ze budzi to watpliwosci nie tylko zwolennikow amor
vacui (tac. umitowanie pustki), ktorzy upodobanie znajduja w redukcji elementdw dzieta sztuki

do absolutnego minimum, ale tez samych muzealnikow.

Laura Bziukiewicz z Muzeum Kurpiowskiego w Wachu, zapytana o marzenia zwigzane z muzeum,
podzielita sie ze mng wyjatkowo ciekawym, spostrzezeniem:

14

W tej chwili mamy taki zbidr tematyczny np. 30 garnkdw, iles patelni
dawnych, a bardzo bym chciata odtworzy¢ wnetrze, czyli tak jakby jeden dom
pokazac. Po prostu jedno wyposazenie, zeby przekazac skromnosc tego mie-
jsca. Kurpie mieli to bardzo minimalistycznie wszystko wyposazone, bo mate
byty pomieszczenia, duzo ludzi, wiec zagospodarowanie przestrzeni tez byto
bardzo ciekawe. Aw tej chwili nie mozemy tego pokazac z braku miejsca.

| moze troszeczke stwarzamy wrazenie turystom bardzo wielkiego bogactwa
mieszkajgcych tu ludzi, bo mamy po prostu mnogosc¢ tego, a w jednym domu
prawdopodobnie byto po jednym przedmiocie, a nie na przydtad siedem, jak
U nas .

Mary Bouquet, w ksigzce pt. Museums. AVisual Anthropology, pisata o widocznych magazynachee.
Wedtug badaczki pomyst, aby pokazac publicznie w formie otwartej wystawy muzealny magazyn,
zrodzit sie w 1976 roku w Muzeum Antropologicznym w Vancouver. Tego typu zabieg ma z jednej strony
pokazac konstrukcje i ztozonos¢ pracy samego muzeum, jest takze otwartym repozytorium nielimi-
towanej wiedzy dla kazdego, kto chce ja uzyskac. Bouguet wspomina takze o kontrowersjach
zwigzanych z upublicznieniem przedmiotéw zgromadzonych w widocznym magazynie. Jako przyktad
podaje gtosy krytyki, nawotujgce do ograniczenia publicznego dostepu do dokumentacji obrzedow
kanadyjskich Indian, potraktowanej jako nieuprawniona kolonialna opresja, pierwszych antropologow.
W polskich muzeach panstwowych i samorzadowych po koncept otwartego magazynu siegnety: Panst-
wowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie (wystawa pt. Porzgdek rzeczy. Magazyn Piotra B. Szackiego
67'68'69 ) | Muzeum Patacu Krola Jana Il w Wilanowie (pawilon rzezby 70). W pierwszym przypadku, maga-

65 Wywiad kwestionariuszowy w Muzeum Kurpiowskim, w ramach badan Muzeum Prywatne 2015. Wizualnie.

66 M. Bouquet, Museums: AVisual Anthropology, London-New York 2012, s.121.

67 zob. A. Robotycki, Rozwazania nad scenariuszem wystawy o roboczym tytule "Magazyn Szackiego”, w: Etnografia Nowa
(2014),nr6, s.253-269.

68 70b. P. Matwiejczuk, ,Uwolnic projekt” i ,Magazyn Szackiego” - wokot muzeologiczneqgo konfliktu idel, w: Etnografia Nowa
(2014), nr 6, s. 271-287.

89 www.ethnomuseum.pl/wystawy/stale/591-porzadek-rzeczy

0 www.wilanow-palac.pl/ekspozycyjny magazyn rzezby.html
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zyn zostat translokowany ze swojej pierwotnej ,siedziby". W drugim, zaaranzowanie przestrzeni polega
na integracji magazynu i wystawy w jednym pawilonie z przezroczystymi Scianami.

Czy te zmuzedw prywatnych, w ktérych stawia sie na pokazywania, a nie "chowanie”, mogg byc¢ forma
widocznego magazynu? Nie sg to dziatania, ktore odwotuja sie intencjonalnie do konceptu ,muzeal-
izowania" muzeum, ale petnig podobne funkcje. Najblizej prywatnym muzeom do ,archiwum’, ktére nie
0granicza w znaczacy sposob wzrokowego postrzegania.

Nie tylko w poziomie, ale i w pionie

,Progowe" obrazy muzedw prywatnych zwigzane sg nie tylko z tym, co znajduje sie w zasiegu wzroku,
lecz takze z tym, czego pozornie nie wida¢ w przestrzeni - z odbiorem widza (takze samego tworcy),
ktory przychodzi z indywidualnym doswiadczeniem, ztozonym z tysiecy obrazow - wrazen, wspomnien,
historii indywidualnych i zbiorowych. Badane muzea to obrazy swiatdéw, poddawane ciggtej interpretac-
ji, aich otwartos¢ i wielozadaniowos¢, zdecydowanie otwiera na poznanie, czy i daje takg mozliwos¢ 72,

Widziane ,na progu”. llustracje

Palindromy zwigzane z woda w pasujacej tematycznie
przestrzenitazienki.

Muzeum Palindromaéw.

fot. Monika Maciejewska.

71 z0b. G. Abel, SwWiat jako znak i interpretacia, Warszawa 20014,

117



/3 agrodzeniem kapliczka
Drogi Krzyzowej.

Prywatne Muzeum Regionalne
w Gorze Kalwarii.

fot. Longin Graczyk.

,Klatka schodowa” pomiedzy
pietrami muzeum.

Prywatne Muzeum Regionalne
w Gorze Kalwarii.

fot. Longin. Graczyk.
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Bedacw budynku, patrze

na zewnatrz.

Muzeum Lwowa i Kreséw

w Kuklowce Radziejowickie;.
fot. Monika Maciejewska.
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Aneks wizualny z archiwum badan

Przedstawiamy zestawy zdje¢ z dziewieciu mazowieckich muzedw prywatnych, ktdre sitg faktow i mocg
wizualizacyjnych procesdw, o ktérych mowa w raporcie, sa prezentacjg wrazen, wyrazeniem postrzega-
nia, subiektywnym spojrzeniem i wyborem, czy punktem widzenia. Prezentacje fotograficzne

p0zostaja zapisem z danego momentu ich powstawania, towarzyszgcych im emacji, poniekad bedac
odzwierciedleniem jednej z waznych idei powotywania muzeow, zachowania i przekazania
okreslonych wartosci i wzorow.

1 Muzeum Kurpiowskie w Wachu

? Prywatne Muzeum Regionalne w Gorze Kalwarii

3 Muzeum Gwizdka w Gwizdatach

4 Muzeum Lwowa i Kresow w Kukldwce

5 Muzeum Neonow w Warszawie

6 Muzeum Motoryzadji i Techniki w Otrebusach

7 Muzeum Historyczno-Przyrodnicze ,Pamiatka” w Izabelinie
3 Muzeum Slimaka w Kajetanach

0 Muzeum Zaby w Zabiej Woli
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