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Wprowadzenie

W ,,Raporcie o problemach edukacji kulturalnej”, przygotowanym
przez Barbare Fatyge na Kongres Kultury Polskiej w 2009 roku w
Krakowie, znajdujemy jasng diagnoze: brakuje dzi$ w Polsce jednej,
spojnej strategii dla edukacji kulturalnej, co prowadzi do tego, ze
»wWypada jg uznac raczej za kolejng przestrzen lub sfere dziatania
réznych podmiotéw realizujacych rézne cele”’. Wieloé¢ podmiotéw
podejmujacych sie zadan z zakresu edukacji kulturalnej sprawia, ze
ciezko wustali¢ zakres odpowiedzialnosci za ten rodzaj dziatan
edukacyjnych. Trudno tez o dobrg wspdétprace miedzy instytucjami.
Réznorodnosé celdw skutkuje z kolei niemoznoscig jednoznacznej
oceny wysitkdbw edukacyjnych i praktyk kulturalnych. Na te
metaproblemy quasi-systemu® edukacji kulturalnej w Polsce
naktada sie szereg ograniczen zwigzanych z materialnymi,
organizacyjnymi i kulturowymi barierami uczestnictwa w kulturze.

Problemy te powracajg ze zwiekszong mocg, jesli zwrdocimy naszg
uwage w strone wsi i matych miast. Chociaz pewne ograniczenia w
uczestnictwie w kulturze i edukacji kulturalnej sg uniwersalne,
niezalezne od miejsca zamieszkania, regionu, odlegtosci od duzych
centréw kultury, wcigz to obszary wielkomiejskie wydajg sie by¢

! Fatyga Barbara, Jakiej kultury potrzebujq Polacy i czy edukacja kulturalna im jg
zapewnia? Raport o edukacji kulturalnej, MKiDN, Warszawa 2009, s. 37.
2 .

Tamze.

uprzywilejowane w kwestii dostepu do kultury. W raporcie ,Stan i
zréznicowanie kultury wsi i matych miast w Polsce”® autorzy
przytaczajg wiele przyktadow dysproporcji miedzy wsig a miastem,
miedzy centrami a peryferiami. Wychodzg od tezy o sukcesywnej
kumulacji barier w dostepie do kultury na obszarach wiejskich,
jednak starajg sie pokaza¢ takie proby zapetnienia powstatych
brakdbw w codziennym zyciu polskiej prowincji. Owe proby
odchodzg daleko od tradycyjnie pojmowanej dziatalnosci
kulturalno-oswiatowej i sg podejmowane z dala od tradycyjnie
dziatajgcych instytucji kultury i placéwek edukacyjnych.

Nie inaczej rzecz wyglada w przypadku teatru. Teatr, jako gataz
sztuki kojarzona ze sferg kultury wysokiej, prébuje znalezé swoje
miejsce w $wiecie dominacji kultury popularnej. Zycie teatralne
toczy sie nie tylko w budynkach teatréw, ale takze w przestrzeni
miejskiej, lokalnej, nawet wirtualnej. Edukacja teatralna czerpie nie
tylko z wiedzy i umiejetnosci oséb w profesjonalny sposdb
zwigzanych z teatrem, korzysta takze z doswiadczen pedagogéw,
animatorow i — w koncu — samych edukowanych.

Zmienia sie takze polska szkota, cho¢ trudno powiedzie¢ w jakim
kierunku i — tak jak w przypadku edukacji kulturalnej — wydaje sie,
7ze ciezko dzis wskaza¢ jedng, spdjng wizje polskiego systemu
szkolnictwa. Taka sytuacja, chociaz sama w sobie moze by¢

3 Bukraba-Rylska lIzabela, Burszta Wojciech (red.), Stan i zréznicowanie kultury wsi
i matych miast w Polsce. Rozproszenie i kanon, NCK, Warszawa 2011.



swoistym ograniczeniem, dopuszcza jednak tgczenie réznorodnych
wysitkdw, koncepcji i metod ksztatcenia w dziedzinach
artystycznych.

Przedmiot niniejszych badan stanowig uwarunkowania i stan
edukacji teatralnej w szkotach podstawowych na wsiach i w
matych miejscowosciach. Zajmujemy sie wiec waskim wycinkiem
edukacji kulturalnej.

Po pierwsze — dotyczy ona dzieci w wieku szkolnym (6-12 lat).

Po drugie — zwigzana jest z ksztatceniem teatralnym.

Po trzecie — ogranicza sie do dziatan w ramach edukacji szkolnej.
Po czwarte — skupiamy sie na obszarach wsi i matych miejscowosci.

W raporcie, po wprowadzeniu dotyczagcym Metodologii badan,
prezentujemy wyniki w kilku rozdziatach.

Cze$¢ zatytutowana Dziecko jako twoérca/dziecko jako odbiorca jest
omowieniem stanu edukacji teatralnej w szkotach. Piszemy tu o
dostepnych dla ucznidw mozliwosciach czynnego i biernego
zaangazowania w zycie teatralne oraz o tym, z jakim teatrem dzieci
majg kontakt w ramach szkolnej edukaciji.

Rozdziat Dzieci do teatru/dzieci dla teatru. Teatr dla dzieci/teatr z
dzieémi koncentruje sie na réznych podejsciach do edukacji

teatralnej i rdéinych modelach realizacji zadan ksztatcenia

artystycznego w szkotach. W tym miejscu podejmujemy kwestie
celéw i efektow edukacji teatralnej. Stawiamy pytania o cechy
dobrego spektaklu dla dzieci oraz o kryteria decydowania o
repertuarze proponowanym uczniom. Celem tego rozdziatu jest
pokazanie, jak roéine filozofie teatru i podejscia do edukacji
teatralnej, lezgce u podstaw szkolnych dziatan teatralnych,
wptywajg na metody realizacji i skutki tych dziatan.

W rozdziale Edukacja dzieci/edukacja dorostych zwracamy uwage
na to, ze edukacja teatralna nie jest niezaleznym, samodzielnym
zadaniem szkoty, ale jest warunkowana przez szeroki kontekst
Srodowiskowy, instytucjonalny i kulturowy. Przypominamy tez, ze
kwestie swiadomosci kulturalnej i uczestnictwa w kulturze dotyczg
w réwnej mierze dzieci, jak i dorostych.

Kolejna cze$¢ raportu przedstawia Uwarunkowania edukacji
teatralnej w szkotach podstawowych: jej mocne i stabe strony,
szanse i mozliwosci oraz bariery i zagrozenia. To najbardziej
obszerny fragment raportu, majgcy na celu odpowiedz na pytania o
to, co utatwia, a co utrudnia realizacje zadan edukacji teatralnej w
szkotach podstawowych na wsiach i w matych miejscowosciach.

Dalej przyblizamy Potrzeby, oczekiwania i propozycje zmian, jakie
zostaty sformutowane przez samych rozmoéwcéw.



Catos¢ rozwazan zamykajg Rekomendacje ekspertéw pedagogiki
teatru przeznaczone dla réinych kregdéw odpowiadajgcych za
edukacje teatralng najmtodszych: nauczyucieli, dyrektoréw,
pracownikéw instytucji kultury, decydentéw.

Badania, ktéorych wyniki prezentujemy w niniejszym raporcie, sg
czescig projektu pt. ,Teatralny Plac Zabaw Jana Dormana”,
realizowanego od sierpnia 2012 roku przez Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie we wspdfpracy z Fundacja
sztuka.idea. Projekt, wykorzystujgc filozofie i twodrczos¢ Jana
Dormana, wybitnego polskiego rezysera teatralnego, ma na celu
przeniesienie do szkoét elementéw pedagogiki teatru. Gtéwnym
punktem projektu jest spektakl teatralny dla dzieci w wieku 6-9 lat,
prezentowany przez objazdowg grupe aktorow w wybranych
szkotach podstawowych w catej Polsce. Spektaklowi towarzysza
warsztaty teatralne dla nauczycieli wzbogacone materiatami
edukacyjnymi do pracy z dzieémi oraz instalacja artystyczna
zawierajaca elementy sceongrafii spektaklu. Niniejsze badania sa
dopetnieniem dziatari animacyjnych i edukacyjnych podjetych przez
artystow i pedagogdéw teatru. Mamy nadzieje, ze naukowe
spojrzenie na kontekst szkolnej edukacji teatralnej, pozwoli
praktykom — pedagogom teatru, nauczycielom, animatorom kultury
— lepiej projektowac i sprawniej realizowac¢ aktywnosci teatralne
adresowane do dzieci.

Wiecej informacji o projekcie znalezé
internetowe;j: http://www.dorman.e-teatr.pl/.
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Metodologia badan

Cele i ztozenia

Podjete przez nas dziatania badawcze podporzadkowane zostaty
dwdém zasadniczym celom. Po pierwsze, chcielismy opisa¢ formy,
jakie przyjmuje edukacja teatralna w szkotach podstawowych na
wsiach i w matych miejscowosciach. Drugim celem byta diagnoza
uwarunkowan szkolnej edukacji teatralnej w podstawdwkach
oddalonych od wiekszych osrodkéw miejskich i placowek
teatralnych. Biorgc pod uwage powyisze cele, sformutowalismy
nastepujace zadania badawcze:

- rozpoznanie stanu edukacji teatralnej w szkotach podstawowych
na wsiach i w matych miejscowosciach;

- wytonienie i opisanie réznych modeli realizacji edukacji teatralnej
w szkotach podstawowych;

- zdiagnozowanie barier i mozliwosci dla edukacji teatralnej
realizowanej w szkotach oddalonych od duzych miast;

- stworzenie zestawu rekomendacji majgcych na celu poprawe
edukacji teatralnej w szkotach podstawowych.

Zadania te zrealizowaliSmy poprzez przeprowadzenie badan
jako$ciowych wsrdd nauczycieli i dyrektoréw szkét podstawowych.
Badania majg charakter eksploracyjny i diagnostyczny. Interesowato
nas uchwycenie rdézinorodnych wymiaréw zjawiska edukacji
teatralnej w szkotach podstawowych oraz odtworzenie szerokiej
gamy probleméw i potrzeb szkét zajmujacych sie edukacja teatralng
dzieci. Chodzito bardziej o rozpoznanie uwarunkowan i zestawienie
roznorodnych mozliwych rozwigzan, jakie moga sie pojawi¢ w
ramach szkolnej edukacji teatralnej, niz o ustalenie skali tych
zjawisk. To ostatnie zadanie mogtoby zostaé zrealizowane przy
uzyciu procedur ilosciowych. Stanowitoby wtedy doskonate
dopetnienie i weryfikacje zgromadzonej przez nas wiedzy o
charakterze jakosciowym. Jednak chociaz prezentowane wyniki nie
majg statusu danych reprezentatywnych, mogg stanowi¢ pewng
podstawe do wnioskowania o tendencjach w edukacji teatralnej w
polskich szkotach podstawowych.

Szczegotowe zagadnienia badawcze

Szczegdtowe pytania i problemy badawcze pogrupowalismy w piec
gtébwnych modutéw tematycznych, ktdére odpowiadaty kolejnym
czesciom scenariusza wywiadu:

I. Formy uczestnictwa w zyciu teatralnym.
W tym module chodzito o zebranie informacji o faktycznym
stanie edukacji teatralnej w badanych szkotach. Postawilismy




IV.Ocena

rozméwcom pytania o czestotliwos¢ i typy uczestnictwa
ucznidw w zyciu teatralnym oraz o formy, jakie moze
przyjmowac edukacja teatralna w szkole.

. Mozliwosci i bariery w edukacji teatralnej.

W tym miejscu, wspdlnie z rozméwcami, zastanawialismy sie
nad tym, co utrudnia, a co utatwia dziatalno$¢ edukacyjng w
dziedzinie teatru w badanych placéwkach, a takze ogdlnie — w
szkotach podstawowych w matych miejscowosciach.

.Potrzeby placowek w zakresie rozwoju edukacji teatralne;j i

propozycje poprawy sytuacji edukacji teatralnej w szkotach.
Tu pytalismy o plany szkét pod wzgledem teatralnego
edukowania ucznidéw oraz o potrzeby zwigzane z realizacjg
edukacji teatralnej. Interesowaty nas takie pomysty na
poprawe stanu edukacji teatralnej w szkotach podstawowych
lezgcych na peryferiach duzych miejskich centrow kultury.
przedstawienia ,Teatralny Plac Zabaw Jana
Dormana”. Opinie na temat nieklasycznych form teatru
dzieciecego.

Ten modut bezposrednio nawigzywat do przedstawienia pt.
,Teatralny Plac Zabaw Jana Dormana”. ZbieraliSmy opinie
nauczycieli na temat przedstawienia prezentowanego w
badanych szkotach oraz — ogdlnie — na temat innowacyjnych

form teatralnych tworzonych z myslg o dzieciach.

V. Witasne doswiadczenia z teatrem i ogdlnie — uczestnictwo
w zyciu kulturalnym.
Na koncu prébowaliémy dowiedzie¢ sie, jakie upodobania
kulturalne majg nasi rozmdwecy i jakie profile uczestnictwa w
kulturze reprezentujg. Ten typ informacji,
bezposrednio z

zorientowac sie, jak wyglada uczestnictwo w kulturze i

niezwigzany

celami  badawczymi, pozwolit nam
przygotowanie profesjonalne nauczycieli zajmujgcych sie

edukacjg teatralng najmtodszych.

Metody gromadzenia danych

Cele i zainteresowania badawcze, lezgce u podstaw przedsiewziecia,
sktonity nas do obrania jakosciowego kierunku w prowadzeniu
badan i analizie danych. Sposrdd jakosciowych metod gromadzenia
materiatdw zdecydowalismy sie na wybdr metody indywidualnego
wywiadu pogtebionego® oraz obserwacji nieuczestniczacej® jako
techniki pomocniczej.

* Babbie Earl, Badania spoteczne w praktyce, PWN, Warszawa 2004, s. 327-330;
Kvale Steinar, Prowadzenie wywiadéw, PWN, Warszawa 2011.
Frankfort-Nachmias Chava, Nachmias David, Metody badawcze w naukach
spotecznych, Zysk i S-ka, Poznan 2001, s 220-240.
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Wywiady prowadzone byly w formie swobodnych rozmoéw,
wspieranych przez uprzednio przygotowany scenariusz wywiadu
(zamieszczony w Aneksie A do niniejszego opracowania).

Obserwacje cztonkéw grupy teatralnej i badaczek realizujgcych
wywiady zebrane zostaty podczas spotkan i rozmoéw, ktére odbyty
sie po zakonczeniu wyjazdéw terenowych i miaty forme wymiany
doswiadczen oraz swojego rodzaju burzy modzgdw uczestnikdéw
projektu.

Dobor proby

Wywiady przeprowadzone zostaty wsrdd nauczycieli i dyrektoréow
szkét podstawowych, ktore goscity zespdt teatralny wystawiajgcy
sztuke pt. ,Teatralny Plac Zabaw Jana Dormana”. U podstaw
sytuacji badawczych, a takze samego pomystu przeprowadzenia
diagnozy, stato zatem dziatanie artystyczne i animacyjne w
srodowisku szkolnym. Konieczno$¢ podporzadkowania planu
badania do realizacji projektu teatralnego stanowita pewne
ograniczenie w doborze préby. W badaniu wziety udziat tylko
placéwki, ktore zgodzity sie na wystep zespotu teatralnego.

Dalszy dobdr jednostek do badan miat charakter celowy. Sposréd
szkot, ktdre przyjety zaproszenie do udziatu w projekcie wybrano 15
placéowek na wsiach i w matych miejscowosciach oraz — jako

przypadki poréwnawcze - 2 szkoty miejskie o rdznych

doswiadczeniach teatralnych (w Warszawie i w Biatymstoku).
Rekrutujac szkoty do badania kierowaliémy sie zasadg jak
najwiekszego zrdznicownia proby wzgledem kilku kryteridw:

Terytorialnego — przedmiot badan sprawit, ze szukalismy gtéwnie
szkét wiejskich i w matych miejscowosciach. Wywiady w szkotach
miejskich zostaty zrealizowane w celach poréwnawczych.

llosciowego — wybieraliémy szkoty, w ktorych zycie teatralne byto
intensywne oraz takie placowki, w ktérych uczestnictwo ucznidw w
zyciu teatralnym byto umiarkowane badz niewielkie.

Jakosci oferty teatralnej — szkoty dobieraliSmy z dwdch wstepnie
okreslonych kategorii: szkét korzystajgcych z masowej oferty
teatralnej, proponowanej przez teatry repertuarowe, kierowanej do
szerokiej publicznosci oraz szkét siegajgcych po innowacyjne formy
uczestnictwa w zyciu teatralnym (oferta teatréw alternatywnych,
nietypowe rozwigzania w organizacji zycia teatralnego w szkotach).

Formy aktywnosci teatralnych — chodzito o to, aby w prébie
znalazty sie zaréwno szkoty, w ktérych edukacja teatralna przyjmuje
forme czynng (nastawiong na tworzenie), jak i forme bierng
(nastawiong na odbidr).



Indeks badanych placowek wraz z charakterystyka pod katem
opisanych kryteridw znajduje sie w Aneksie B do niniejszego
raportu®.

Przebieg badan

Wywiady w terenie prowadzone byty podczas kilkudniowych
wyjazdéw w trasy teatralne, miedzy 22 pazdziernika a 13 grudnia
2012 roku. W kazdej z odwiedzanych szkét wytypowanych do
badania nagrano dwa lub trzy wywiady - pierwszy z
przedstawicielami dyrekcji, drugi (i ew. kolejny) z nauczycielami
zajmujgcymi sie edukacja teatralng (najczesciej byty to nauczycielki
nauczania wczesnoszkolnego, polonistki, Swietliczanki). tacznie
zrealizowano 33 wywiady podczas pieciu touréw teatralnych w
réznych obszarach Polski’. Dodatkowo 2 wywiady zostaty
zrealizowane w Warszawie w styczniu 2013 roku.

Nalezy w tym miejscu przypomnieé, ze impulsem do rozméw o
edukacji teatralnej byta prezentacja w wybranych szkotfach
przedstawienia, ktére zostato opracowane specjalnie z myslg o tych
srodowiskach. Kontekst, ktérym byto nietypowe wydarzenie
artystyczne goszczgce w szkole, do tego prezentowane bez zadnych

6 Wstepna charakterystyka szkét pod wzgledem wybranych kryteriéw zostata
zrobiona na etapie rekrutacji placowek do projektu, podczas rozmoéw
telefonicznych z przedstawicielami szkét. Na podstawie materiatéw z wywiadow i
obserwacji niektére charakterystyki ulegty zmianie.

7 Toury realizowane byty na: Gérnym Slasku, Slasku Opolskim, Podlasiu, Kujawach
i Pomorzu. Kazdy tour koncentrowat sie na miejscowosciach potozonych w
blizszej lub dalszej odlegtosci od stolic wojewddztw.

kosztédw ze strony ucznidw czy szkoty, miat znaczenie na dwdch
poziomach. Po pierwsze, sytuacja ta wytworzyta swojego rodzaju
relacje wymiany miedzy instytucjg szkoty a zespotem badawczym,
co ufatwito wejscie do sSrodowiska szkolnego i uwiarygodnito
badaczki (reprezentantki Instytutu Teatralnego) w oczach
rozméwcow (przedstawicieli szkoty). Po drugie, artystyczne
okolicznosci towarzyszace realizacji wywiaddw znacznie pomogty w
nawigzaniu i prowadzeniu poszczegdlnych rozméw z dyrektorami i
nauczycielami — przedstawienie byto punktem zaczepienia
utatwiajgcym wejscie w dyskusje, stanowito materiat polemiczny.

Rozmowy trwaty miedzy 15 minut a 1,5 godziny. Ze wzgledu na
organizacje pracy w szkole, rozméwcy mogli poswieci¢ na wywiad
najczesciej okoto godziny lekcyjnej i przerwy. W jednym przypadku
rozmowy nie udato sie nagraé, jednak informacje udzielone przez
rozmoéwczynie zostaty uwzglednione w dalszych analizach. Wsréd
badanych byto tylko trzech mezczyzn (na stanowiskach dyrektorow
szkét), co zwigzane jest z faktem, ze w edukacji wczesnoszkolnej
przewazajgca wiekszos¢ pedagogdw to kobiety.

Charakterystyka zebranego materiatu

Zebrany materiat okazat sie dosy¢ jednorodny pod wzgledem
zawartosci i poruszanych tresci. Informacje przekazywane
badaczkom w wywiadach realizowanych w ramach jednej placowki
potwierdzaty sie nawzajem i uzupetfniaty. Materiat byt natomiast




mocno zréznicowany jesli chodzi o emocjonalng wymowe narracji
budowanych przez rozmoéwcow. Badani dzielili sie na tych, w
ktérych wypowiedziach dominowat ton:

- entuzjastyczny wobec stanu edukacji teatralnej i — ogdlnie — stanu
polskiego szkolnictwa oraz wspétczesnej kultury (11 narracji);

- krytyczny wobec tego, co dzieje sie w szkotach podstawowych w
dziedzinie edukacji teatralnej, a takze w innych kwestiach
szkolnych, spotecznych i kulturowych (6 narracji);

- powsciagliwy, charakteryzujacy sie zachowawczg, nieszczegélnie
emocjonalng oceng istniejgcego stanu rzeczy (9 narracji);

- realistyczny, faczacy elementy powsciggliwego entuzjazmu i
wywazonej krytyki wobec funkcjonowania szkolnej edukacji
teatralnej i kulturalnej (8 narracji);

- ekspercki, ktéry cechowato zdystansowane zaangazowanie w
omawiang problematyke i duze przygotowanie merytoryczne w
temacie edukacji teatralnej (1 narracja).

Ton poszczegdlnych wypowiedzi wptywat na postrzeganie badanych
zjawisk, co uzna¢ mozna za kolejne kryterium $wiadczgce o
odpowiednim zréznicowaniu i wysyceniu préby.

Wywiady zakodowano wedtug nastepujacej zasady:

1. najpierw oznaczono, podczas ktérego touru zostat zrealizowany
wywiad [tourl, tour2, tour3, tour4 lub tour5], co pozwala po
kodach zidentyfikowa¢ wywiady zrealizowane podczas jednego
wyjazdu do szkét znajdujgcych sie w podobnej lokalizacji;

2. nastepnie wskazano numer szkoty odwiedzanej kolejno podczas
danego touru teatralnego [1, 2, 3, 4], co pozwala odnalez¢
fragmenty wypowiedzi dotyczacych tej samej szkoty;

3. ostatni symbol oznacza, czy wywiad przeprowadzony zostat z
dyrektorem placowki [d], czy z nauczycielem [n — jesli w szkole
zrealizowany zostat wywiad z jednym nauczycielem; n1, n2 — jesli
rozmawiano z wiecej niz jednym nauczycielem].

Przyktadowo, kod tour5_3 n oznacza, ze wywiad przeprowadzono
podczas pigtego objazdu teatralnego, w trzeciej kolejno
odwiedzanej szkole, z nauczycielem. Reguty kodowania materiatu
pozwolity zachowa¢ anonimowos$¢ poszczegdlnych rozmdwcow i
placéwek.

Metody analizy
Zgromadzony materiat zostat przeanalizowany przy wykorzystaniu

jakosciowych metod analizy tresci. Transkrypcje wywiadow



zakodowano, a nastepnie wydzielono pojawiajgce sie w nich,
powtarzalne watki, warstwy i motywy®. Tak skategoryzowany
materiat podlegat dalszemu procesowi analiz i interpretac;ji.

Materiat dotyczacy uwarunkowan edukacji teatralnej w szkotach
wiejskich i w matych miejscowosciach poddano analizie wedtug
modelu SWOT?®, ktéry zaktada wydzielenie i ocene czterech
obszaréw diagnostycznych badanego zjawiska. Obszary te rozrdznia
sie wedtug dwdch kluczy: na kategorie czynnikdw majgcych
pozytywny badZ negatywny wptyw na badane zjawisko oraz na
uwarunkowania zwigzane z wewnetrznymi lub zewnetrznymi
warunkami funkcjonowania danego systemu.

W toku analiz, bazujagc na dokfadnych studiach poszczegdlnych
przypadkéwlo, udato nam sie wytoni¢ rézne tendencje w
podejsciach do edukacji teatralnej w szkotach. W materiale
odnalezlismy takze catg game réznorodnych dziatan, jakie wchodza
w sktad szkolnej edukacji teatralnej. Analiza poréwnawcza! form

8 Fatyga Barbara, Dzicy z naszej ulicy. Antropologia kultury mtodzieZzowej, ISNS
UW, Warszawa 1995, s 155-157.

° skrét SWOT pochodzi od pierwszych liter nazw kolejnych obszaréw
diagnozowania badanych zjawisk: mocnych stron (Strengths), stabych stron
(Weaknesses), szans (Opportunities) i zagrozen (Threas).

1% Babbie Earl, Badania spoteczne w praktyce, PWN, Warszawa 2004, s. 320-322;
Stake Robert E., ,JakoSciowe studium przypadku” [w:] Denzin N. K., Lincoln Y. S.,
Metody badarn jakosciowych. Tom 1, PWN, Warszawa 2009, s. 623-654.

! Gibbs Graham, Analizowanie danych jakosciowych, PWN, Warszawa 2011, s.
133-159.

dziatania i podejs¢ do edukacji teatralnej umozliwita nam ocene
poszczegbdlnych modeli nauczania wiedzy o teatrze w szkotach
podstawowych.

Umieszczony w Aneksie B indeks badanych szkét z charakterystyka
utatwia czytanie raportu poprzez przyblizenie kontekstu (lokalizacja,
ton rozmowy, model edukacji teatralnej) w jakim realizowane sg
zadania ksztatcenia teatralnego. Umozliwia to lepsza identyfikacje i
zrozumienie zamieszczanych w tekscie cytatéw ilustrujgcych
opisywane zjawiska.




Dziecko jako twoérca/dziecko jako odbiorca

Formy uczestnictwa dzieci w zyciu teatralnym

Pierwsze pytanie, jakie zadaliSmy sobie analizujgc materiat
badawczy, dotyczyto mozliwych form kontaktu dzieci z teatrem,
ktére sg dostepne w szkotach podstawowych. Prezentacje wynikow
rozpoczynamy od pokazania, jak czesto i w jaki sposdb uczniowie
stykajg sie z teatrem w ramach pracy szkolnej.

1. WIZYTY W TEATRACH

Pierwszg, popularng, cho¢ nie najczestsza, formg edukacji teatralnej
sg klasowe/szkolne wyjazdy na spektakle do teatréw. Wigzg sie one
z odwiedzeniem miasta, a wiec z wyjsciem poza ramy lokalnej
codziennosci i przekroczeniem rutyny szkolnej (opuszczenie lekc;ji).
Wyjazd do teatru sam w sobie jest dla ucznidow wydarzeniem.
Wizyta w teatrze (jako gtéwna atrakcja lub jeden z punktéw
programu wycieczki) jest dodatkowym przezyciem. Dzieci oglagdajg
zazwyczaj w teatrach bajki, adaptacje lektur, opery i balety. Szkoty
najczesciej wyjezdzajg do teatrow, z ktérymi stale wspodtpracuja.
Woéwczas dla czesci dzieci miejsce jest juz troche znane, bo
odwiedzaty je podczas wczesniejszych wypraw. Czasami oprocz
obejrzenia sztuki dzieci majg mozliwos¢ uczestnictwa w lekcjach
teatralnych, podczas ktorych ogladajg kulisy teatru.

Czestotliwos¢ szkolnych wyj$é do teatru w wiekszosci badanych
szkot byta umiarkowana (1-2 razy w semestrze) albo niska (1 raz w
roku), co przez samych nauczycieli oceniane byto jako
niewystarczajacy kontakt z instytucja teatru. Tak niska czestotliwos$¢
wizyt w teatrze jest jednak wymuszona, zdaniem nauczycieli,
wysokimi kosztami dojazdu do miasta i ogromnym wyzwaniem
logistycznym, jakim jest wyjazd z klasg poza granice wiasnej
miejscowosci.

Grupowe wyjazdy do teatréw sg specyficzng forma uczestnictwa w
kulturze. To ,dzieci z autobusu” — jak nazwat ten typ uczestnikéw
Tomasz Szlendak w swojej typologii ludzi aktywnych kulturalnie —
czyli ,uczniowie i przedszkolaki przywozone do instytucji kultury na
przedstawienia i pokazy edukacyjne, jedna sposrdd najliczniejszych
grup najwierniejszych widzéw i klientdw instytucji kultury, nie maja
wyboru — po prostu w wydarzeniach artystycznych uczestniczy¢
musza"lz. Ta interpretacja, rzucajgca nieco ironiczne spojrzenie na
fenomen szkolnych wycieczek, podkresla gtownie element
przymusu. Mysle, ze opisujgc te forme udziatu w kulturze, warto
uwzglednié takze integracyjny walor takich wyjazdéw (zazwyczaj
jedzie cata klasa), a z drugiej strony fakt dokuczliwej dla (dorostego)

2 s7lendak Tomasz, , Aktywnos¢ kulturalna” [w:] Burszta Wojciech, Duchowski
Mirostaw, Fatyga Barbara i in., Kultura miejska w Polsce z perspektywy
interdyscyplinarnych badan jakosciowych, NCK, Warszawa 2010, s. 141.



otoczenia koniecznos$ci dzielenia przestrzeni z rozkrzyczanymi
grupkami dzieci.

Pomimo trudnosci zwigzanych z wyjazdami do teatréw nauczyciele
podkreslajg, ze takie wizyty majg nieoceniong wartosé, a kontakt
dzieci z teatrem instytucjonalnym, z samym miejscem, budynkiem
teatru jest bez poréwnania cenniejszy od uczestnictwa w
spektaklach grup przyjezdnych.

Ustalitysmy tutaj z kolezankami polonistkami, ze najlepiej, jesli jezdzimy
do teatrow profesjonalnych. Bo tutaj wspominatam pani, ze bylismy na
takich przedstawieniach na przyktad w Kinoteatrze — przyjezdzat teatr
jakis, tam sztuke wystawiatf. Ale uznalismy, ze to jest nie do korica to
samo, co jak udamy sie do Teatru Polskiego w Bydgoszczy czy w Toruniu.
Tam ta oferta jest zdecydowanie lepsza. (...) Podobnie wystep tych samych
muzykéw w Filharmonii, a w naszej szkole. To sq ci sami ludzie czasami,
ale to zupetnie inaczej wyglgda niz w Filharmonii. [tour2_3_dn]

Bo sam przyjazd grup teatralnych — mogq to by¢ najlepsze grupy — to
nigdy nie zastgpig pobytu dzieci w teatrze, w filharmonii, w operze.
[tour2_1 d]

Ja jak najbardziej uwazam, ze zapraszanie aktorow do siebie i
przedstawienia w szkole to tak. Ale co najmniej jeden wyjazd w roku do
teatru, zeby one zobaczyty, jak to jest w teatrze, jak to wyglgda, poczuc tq
atmosfere zmystami réznymi. [tour3_1_d]

W rozmowach dotyczacych wyjadéw do teatréw nauczyciele i
dyrektorzy deklarowali korzystanie z oferty nastepujacych teatréw:

Tabela 1. Zestawienie instytucji teatralnych odwiedzanych przez badane

szkoty.

Tour 1: Teatr Dzieci Zagtebia im. J. Dormana w Bedzinie, Teatr Rozrywki
w Chorzowie, Teatr Zagtebia w Sosnowcu, Teatr Slgski im
Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach w Katowicach, Opera
Slaska w Bytomiu.

Tour 2:  Teatr Polski im. H. Konieczki w Bydgoszczy, Teatr ,, Baj Pomorski”
w Toruniu, BydgoskiTeatr Lalek ,Buratino” w Bydgoszczy, Opera
Nova w Bydgoszczy, Kinoteatr Adria w Bydgoszczy.

Tour 3:  Miejski Teatr ,Miniatura” w Gdansku, Teatr Wybrzeze w
Gdansku, Teatr Piccolo w todzi, Narodowy Teatr Edukacji im.
Adama Mickiewicza, Teatr Muzyczny im. D. Baduszkowej w
Gdyni.

Tour 4:  Teatr Lalki i Aktora im. A. Smolki w Opolu, Teatr im. Jana
Kochanowskiego w Opolu, Gliwicki Teatr Muzyczny, Teatr
Rozrywki w Chorzowie.

Tour 5:  Teatr Dramatyczny im. A. Wegierki w Biatymstoku, Biatostocki
Teatr Lalek w Biatymstoku, Teatr Arkadia w Biatymstoku,
Kinoteatr Forum w Biatymstoku.

2. SPEKTAKLE GOSCINNE TEATROW OBJAZDOWYCH
Spektakle przyjezdne sg czestszg formg kontaktu ucznidow z teatrem
niz wyjazdy do instytucji miejskich. Wigze sie to z pewnoscig nie z
przekonaniem nauczycieli o wybitnej wartosci tego typu
przedstawien, ale z wygodg (dzieci pozostajg w szkole, spektakl
odbywa sie na miejsu, organizacjg zajmujg sie przedstawiciele grup

teatralnych) oraz z nizszymi kosztami uczestnictwa (zwykle po kilka



ztotych od dziecka). Uwazna analiza watkéw na temat teatréw
objazdowych zdradza jednak liczne obawy, jakie majg nauczyciele w
zwigzku z goszczeniem w szkole grup teatralnych. Po pierwsze,
poziom przedstawien przyjezdzajgcych do szkét odbiega od
oczekiwan grona pedagogicznego (cho¢ moze podobaé sie
dzieciom). Po drugie, koszty sg niby mate, ale przy czestym
korzystaniu z tej formy edukacji teatralnej robig sie znacznie
wieksze, poréwnywalne z kosztami wyjazdu do teatru. Dlatego
wtasnie wiekszos¢ nauczycieli deklarowata umiarkowang nieche¢ do
spektakli objazdowych.

No pojawiajqg sie, oferujg swoje przyjazdy. Ograniczamy to bardzo. Z tego
powodu, ze nie jest to sztuka. W jakims tam sensie. Jak juz wpuscimy cos
do szkoty i okaze sie, ze rzeczywiscie jest to coS wartosciowego i jest to
fajne przedstawienie, to zapraszamy jeszcze raz. Natomiast kiedy okaze
sie, Ze to juz taka typowa chaftura do zarabiania pieniedzy, to nie
zapraszamy nigdy wiecej. Takze staramy sie jeZdzi¢ do teatru. [tour5_ 2 d]

Czasami sobie na przyktad przypominamy, ze byli ci paristwo i to byto dla
mnie takie nacigganie na czas: dwdch aktordw, trzy kukietki i takie
wygtupy duzych dzieci. Czasami to powiem szczerze, ze nasze odczucia nie
zawsze sie pokrywajq z odczuciami dzieci — wtasciwie dzieci chyba lubig,
jak sie wygtupiajq, im sie chyba to podoba. [tour5_3_n]

Tym niemniej teatry objazdowe pojawiajg sie w szkotfach.
Przyjezdzajg prawie wytacznie z repertuarem bajkowym,
lekturowym i profilaktycznym. Charakteryzowane sg nastepujgco:

To sq teatry z walizkq. [tour5_3 n]
Mieszany teatr lalkowy z teatrem zywego aktora. [tourl_3 n]

Bardziej moze stowny przekaz bezposredni. [tourl_1 n2]
PrzyjezdZajq, wieszajq firanke na sali gimnastycznej... [tour2_2_d]

Zazwyczaj grupy, ktore przyjezdzajq, to jest jakis parawan, krzesto i aktor
samym sobgq gra. Mato jest tych rekwizytow. [tour3 3 n]

Czasami te tresci sie powtarzajqg. Byto wiele takich teatréw, bardzo
podobne byty po prostu i nie zawsze ciekawe. [tour5 1 n]

Jezeli mamy przedstawienie profilaktyczne — takie tez sq — to jak jedna
pani wystepuje tylko bez scenografii, bez niczego, taki monolog mozna by
powiedziec, to Srednio dla dzieci jest... [tour3_1 n]

Dzieci majg mozliwos¢ zobaczenia bardzo duzo rézinych spektakli
teatralnych. Gdzie nie tylko sq widzami, bo sq takze aktorami bardzo
czesto, bo wiadomo, ze tak aktorzy grajg, zeby ich jak najbardziej
zaangazowad. [tourl_1 d]

Szczgtkowe informacje na temat sprawdzonych, polecanych grup,
jakie udato nam sie pozyskaé w trakcie wywiaddéw, nie sa
wystarczajgco precyzyjne, dlatego zdecydowaliémy sie nie
zamieszczac spisu grup teatralnych, z ktérych oferty korzystaty

badane szkoty.



3. PRZEDSTAWIENIA UCZNIOWSKIE
Najczestszy kontakt dzieci majg z przedstawieniami uczniowskimi.
Teatry uczniowskie sg tez najbardziej réznorodne. Po pierwsze majg
naprawde bogaty repertuar. Dzieci przygotowujg przedstawienia na
rozmaite uroczystos$ci szkolne (poczatek i koniec roku szkolnego,
pasowanie na ucznia) i $wieta okolicznosciowe, nie tylko te
najbardziej znane, obchodzone przez cate spoteczeistwo (jak swieta
patriotyczne i religijne), ale takie te mniej oczywiste (jak Dni
Czytelnika, DzieA Warzyw, Dni Papieskie, Dzien Pluszowego Misia).
Po drugie, uczniowie wystawiajg zarowno spektakle fabularne, jak i
montaze stowno-muzyczne. Utrzymane s3 one raz w atmosferze
powaznej i doniostej, innym razem w klimacie kabaretowym i
zartobliwym. Szkolne grupy teatralne wykorzystujg rozmaite formy
wyrazu — od klasycznych recytacji i inscenizacji po drame i
pantomime. W kilku szkotach nauczyciele opowiadali o
przedstawieniach kukietkowych przygotowywanych przez dzieci.
Grupy teatralne zawigzujg sie w ramach jednej klasy albo sktadaja
sie z uczniow rdéznych klas (w szkotach, w ktérych dziatajg kota
teatralne). Przedstawienia uczniowskie przeznaczone sg przede
wszystkim dla spotecznosci szkolnej, chociaz niektdore spektakle
opuszczajg mury szkot, by zaprezentowac sie na miedzyszkolnych
konkursach i przegladach. Jednak piszac o tej formie kontaktu
ucznidw z teatrem warto podkreslic, ze chodzi tu zaréwno o
mozliwos¢ zaangazowania sie w tworzenie przedstawien, jak i o
szanse obejrzenia i ocenienia staran kolegdw szkolnych. Szkolne
sceny teatralne — mozna smiato powiedzie¢ — otwarte sg zaréwno

na matych aktoréw, dramaturgéw i scenograféw, jak i na
dzieciecych widzdéw i recenzentéw.

4. CWICZENIA TEATRALNE

Ostatnig ptaszczyzng kontaktu dzieci z teatrem w szkole sg rdzne
warsztatowe formy pracy nad gltosem, gestykulacjg, ruchem
scenicznym, interpretacjg tekstu, wyrazem artystycznym. W trakcie
lekcji (gtéwnie na przedmiotach humanistycznych) nauczyciele
proponujg uczniom réznego rodzaju zabawy i ¢wiczenia teatralne:
dramy, pantomimy, krétkie improwizowane inscenizacje, ¢wiczenia
logopedyczne i wyzwania recytatorskie.

Stosuje na lekcji metode dramy (...), robimy improwizacje, poniewaz mam
tutaj takg skrzynie rekwizytow w klasie i czasem na lekcji dzieci sie
natychmiast przebierajg i natychmiast robimy jakqs improwizowang
scenke i to jest bardzo fajne. (...) Mam takq tradycje, Zze co roku robie
,Dziady”. | tutaj mamy gotowe [wskazuje ptotno z wyrysowanym
cmentarzem], montuje sie to momentalnie, bo magnesami przyczepiamy
to do tablicy, zastaniamy rolety, dzieci przynoszq swiece, siadamy w kregu
i robimy po prostu drugq czesc¢ ,,Dziadéw”. [tourd_1_n]

W rézny sposéb opracowujemy na przyktad jakies opowiadanie. Dzieci
wymyslajq same jak na przyktad zachowatyby sie w danym momencie.
Powiedzmy bohater tak sie zachowat, a oni sami wymyslajqg. Majq rézne
rekwizyty, a czasem bez rekwizytéw. W grupach najpierw obmyslajqg sobie,
co mogq przedstawié, a potem przedstawiajg na forum klasy to, co

wymyslity. [tourd 3 n]



Bardzo czesto na innych lekcjach — na historii czy na jezyku polskim, czy na
jezyku jakims obcym — to tez sq takie scenki rodzajowe, to tez sq po prostu
dramy. To jest takie czysto spontaniczne, bo to jest jedna z metod
aktywizujgcych. Takze tez wystepuje element teatralny. [tour5_3 d]

Dzieci chetnie, chetnie mimo wszystko wcielajq sie w role jakies tam —
odgrywajq, odczytujg, starajq sie zapamietac jakies fragmenciki. Ale to nie
jest tak, ze wystawiamy, pokazujemy. To sq takie krdciusierikie zetkniecia z
teatrem malerikim. [tour2_1_n1]

Pewne elementy warsztatu teatralnego pojawiajg sie takze podczas
spotkan szkolnych kétek teatralnych.

W momentach, kiedy nie mamy akurat na gorqgco imprezy do zrobienia na
juz, to wtedy ¢wiczymy. (...) Takie warsztatowe, takie techniczne typu
mowa, ruch. Tak jak potrafie staram sie ich nauczy¢ tego, co sama mniej
wiecej gdzies tam... Duzo spiewamy, tariczymy. [tourl_1 n2]

Wspomniane formy sg tak réznorodne i zazwyczaj okazjonalne,
czesto ,tylko” wspomagajg inne zadania edukacyjne, trudnowiec
powiedzieé, jakie jest ich miejsce w szkolnych programach edukacji
teatralnej.

Cechy i elementy szkolnej edukacji teatralnej
Szkolne dziatania teatralne mozna scharakteryzowac ze wzgledu na
kilka kryteridw:

(1) Kryterium ciggtosci edukacji teatralnej.
Edukacja teatralna powinna by¢ realizowana poprzez wdrazanie
dtugofalowych programoéw, np. obejmujgcych caty cykl nauczania
wczesnoszkolnego badZz nawet jako kontynuacja edukacji
przedszkolnej. Taka sytuacja bytaby idealna. Jednak nie we
wszystkich szkotach edukacja teatralna jest projektem ciggtym,
uwgledniajgcym stopniowe rozwijanie umiejetnosci dzieci. Bywa, ze
ksztatcenie teatralne jest realizowane w wymiarze doraznym, w
formie dziatan incydentalnych, gdy np. zachodzi potrzeba
stworzenia oprawy artystycznej dla waznej uroczystosci szkolnej lub
gdy nadarza sie okazja odwiedzenia teatru. Spdjne programy
edukacji teatralnej majg te przewage, ze pozwalajg obserwowaé, jak
dziatalno$¢ w sferze teatru wptywa na dzieci. Pozwalajg takze
wyznacza¢ nowe zadania, ktére wzmacniajg i weryfikuja
wczesniejsze osiggniecia uczniow. Takie diugofalowe programy byty
realizowane w nielicznych sposréd badanych placowek. Jednak w
kazdym przypadku oceniane byty zdecydowanie pozytywnie.
Nauczyciele widzg w nich szanse na wczesne zapoznanie dzieci z
formg przekazu teatralnego i oswojenie z wystepowaniem na

scenie. Podkreslajg, ze takie miarowe przygotowanie najmfodszych



do bycia twdrcg i widzem procentuje na dalszych etapach edukacji i
w pdzZniejszym zyciu.

Ja mysle, ze takq edukacje, to trzeba zaczqc od dwdch latek, trzech latek,
czterech latek i ciggngc przez iles tam lat. Tak jak to jest ze wszystkim: z
tancem, z muzykq, z graniem. Jak najwczesniej. [tourl_3 n]

| to dopiero — my moéwimy z nauczania wczesnoszkolnego — ze smietanke
spijajg kolezanki w klasie czwartej, pigtej, szostej. Ale o to chodzi w
naszym zawodzie. Po to tez to robimy, zeby miaty materiat, miaty z kim
dalej pracowad. [tour2_2 n]

Chociaz tak naprawde nasze dzieci sq z tym obyte od zerowki, wiec nie jest
to Zadna rewelacja dla nich. One jak jezdzq juz od szesciu lat, to w trzeciej,
czwartej klasie juz... stali bywalcy. [tour5 2 d]

(2) Kryterium form partycypacji w zyciu teatralnym.
Wazna w edukacji teatralnej jest réownowaga miedzy
umiejetno$ciami: wczucia sie w przekaz, stuchania, rozumienia,
przezywania, a nawet wigczenia sie w to, co dzieje sie w Swiecie
wykreowanym przez artystéw teatralnych; a umiejetnosciami:
przekazywania swoich uczu¢, przemyslen, pomystéw, kreatywnego
odtwarzania, podgzania za wyobraznig w roli twdrcy scenicznego.
Te rownowage mozna osiggna¢ w szkole, w ktorej dzieci dostang
szanse prébowania swoich sit zaréwno jako aktywni widzowie, jak i
aktywni tworcy zycia teatralnego. Nie chodzi tu o tworzenie

sztucznej granicy miedzy twodrcg a odbiorcg dzieta. Umiejetne

kierowanie edukacja teatralng pozwala bowiem po pewnym czasie
dostrzec, ze dziecko jako twdrca musi tez umieé¢ stuchac i
przyjmowac perspektywe odbiorcy, natomiast dziecko w roli widza
potrzebuje niekiedy witgczy¢ sie w proces kreacji. Aby stato sie to
mozliwe, trzeba zaakceptowaé sprawstwo i podmiotowos¢ dziecka
jako strony w procesie edukacji kulturalne;.

Realizacja edukacji teatralnej w badanych szkotach réznita sie
bardzo pod wzgledem uznania sprawczosci dzieci w sferze
aktywnosci teatralnej. Jedni nauczyciele tworzyli w szkole ramy do
oddolnego wytwarzania teatru przez dzieci i ktadli duzy nacisk na
dzieciecg ekspresje artystyczng (zresztg nie tylko w dziedzinie
teatru).

Tak, staramy sie wspdlnie czytac, sprawdzac jak to brzmi, czy to brzmi
naturalnie — te teksty, stowa. Wymyslamy, wykreslamy. Moze to, moze to?
No i potem, jak juz na scenie gramy, to ja zaktadam, Ze w nich jest duzo
pomystow, tylko trzeba to obudzié. Bardzo czesto jest tak, Ze wiele osob
potrafi mie¢ fajniejsze pomysty niz ja na przyktad. No bo ja mam jeden
pomyst, a ktos jeszcze ma inny i inny jeszcze. Takze nie mowie o tym, Ze ja
spektaklem zarzqdzam, tylko Zze razem robimy spektakl. [tour5_1 d]

Inni  narzucali forme dziatan teatralnych poprzez odgérne
projektowanie celéw, delegowanie zadan i przymus uczestnictwa.



Muszq is¢ po prostu i tyle. (...) Nie rozmawiam na ten temat: , Dlaczego
poszedtes, czy chciates, czy cie zmuszono?” — po prostu mamy teatrzyk i
idg na teatrzyk. [tourl_3 n]

Zrdznicowanie postaw nauczycieli wzgledem form partycypacji
uczniow w zyciu teatralnym wigze sie z obierang filozofig edukacji
kulturalnej (zob. wiecej w podrozdziale Filozofie teatralnego
edukowania najmtodszych).

(3) Kryterium kompleksowosci dziatan edukacyjnych.

Teatr — czy to z perspektywy tworcy, czy odbiorcy — sktada sie z
roznego rodzaju aktywnosci, wigze sie z koniecznoscig éwiczenia
réznych umiejetnosci. Zycie teatralne to nie tylko wystepowanie na
scenie albo siedzenie na widowni. To caty arsenat zadan i form
pracy. Edukacja teatralna powinna odzwierciedlaé te r6znorodnos¢.
Szkolna oferta edukacji teatralnej, w sytuacji idealnej, jest wiec
kompleksowg oferty, ktéra uwzglednia zycie teatralne jako catosé.
Dzieci, z jednej strony, S$ledzg kolejne kroki pracy nad
przygotowaniem przedstawienia teatralnego, a z drugiej ucza sie
swiadomego wchodzenia w role widza: odbiorcy i recenzenta sztuki
teatralnej. Edukacja teatralne obejmuje zatem nastepujgce zadania
tworcow i widzow teatralnych.

Tabela 2. Typy aktywnosci teatralnych.

Twaorcow teatralnych Widzéw teatralnych

Przygotowanie do bycia twérca: Przygotowanie do bycia widzem:
edukacja stowa. analiza sztuki przed obejrzeniem,
wprowadzenie w temat, udzielenie
Jeszcze chciatam to podkreslic, ze wskazéwek interpretacyjnych.
bardzo ktade nacisk (i nauczyciele
to podchwycili) na Przygotowanie przed wyjazdem,
caty cykl zajec. Wiedzg na co
jedziemy. Teraz do paristwa tez tak

sie przygotowywatysmy, zeby dzieci

autoprezentacje. (...) Poszczegdlne
klasy pracujg nad stowem, nad
pokazaniem, czyli ta edukacja
teatralna naprawde jest. wiedziaty, czytatysmy tekst, ktory
[tourl_ 1 d] zostat nam dostarczony. Dzieci
nawet opowiadaty, bo chodzi o
czytanie ze zrozumieniem, wiec byta
analiza tej bajki w tym przypadku.
[tourl 1 ni]

Przygotowanie do bycia tworca: Przygotowanie do bycia widzem:
pisanie scenariuszy. uczulenie dzieci na wtasciwg kulture
na widowni, savoir-vivre,

Na kétku, jak prowadzitam, to odpowiednie zachowanie.
czesto tworzyliSmy scenariusz
sami. Takze mieli na poczqtku Najczesciej wtasnie jest tak, ze
mndstwo zabawy z tworzeniem.

[tourl 2 n]

opowiadamy dzieciom,
przygotowujemy je pod tym
wzgledem, ze wypadatoby jakos i

Ten scenariusz to przygotowywaty  wyglgdem dopasowac sie, i

dzieci, bo pani juz nie wymagata

zachowaniem, i cafa etykieta.



takiego klepania na pamiec, tylko
chodzito o sens i one czasem
swoimi stowami opowiadaty
kwestie. [tour5_2 d]

[tour2_1 n1]

Odgrywanie roli: autoprezentacja,
trema, tworzenie spektaklu jako
catosci.

Z pierwszakami to wiadomo, te
role sq krdciutkie. (...) Bardziej taki
przekaz stowny. Bardziej cos
fizycznie wykonujemy. (...) To sie
pozZniej przektada na klase drugg,
gdzie juz wiecej mozliwosci, gdzie
te dzieci sq takie bardziej przed
publicznosciq... Gdzie ta trema jest
mniejsza. [tourl_1 n1]

Omawianie obejrzanych
przedstawien i inscenizacji:
formutowanie wrazen, sztuka
recenzji, analiza obejrzanego dziefa.

Natomiast jesli chodzi o klasy
starsze, to tak: standardowo cwiczy
sie sprawozdanie z wyjazdu,
recenzja — to juz to, co robig
polonisci. (...) Natomiast my tez w
klasach 1-3 po powrocie bgdz w
formie wyrazu plastycznego, bqdz
tez jest sprawozdanie z wyjazdu — bo
to jest praca z tekstem, no i
generalnie rozmowa: co ci sie
podobato, co ty bys zmienit
ewentualnie, co datoby sie zrobi¢

dalej z tym przedstawieniem...
[tour3 3 d]




Bo stajqg sie tacy pewniejsi. No
widac zaraz, Zze sq doceniani przez
paniq. To tez wymaga wielkiej
umiejetnosci, zeby nie przesadzic,
nie dac dziecku do zrozumienia:
,Stuchaj, ty juz jestes super i nie
wiadomo jaki”. [tourl_1 n1]
Wychodzenie z roli.

Dzieci bardzo lubig wchodzi¢ w
role. Trudniej im z emocjami wyjs¢
z roli. Ale to tez trzeba ich nauczyc,
ze cos sie koriczy... [tour2_2 _n]

(4) Kryterium form organizacji edukacji teatralne;j.
Ostatnie kryterium réznicujgce szkolne formy dziatan teatralnych
ma charakter formalny. Edukacja teatralna moze mie¢ miejsce w
ramach programu szkolnego, w czasie lekcji albo moze odbywac sie
poza oficjalnym programem szkolnym, w ramach zajec
pozalekcyjnych i dodatkowych két teatralnych. O ile pierwsza forma
realizacji edukacji teatralnej zostata przez nas zaobserwowana we
wszystkich badanych szkotach, o tyle dodatkowa oferta teatralna
nie byta az tak czesta. Standardem jest, ze dzieci w ramach lekgcji
chodzg do teatréw albo przygotowujg uczniowskie przedstawienia
na jezyku polskim. Aktywnos$¢ pozalekcyjna obwarowana jest

natomiast wieloma barierami. Wydaje sie jednak, ze instytucja kota

teatralnego, cho¢ nie jest w szkotach normg, bardzo korzystnie
wptywa na rozwdj szkolnego zycia teatralnego, takze na dziatania
podejmowane w ramach programu szkolnego. Uczniowie majg
mozliwos¢ zetkniecia sie z teatrem w luznej atmosferze, czesciej
biorg udziat w miedzyszkolnych konkursach, korzystajg z
dodatkowej oferty warsztatéw i lekcji teatralnych.

To sq takie spotkania bardzo robocze, gdzie dzieci mogq sobie przyniesc
kanapke, mogq sobie przynies¢ ciasteczka, herbate, co chcq. Nie muszg
siedzie¢ w fawkach i oni sie lepiej wtedy czujq. [tourl 3 n]

Tam nie ma jakiejs dyscypliny na tych kétkach — to ma by¢ zabawa. Oni sie
muszq wyszumieé, odreagowac i dopiero przechodzimy konkretnie do
przedstawienia wtedy dopiero. [tourl_2 n]

Niewiele jest takich przeglgddw teatralnych, gdzie uczestniczq. No bo jak
nie ma kdtka, to mato sie angazujq. Ale jesli sq, to zazwyczaj staramy sie
cos fajnego znaleZé. [tourl 2 d]

Z takiej oferty korzysta nasze kotko teatralne. W tamtym roku od zaplecza
zwiedzali Teatr Wybrzeze, byt wyjazd dla tych kétkowiczow... [tour3_3_d]



Tradycja i innowacja w szkolnej edukacji teatralnej

W analizach sceny teatralnej w Polsce stosuje sie podziat na teatry
repertuarowe, grajgce dla szerokiej widowni, docierajgce do duzego
grona odbiorcéw oraz na teatry alternatywne stawiajgce na
innowacyjne rozwigzania trafiajgce do wyrobionego widza®?.
Pierwszy typ teatrow kojarzony jest zwykle z tradycyjnym (wysokim,
waznym) miejscem teatru w kulturze i klasycznymi formami
przekazu scenicznego. Drugi typ teatrow, odchodzgc od starych
form organizacji instytucji kultury, wychodzac poza przestrzen
budynkéw, siegajgc po aktualne tematy i nowatorskie metody
pracy, wnosi inng jako$¢ do wspdtczesnego teatru. W raporcie z
badar publicznosci teatréw warszawskich™* obok tych typéw, ktére
autorzy nazywaja kolejno ,repertuarowymi teatrami srodka” oraz
,teatrami odwaznymi”, wymieniane sg jeszcze ,teatry komercyjne”,
po ktérych mozina sie spodzewac rozrywki, ale niekoniecznie
waznego przestania, a juz na pewno nie podejscia
eksperymentalnego. Pozostawiajgc teatrologiczng dyskusje, na
temat tego, na ile 6w podziat i charakterystyka poszczegdlnych

1 Nowinski Jacek, ,Dziatalno$¢ i wizerunek instytucji kultury w miastach” [w:]
Burszta Wojciech, Duchowski Mirostaw, Fatyga Barbara i in., Kultura miejska w
Polsce z perspektywy interdyscyplinarnych badan jakosciowych, NCK, Warszawa
2010.

“w samym raporcie pojawia sie kilka préb typologizacji stotecznych teatréw. Ja
nawigzuje do rozdziatu Ewy Guderian-Czaplinskiej pt. ,Modele teatréw — wnioski
z badan publicznosci teatréw warszawskich” [w:] Siwiak Agata, Wittels Karol i in.,
Badanie publicznosci teatrow w stolicy. Raport, Fundacja Generacja TR Warszawa,
Fundacja Obserwatorium, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego,
Warszawa 2012, s. 45-54.

typdw sg kompletne i zgodne z kondycjg polskiej sceny teatralnej,
warto odnotowac fakt, ze w swiadomosci widzéw teatr dzieli sie na
stary i nowy, tradycyjny i innowacyjny, klasyczny i alternatywny.
Tym kryteriom podziatu podlega takze teatr dzieciecy.

Staramy sie, zeby przez 3 lata dzieci zwiedzity rézne teatry, Zeby miaty tez
taki oglgd, ze moze to byc tez teatr kukietkowy, a moze to byc teatr gdzie
grajq aktorzy, i Ze moze by¢ bardzo tradycyjny i bardzo awangardowy.
[wwal d]

Dodatkowo, oprdécz zazebiajgcych sie dwéch wizji: klasycznego
przedstawienia dla dzieci oraz zaskakujgcej formy na scenie
dzieciecej, na ocene edukacji teatralnej wptywajg nowe trendy w
metodyce nauczania i w teoriach wychowania, ktére pojawiajg sie
na gruncie szkolnym. Szkota, cho¢ sama w sobie jest instytucja z
porzadku tradycyjnego, korzysta z nowych form organizacji pracy na
lekcjach, siega po metody projektowe, po rézne formy aktywnego
wspotdziatania, po zadania zespotowe. Te mate eksperymenty na
polu codziennej komunikacji miedzy uczniami i nauczycielami sg
rownie waznym (jak specyfika teatru dla dzieci) czynnikiem
ksztattujgcym tradycyjny badz innowacyjny charakter szkolnej
edukacji teatralnej. To, jak realizuje sie éw charakter, przedstawia
ponizsza tabela, w ktorej zestawilismy rézne elementy edukacji
teatralnej napotkane w badanych szkotach.




Tabela 3. Elementy innowacyjne i tradycyjne w szkolnej edukacji
teatralnej.

TRADYCIA INNOWACIA

- teoria dotyczaca teatru
podawana ,na sucho” w klasie,
w czasie lekcji.

szkolnej, wspodfczesnej kultury,
do jezyka uczniow;
- aranzowanie wspofpracy,

Klasyczne przedstawienie dla
dzieci:

- wyrazny podziat na scene i
widownie;

- bogata scenografia, kostiumy,
rekwizyty;

- opiera sie na gtéwnie na grze
aktorskiej, na sztuce stowa i
interpretacji;

- gtéwnie inscenizacje lektur,
basni.

Tradycyjne formy edukacji
teatralnej:

- korzystanie z gotowych
scenariuszy;

- sztywny podziat rol w
przedstawieniach, dokonywany
przez nauczyciela;

Innowacyjne elementy w
spektaklach dla dzieci:

- famig podziat na scene i
widownie, zapraszajg uczniéw
do dialogu, aktywnosci,
wspottworzenia spektaklu;

- wykorzystujg w zaskakujgcy
sposéb rekwizyty, proste
przedmioty z otoczenia
szkolnego;

- faczy sztuke stowa, ruch,
melodie;

- wprowadzanie oryginalnych
scenariuszy i nowych historii
fabularnych (nie tylko tych

znanych z programu szkolnego).

Nowatorskie dziatania w
ramach edukacji teatralnej:

- adaptacja scenariuszy przez
dzieci badz pisanie wtasnych
oryginalnych scenariuszy;

- nawigzania do kultury dzieci i
mtodziezy, do codziennosci

pracy zespotowej;

- wprowadzanie elementéw
inscenizacji, dramy, zabaw
teatralizowanych do edukacji
teatralnej;

- korzystanie z multimediow
podczas lekcji o teatrze.

Uzyskane przez nas wyniki o charakterze jakosciowym nie
uprawniajg do wyciggania wnioskdw na temat czestotliwosci
siegania po tradycyjne badZ innowacyjne formy pracy teatralnej w
szkotach podstawowych. Wydaje sie jednak ciekawe, jak
rozktadatyby sie te proporcje w badaniu wiekszej préby placowek.
Inng wazng kwestig, ktérg mogtyby ujawnié badania prowadzone na
szerszg skale, sg tendencje i zmiany w zakresie wybieranych przez
nauczycieli form szkolnej edukacji teatralnej.



Dzieci do teatru/dzieci dla teatru.
Teatr dla dzieci/teatr z dzieémi

Kompetencje i umiejetnosci ksztattowane w procesie
edukacji teatralnej

O (nawet najbardziej oczywistych) korzysciach ptyngcych z edukacji
teatralnej dzieci warto przypomnieé, choéby z tego wzgledu, ze
oczekiwania wzgledem ksztatcenia teatralnego tgczg sie Scisle z
catym procesem i stosowanymi metodami nauczania. To, co daje
dzieciom obcowanie z teatrem, w prosty sposéb wynika z formy
tego kontaktu. Jesli wiec pedagog pozwoli dziecku na aktywny,
uczestniczgcy udziat w  zyciu teatralnym (w tworzeniu
przedstawienia badZz w odbiorze spektaklu), moze spodziewaé sie
innych rezultatéw niz te, ktdre uzyskatby oferujgc podopiecznemu
(réwniez cenng) mozliwos¢ samego tylko przygladania sie i
obserwowania z dystansu tego, co dzieje sie na scenie. Z rozméw z
nauczycielami odpowiedzialnymi w szkotach za edukacje teatralng
wynika, ze najbardziej spodziewane efekty szkolnego ksztatcenia w
dziedzinie teatru widoczne s3 na trzech podstawowych
ptaszczyznach rozwoju dzieci:

(1) ROZWOJ SPOLECZNY | EMOCJONALNY
W warsztwie spotecznej i emocjonalnej sieganie po formy teatralne
podczas zadan edukacyjnych utatwia uczniom przezywanie i

rozumienie swoich i cudzych emocji. Wchodzenie w rézne role i

utozsamianie z odgrywanymi bgdZ obserwowanymi postaciami uczy
empatii i wyrabia zdolno$¢ identyfikacji z innymi. Zabawa w teatr
podnosi kompetencje spoteczne, a dobrze przygotowane
przedstawienia teatralne odgrywajg znaczacq role w edukacji
moralnej. Dzieje sie to wtasnie poprzez sktonienie dzieci do pracy
emocjonalnej oraz postawienie ich przed zadaniami integrujgcymi z

grupa.

Mysle, ze [edukacja teatralna] jest bardzo wazna: od tych najmfodszych
lat rozwija wyobraZznie, pomaga wyrazi¢ swoje emocje, uczucia. Co nie
zawsze wychodzi tak, jak chcemy, kiedy mamy porozmawiac siedzqgc sobie
w koteczku — ,,Co czujesz?”, to jest takie troszeczke sztuczne. Mysle, ze
dzieci, jesli chciatyby cos wyrazi¢, to mogq to zrobi¢ w takiej formie
teatralnej. (...) Bo widze, ze dzieci majqg z tym problem. Cokolwiek o sobie.
O innych mogqg powiedziec¢, a o sobie nie zawsze. Gdzies tam takie sq...
[tour5_ 1 n]

Wspomniatam o tym, ze jest mozliwos¢ rozwijania przez tg edukacje
swoich umiejetnosci spotecznych, z ktorymi spoteczeristwo ma w tej chwili
duze problemy, a bedzie miato jeszcze wieksze problemy, jezeli
ograniczymy sie do maili, smséw i tego, co zobaczymy. To jest zdolnos¢
otwierania sie na ludzi. i tutaj duZzo umiejetnosci niezbednych, koniecznych
w Zyciu przez edukacje teatralng sie rozwija. Skoriczywszy — a powinno sie
od tego zaczqc¢ — na tych wychowawczych, gdzie przez teatr duzo mozna
pokazad, mozna przezyc. Dzieci tez miaty tu ostatnio takie profilaktyczne
przedstawienie odnosnie takiego mobbingu, ktory jest wsrod uczniow.
Dzieci miaty scenke rodzajowq, gdzie zobaczyty — , Petla”, taki byt tytut —
jak sie ktos moze poczué. Na temat empatii — gdzie niekoniecznie



wyttumaczenie stowa, zajrzenie do stownika, to jest zupetnie co innego, niz
kiedy moze zobaczyc. [tour3_1 d]

Nauczyciele dostrzegajg tez ogromny potencjat edukacji teatralne;j
w pracy z tak zwanym ciezkim uczniem. Sztuka moze by¢ terapia.
Moze stanowi¢ takze swoisty wentyl bezpieczenstwa dla
niespozytej energii uczniow albo da¢ nowe narzedzia ekspres;ji
uczniom z pewnymi deficytami. Takim uczniom niekiedy fatwiej
poznawacd Swiat i siebie samych przez teatr.

Uczniowie tacy, ktorzy lubig sie odzywac podczas lekcji, swietnie sie
realizujg w takich scenkach. Tacy uczniowie nawet z zespotem ADHD: oni
sie kapitalnie realizujg, potrafig sie skoncentrowad, sq bardzo odwazni
jesli chodzi o ruch sceniczny, nie bojg sie. Bo niektdre dzieci stojq na
bacznos¢ i cos tam czytajqg. Natomiast te dzieci ruchowe czy kinestetycy
doskonale sie realizujg w takich scenkach. Bo ja wiem, ze dziecka nie
mozna przykuwaé¢ do tawki. Wiec to jest takie urozmaicenie lekcji.
[tourd 1 n]

No bo to jest terapia przez teatr. To jest dobry pretekst, zeby pojechac na
impreze, uczy¢ samodzielnosci, zaradnosci, wyjazddw poza dom,
planowania podrdzy, informowania ile co kosztuje. Bo tylko dzieci objete
projektami wiedzg, ile wyjazd kosztuje, ile pobyt dzienny, ile obdz kosztuje.
[tour5_4 n]

Ponadto, zadania teatralne majg wartosc terapeutyczng zarowno na
poziomie jednostkowym, jak i grupowym. Pozwalajg przetamacd

nie$miatos¢ i ufatwiajg integracje klasy, majg charakter
wieziotworczy.

Ale mi tez sie wydaje, Ze w takiej edukacji teatralnej w szkole chodzi o cos
innego: zeby te dzieci nabraty Smiatosci i takich kompetencji spotecznych
dzieki tym wystepom. [tour2_2 n]

Ja miatam takq bardzo niefajng sytuacje: takiego chfopca, ktdrego ojciec
bardzo znecat sie nad nim, matka odeszta i on po prostu to wszystko
odgrywat na klasie. Wszyscy sie go bali, wiec wymyslilismy takg bajke, ze
wszyscy sq kotami, a on jest rybq. To tylko byto na cele terapeutyczne dla
tej klasy. Natozylismy mu jezioro i on w ogdle byt agresywny, wredny taki
do tych kotéw. Te koty probowaty z tego brzegu dosiegng¢ go jako rybe.
On zasngt i one zdjety tafle tego jeziora i przebraty go za kota.
Najtadniejsza jest ta scena, kiedy on sie budzi jako kot, a nie ryba i nie chce
byc¢ kotem, a one go do siebie przyjmujq dopiero, kiedy jest taki, jak one.
Efekt byt bardzo szybki: klasa sie zrobita spdjniejsza. To jest ten aspekt
terapeutyczny. [tour5_4 n]

Ale to tez jest taka forma wyrazu, ktéra pozwala sie dziecku odblokowac
albo spojrzec¢ na grupe inaczej. | wtedy tez wchodzq zupetnie inne rzeczy.
[tour3_3 d]

(2) ROZWOJ INTELEKTUALNY
Teatr pozwala pracowa¢ nad pewnymi waznymi w edukacji
umiejetnosciami, ktdre mozna wyéwiczyé. To umiejetnosci takie jak:
dykcja, emisja gtosu, interpretacja tekstu, panowanie nad
zdolnos¢

ekspresja, ruch

sceniczny, autoprezentac;ji.



Wykorzystywanie w nauczaniu form teatralnych wptywa takze
pozytywnie na pamie¢ i koncentracje.

W nauczaniu poczgtkowym i w przedszkolach [dzieki edukacji teatralnej]
juz tatwiej dzieciom bytoby pewne tresci i przyswoic, i zapamietac. Tak jak
mowitam: w momencie, kiedy one sq aktywne, kiedy cos przezywajq, to
gdzies w nich gtebiej tkwi. [tour5_2_d]

Robie tez cwiczenia logopedyczne — ,,Zemsta logopedy”, wiec jesli mam
chwile wolng, to ¢wicze z nimi po prostu dykcje: ,Wazy zaba smar, peten
smaru gar, z wnetrza gara bucha para, z pieca bucha zar, smar jest w
garze, gar na zarze, wrze na zarze smar”. No i sie bawimy tak. [tourd_1_n]

A poza tym edukacja teatralna rozwija inwencje twodrcze dziecka. Poza
tym otwartosc. Nasze umiejetnosci, ktére my sprawdzamy na egzaminach,
na sprawdzianach — no to tez jest prezentowanie swoich umiejetnosci na
zewngtrz. To, co my pozyskamy, tresci programowe — jak my je mozemy
wyeksponowac. [tour5_3 d]

Dziatalno$¢ teatralna jest tez swietng okazjg, aby odkry¢ te talenty
dzieci, ktore byly wczesniej ukryte, ktorych nie spodziewali sie
zobaczy¢ ani rodzice, ani nauczyciele. Zaangazowanie dzieci w teatr
pozwala zrownowazy¢ réine typy kompetencji i docenié¢ te
zdolnosci, ktére nie sg bezposrednio taczone z wysokg inteligencja
intelektualng dzieci i stereotypem ,zdolnego ucznia”. W edukacji
teatralnej kazde dziecko ma szanse zaprezentowac sie ze swojej
lepszej strony.

Edukacja teatralna dla mnie jest czasami furtkq dla tych dzieci, ktore nie
radzg sobie gdzies z przedmiotami stricte takimi bardzo konkretnymi.
Czesto te dzieci tutaj gdzies zyskujq swojg wartos¢. Bo moze one nie
umiejg swietnie liczyc, nie umiejq swietnie pisac, ale majg w sobie to cos. |
to jest ten moment pokazania innym, Ze ,ja umiem, ja potrafie cos
innego”. [tour3_3 d]

Czasami wydaje nam sie, ze dziecko jest jakies tam matomowne czy
niemajqgce jakichs zdolnosci, ktore sie potem dopiero objawiajg wtasnie,
kiedy ono sie wciela w jakgs role, zupetnie sie staje inng osobg:
energiczng, a na przerwach jest taki lelum polelum. | odwrotnie. Potrafiq z
siebie cos wydobyc¢, a my widzimy dziecko w innym zakresie, inaczej
postrzegane. [tour2_1 nl]

(3) ROZWOQJ ARTYSTYCZNY

Pobudzanie kreatywnosci, éwiczenie wyobrazni, a przede wszystkim
podazanie za pasjg — to czyni z dzieci matych artystéw. Chocby
odrobina artystycznych zdolnosci i twdrczej wirtuozerii jest cennym
zasobem, ktory procentuje w pézniejszym zyciu. Nauczyciele zdaja
sobie sprawe z tego, ze nie kazde dziecko zwigze swojg przysztosc z
zawodami artystycznymi, ale podkreslajg rowniez, ze kreatywnosg,
wyobraznia i pasje artystyczne majg wptyw na wybory zyciowe
dzieci, mogg je uczyni¢ bardziej swiadomymi i ciekawymi Swiata
ludZmi.

Mysle, ze zyjemy w takich ciekawych czasach, ze bywanie w rdznych
miejscach powoduje, ze dzieci sq odwazniejsze, Smielsze, wiecej wiedzq, sq
ciekawsze. [tour2_2 n]




Mamy tutaj przyktad jednej uczennicy naszej szkoty, ktdra byta bardzo
aktywng jezeli chodzi o branie udziatu w spektaklach, rdznych
przedstawieniach, od pierwszej klasy szkoty podstawowej. W tej chwili
studiuje gdzies tam teatrologie i w tym kierunku poszta. Takze na pewno.
[Edukacja teatralna] rozwija zainteresowania dzieci — i granie, odgrywanie
samo przez dzieci i to, ze sq obserwatorami, odbiorcami sztuki.
[tourd 3 n]

W koncu, kontakt z teatrem jest dla dzieci namiastka , $wiatowego
zycia”. Wychodzg one poza swdj maty Swiat, poszerzajg spektrum
wtasnych doswiadczen, ¢wiczg sie w rédznych sytuacjach, uczestniczg
w niecodziennych wydarzeniach, nawigzujg osobisty kontakt ze
sztuka, majg do czynienia z réznymi formami wyrazu. To wszystko
sprawia, ze teatr moze by¢ dla ucznidbw wazinym zrédiem
ksztattowania ich wrazliwosci artystycznej.

W dodatku spotkanie z aktorem, z muzykami, z rezyserem spektaklu, to
jest wydarzenie niecodzienne i mysle, ze bardzo potrzebne naszym
dzieciom, mtodziezy gimnazjalnej rdwniez. [tourd_1 n]

Te wyjazdy do teatru tez sq podyktowane tym, Ze to tez jest dla niektdrych
wielki swiat, wielka sprawa. Dla wielu dzieci, zwtaszcza z tych nizej
stojgcych materialnie rodzin: rodzice z nimi nie pojadqg do kina, do teatru.
Wiec wycieczka ze szkoty jest podwdjnie atrakcyjna. [tour3_3 d]

Filozofie teatralnego edukowania najmtodszych

W eksperckim raporcie pt. ,Edukacja matych dzieci. Standardy,
bariery, szanse” pod redakcja Anny Gizy"® sformutowano siedem
zasad dobrej edukacji. Wedtug autoréw raportu edukacja powinna
by¢:

1. Zawsze, wszedzie, dla kazdego, czyli powinna przybierac¢
roznorodne formy, by¢ realizowana na kazdym kroku, w
kazdym s$rodowisku i powinna by¢ dostepna dla kazdego
dziecka.

2. Zintegrowana, spdjna, kompleksowa, a wiec tgczgca rdzine
typy aktywnosci i dbajgca w réwnym stopniu o rozwdj
intelektualny, fizyczny, spoteczny i psychologiczny.

3. Oparta na otwartosci i wspoétpracy ludzi i instytucji, w sytuacji,
gdy cate otoczenie dziecka czuje sie wspotodpowiedzialne za
jego edukacje.

4. Uwazna na dzieci, czyli uwzgledniajgca ich potrzeby i
perspektywe.

5. Wzbudzajgca ciekawosc i rados¢, tak by dzieci chetnie w niegj
uczestniczyly.

6. Przygotowujaca do zycia, a zatem uwzgledniajgca nie tylko
wymierne efekty ksztatcenia, ale takie niemozliwe do
dostrzezenia od razu skutki edukacji.

> Giza Anna (red.), Edukacja matych dzieci. Standardy, bariery, szanse. Raport,
Fundacja Rozwoju Dzieci im. Jana Amosa Komenskiego, Polsko-Amerykanska
Fundacja Wolnosci, Warszawa 2010.



7. Zapewniajaca poczucie bezpieczenstwa wszystkim, tak by
zaréwno dzieci, jak i ich opiekunowie, i edukatorzy nie
odczuwali przymusu, za to czuli sie pewnie w swoich rolach i
bezpiecznie wobec wyzwan, jakie stawia edukacja.

Obszary barier edukacyjnych, analogiczne do powyzszych zasad,
zwigzane s3 z:

1. Waskim rozumieniem edukacji jako przypisanej wytgcznie do
instytucji szkoty i jednostek lekcyjnych.

2. Niedostepnoscig edukacji dla wszystkich, czyli z ograniczeniem
dla niektérych dzieci dostepu do niektérych form edukac;ji.

3. Brakiem wspotpracy miedzy réznymi jednostkami, instytucjami
i organami odpowiedzialnymi za edukacje najmtodszych.

4. Za mata uwazinoscig na dzieci, ignorowaniem ich potrzeb i
perspektywy.

5. Przymusem, schematyzmem i nudg jako wiodgcym klimatem
aktywnosci edukacyjnych proponowanych dzieciom.

6. Postawieniam na sSwiadectwo i promocje do nastepnej klasy
jako na gtéwny cel edukacyjny.

7. Poczuciem niepewnosci i brakiem wiary we wtfasne sity —
zaréwno wsréd dzieci, jak i wsrdd dorostych.

Szkolna praktyka edukacji teatralnej jest wypadkowg niemal
wszystkich tych podejs¢ i postaw — ocenianych przez autoréw
raportu jako dobre i pozgdane oraz tych uznanych za zte i szkodliwe.

W ponizszej tabeli zestawione zostaty charakterystyki dwdch
skrajnych podejs¢, ktére mozna uznac za typy idealne® popularnych
filozofii szkolnej edukacji teatralnej. Lewa strona tabeli opisuje
praktyki bliskie naszemu rozumieniu pedagogiki teatru oraz
modelowi animacyjnemu, ktéry — jak twierdzi Barbara Fatyga —
wpisuje sie w koncepcje zywej kultury: nie zamknietej w przestrzeni
teatréw, muzedw, miejsc kojarzonych tradycyjnie z kolebkami
kultrury wysokiej'’. Prawa strone tabeli taczymy z tradycyjnym,
»Szkolnym” podejsciem do edukacji teatralnej wtasciwym dla
modelu hierarchicznego, ktéry ,.charakteryzuje podkreslanie relacji
pionowych, hierarchicznych, w ktérych jedna strona procesu
edukacyjnego przekazujaca,

(nauczajaca, wdrazajaca  lub

wprowadzajaca) z definicji jest wyposazona w (...): kompetencje,

narzedzia przemocy symbolicznej i autorytet paristwa” 2.

' Mowa o typach idealnych rozumianych jako narzedzie analityczne, nie

wartosciujgce. Zob. Weber Max, ,Obiektywnos¢ poznania w naukach
spotecznych” [w:] Chmielecki Andrzej i in. (red.), Problemy socjologii wiedzy,
PWN, Warszawa 1985, s. 45-100.

v Wiecej o koncepcji zywej kultury, ktéra stanowi teoretyczng i metodologiczng
podstawe wielu najnowszych badan stanu kultury i uczestnictwa w kulturze w
Polsce oraz wytycza kierunek pracy regionalnych obserwatoriow kultury, zob.:
Burszta Wojciech, Duchowski Mirostaw, Fatyga Barbara i in., Kultura miejska w
Polsce z perspektywy interdyscyplinarnych badan jakosciowych, NCK, Warszawa
2010, s. 7-18.

18 Fatyga Barbara, Jakiej kultury potrzebujg Polacy i czy edukacja kulturalna im jg
zapewnia? Raport o edukacji kulturalnej, MKiDN, Warszawa 2009, s. 20.




Tabela 4. Rdznice w podejsciach do edukacji teatralnej w szkotach.

Na jakich
dziataniach
sie opiera?
Czym jest
teatr?

Kim s3 dzieci?

Kto w niej
bierze udziat?

Na czym

bazuje

warsztat

nauczyciela?

MODEL ANIMACYIJNY
PEDAGOGIKA TEATRU
- na dziataniach
pedagogicznych,
nakierowanych na ucznia
- zabawg

- pretekstem do
poznawania Swiata,
impulsem do rozwoju
wyobrazni i réznych
umiejetnosci

- podmiotami i
partnerami nauczyciela,
wspottworcami
-sprawczg, aktywnga
strong dziatajaca,
wskazujaca kierunek
dziatan

- wszystkie dzieci, w
rolach zaleznych od
swoich mozliwosci i
zainteresowan

- na metodach
animacyjnych,
aktywizacyjnych,
improwizacyjnych

EDUKACJA TEATRALNA

MODEL HIERARCHICZNY
PODEJSCIE ,,EX CATHEDRA”
- na dziataniach
artystycznych,
nakierowanych na dzieto

- sztuka

- dziedzing kultury oparta
na kontakcie z aktorem i na
zywym stowie

- zadaniem do
przygotowania

- ,przedmiotem
oddziatywan
pedagogicznych”

- kims, kim trzeba
pokierowac

- dzieci chetne i szczegdlnie
uzdolnione, z
predyspozycjami
teatralnymi

- na powtarzalnych
probach i ¢wiczeniach

- na znajomosci warsztatu
teatralnego,

Jakie cele

zaktada?

Co (gtéwnie)
rozwijaw
dzieciach?

Jak jest
odbierana
przez dzieci?

- na znajomosci rozwoju
dziecka

- odkrycie talentow
dziecka

- wyzwolenie
kreatywnosci,
pobudzenie wyobrazni
- wzbudzenie tworczych
pasji

- integracje z grupa

- przezywanie

- wrazliwos¢ spotfeczng i
emocjonalng, zdolnos¢
identyfikacji i empatii

- pomystowosé

- wszystkimi zmystami
- ha poziomie emocji

profesjonalnych trickéw
scenicznych

- zapewnienie kontaktu ze
sztuka i kulturg

- stworzenie dzieta

- zapewnienie artystycznej
oprawy uroczystosci
szkolnych

- przekazanie tresci
wychowawczych

- teoretyczng wiedze o
teatrze

- praktyczne umiejetnosci
sceniczne (ruch sceniczny,
dykcja, emisja gtosu)

- gtéwnie intelektem

Pierwsze podejscie, skadingd blizsze naszemu rozumieniu teatru

wspoéttworzonego z dzie¢mi, zdaje sie bardziej odpowiadaé na

postulaty dobrej
przywotywanym
bowiem ono na egalitaryzm, wszechstronnosé,

edukacji

matych dzieci
raporcie o ,Edukacji

matych dzieci”.

zabawe i podgzanie za pomystami uczniéw. Nie znaczy to jednak, ze

tradycyjne podejscie do edukacji teatralnej, bazujace na talentach i

zdolnosciach, dziataniach artystycznych i waskim rozumieniu teatru

sformutowane w
Stawia
partnerstwo,



jako sztuki wysokiejlg, nie moze wnosi¢ ciekawych, wartosciowych
elementdéw, bardzo pozgdanych w szkotach. Z przeprowadzonych
przez nas badan wynika, ze najczesciej w ramach jednej szkoty tgczg
sie i przeplatajg obydwa podejscia. Trudno znalezé placéwki
dziatajgce doktadnie wedtug ktéregos z opisanych modeli. Podczas
analiz materiatu dostrzegliémy, ze nie szkoty, ale konkretnych
nauczycieli tatwiej zréznicowac ze wzgledu na kryteria opisane w
przywotywanym raporcie pod redakcjg Anny Gizy. Dlatego, biorgc
pod uwage filozofie nauczania i podejscia do edukacji teatralnej,
ciezko stworzy¢ jednoznaczna klasyfikacje placéwek oéwiatowych®.
Duzo tatwiej oceni¢ postawe poszczegdlnych nauczycieli, stosujgc
kryteria zasad dobrej edukacji i barier edukacyjnych.

(1) Znajdziemy w szkotach zwolennikdw rozszerzania form edukacji
(nie tylko teatralnej) poza ramy sali szkolnej, ktérzy woleliby, zeby
to byta szkota, ktora te dzieciaki wysyta: ,JedZcie zobaczyé, jak to
wyglgda na miejscu”, a nie: ,,Otworzcie ksigzke, to wyglgda o tak”
[tour2_2_d]. Znajdziemy jednak réwniez nauczycieli przywigzanych

9 Nawigzuje tutaj do tradycyjngo podziatu kultury (dzi§ podwazanego badz
wprost odrzucanego przez wielu badaczy kultury wspdlczesnej) na wysoka (kanon
godny uwagi, podtrzymywania, rozwijania i krzewienia) i niskg (utozsamiang
przez niektorych z kulturg popularng). Por. Fatyga Barbara, Jakiej kultury
potrzebujg Polacy i czy edukacja kulturalna im jg zapewnia? Raport o edukacji
kulturalnej, MKiDN, Warszawa 2009, s. 19-28.

20 Prébe opisowej charakerystyki modeli realizacji edukacji teatralnej
umiescilismy w tabeli z indeksem badanych placéwek, na koricu niniejszego
opracowania, w Aneksie B.

do tradycyjnej organizacji procesu nauki (w budynku szkoty, w
klasowej tawce, w ramach planu lekc;ji).

(2) Niektérzy pedagodzy rozumieja, ze to jest szkota powszechna,
wiec wszystkie dzieci tu majg miejsce [tourl_1_d], ale s3 i tacy,
ktorzy optujg za tym, by byt podziat ucznidw, (...) bo nie wszyscy sie
nadajqg, by skoriczy¢ studia czy mature zrobic¢ [tourd_1_d]. Dlatego
nie we wszystkich badanych szkotach aktywnosci teatralne
proponowane byty wszystkim uczniom.

(3) Wspodtpraca miedzy szkotg, rodzing, instytucjami kultury,
wtladzami, srodowiskiem lokalnym uktada sie dobrze albo Zle, co
wzmacnia badZ niweczy szkolne starania w dziedzinie edukacji
kulturalnej. (Przyktady dobrych i ztych praktyk wspoétpracy opisane
zostaty w rozdziale Uwarunkowania szkolnej edukacji teatralnej.)

(4) W pracy z uczniem uczen czasami ginie. Rozmawialismy z
nauczycielami, ktorzy twierdzili, ze w szkole podstawowej dzieci
jeszcze naprawde mato dajg od siebie, bo one po prostu nie majg
jeszcze sami pomystow na siebie. (...) Rzadko ktdre dziecko jest
samo w sobie tworcze i ma pomysty [tourl 1 n2]. Ale byli i tacy,
ktérzy widzieli w uczniach potencjat, inspiracje i przyznawali, ze
uczniowie jedni drugich zarazajg entuzjazmem, a niekiedy majg
pomysty lepsze od nauczyciala. Pedagodzy prezentujacy te drugg
postawe czesciej traktowali edukacje jak proces i podkreslali, ze
kazde dziecko nalezy ocenia¢ indywidualnie. Stawiali sie w opozycji




do 0sdb, ktdre profesjonalnie zajmujq sie teatrem i nie wiedzq, jaka
jest droga, ktorq dziecko przebyto od wrzesnia do maja — i na tym
tle podkredlali swojg role — my to widzimy, my reagujemy, bo
dziecko, ktdre sie jgka, ale potrafi sie zmobilizowad, cos powiedziec,
to jest super [wwal_n].

(5) Znajdziemy w szkotach podstawowych nauczycieli, ktérzy
sprawiaja, ze nauka jest ciekawa, porywajgca. Oni potrafig zachecic¢
dzieci do podejmowania wysitkdw edukacyjnych. Ale w szkotach
uczg takze osoby, ktére nie radzg sobie ze schematyzmem zajec i
lekcyjng nuda.

(6) W dyskusjach oswiatowych S$cierajg sie dazenia do
parametryzacji wszelkich osiggnie¢ szkolnych dzieci z tendencjami
do dowartosciowania umiejetnosci, ktére nie podlegajg prostej
weryfikacji. Troski badanych dyrektorédw i nauczycieli rozktadajg sie
miedzy obydwa stronnictwa. Jedni deklarujg, ze program
programem, ale kazde z nas chciatoby jak najwiecej przekazac tych
umiejetnosci i wiedzy, ktore sq potrzebne w jego [dziecka]
przyszfosci [tourl_1 n2]. Inni martwig sie witasnie o program i
osiggniecia swoich podopiecznych.

(7) W koncu — dla jednych szkota jest miejscem przyjaznym, w
ktdorym czujg sie pewnie, mogg sie rozwija¢, dla innych chodzenie
do szkoty taczy sie z negatywnymi emocjami, stresem, frustracja.
Dotyczy to zaréwno uczniow, jak i kadry pedagogiczne;.

Wybor repertuaru
»,Dylematy repertuarowe sg zjawiskiem zapewne tak starym jak sam

teatr’?!

, pisze Jacek Nowinski w raporcie o stanie kultury miejskiej,
prezentujgc wyniki ogdlnopolskich badan instytucji kultury z 22
polskich miast. O ile jednak dla twércéw i producentéw teatralnych
jest to ,wybdr miedzy spektaklami dla wysublimowanej, elitarnej
publicznosci a przedstawieniami dla widowni masowej”zz, o tyle w
przypadku placéwek edukacyjnych dziatajgcych na peryferiach
wiekszych osrodkdow miejskich owe dylematy repertuarowe
sprowadzajg sie do duzo bardziej przyziemnych rozterek. O wyborze
propozycji teatralnych dla uczniéw decydujg gtédwnie kwestie
dostepnosci spektakli i informacji o ofercie oraz zgodnos¢
repertuaru z programem szkolnym. Decyzje podejmowane s3
najczesciej przez nauczycieli, dyrekcje, a w dalszej kolejnosci przez
rodzicow. W proces ustalania repertuaru zaangazowane mogg by¢
takze same instytucje kultury (jesli aktywnie zabiegajg o matego
widza) oraz jednostki samorzgdowe, ktdre czesto wychodzg z
inicjatywa i proponujg szkofom uczestnictwo w spektaklach badz

warsztatach. Najwiekszy wptyw na wybédr oferty maja:

- zgodnos¢ spektaklu z zatozeniami edukacyjnymi i tresciami
programowymi (lektury);

1 Nowinski Jacek, ,Dziatalno$¢ i wizerunek instytucji kultury w miastach” [w:]
Burszta Wojciech, Duchowski Mirostaw, Fatyga Barbara i in., Kultura miejska w
Polsce z perspektywy interdyscyplinarnych badan jakosciowych, NCK, Warszawa
2010, s. 160.
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tatwiej nam jest, jezeli rzeczywiscie jest w ofercie teatru cos, co pasuje
nam do lektury. To bardzo chetnie wtedy dzieciaki jadq. (...) Czwarta klasa
— na basnie, bo to jest w programie, na to pdjdq. Ostatnio bylismy na — to
tez z programem zgodnie — ,Tezeuszu i Ariadnie”. Na basni , Piekna i
bestia”. No, cos zgodnego z programem wtasnie. [tourl 2 n]

W przypadku klas 4-6: jezeli jest cos, co jest zwigzane z omawiang lekturg,
bgdz trescig programowg, to to jest pierwsze kryterium. [tour3_3 d]

Wtedy, kiedy na przyktad sqg jakies spektakle, ktére zwigzane sq w jakis
sposob z realizacjq tresci programowych — czy to kino, czy teatr i wtedy
dzieci mogqg napisa¢ sprawozdanie, umiesci¢ je w jakiejs epoce czy w
tresciach, to wtedy sie wyjezdza, po prostu. [tour5_3 d]

Jesli na przyktad jest, dajmy na to, w zestawie lektur ,Kopciuszek” i jest
,Kopciuszek” gdzies w Biatymstoku, no to obowigzkowo trzeba na to
pojechad. [tour5_3 n]

- mozliwosci finansowe szkoty i rodzicow;

[o teatrach objazdowych] Cenowo to po prostu jest mato odczuwalne,
jezeli oni przyjezdzajq i zbieramy od dzieci po trzy ztote, to rodzice tego w
ogdle nie odczuwajq jako obcigzenia. [tourl_1 n2]

JeZeli sq to takie teatrzyki profilaktyczne, to przyjmujemy kazdy teatrzyk,
jesli jest za darmo, zeby dziecko miato mozliwosc kontaktu. [tour2_3 n]

- przedstawienie i zareklamowanie oferty przez teatr, kontakt ze
strony teatru;

Przyjezdza impresario i przedstawia oferte, i albo to nam pasuje zgodnie z
programem nauczania, albo z tematykqg kalendarza swigt, to wtedy
korzystamy z wyjazdowej formy. [tour2_2_n]

Panie [z teatru] po prostu dzwoniq z kazdq nowosciq, takze jestesmy na
kazdej premierze. Nie ma chyba takiej premiery, zeby ktdras z grup nie
byta. [tourl_1 d]

My prosimy zawsze, zeby oferty przysytano nam na maila. [tourl_3 d]

Sq tez takie teatry, ktdre majqg swoich przedstawicieli i oni przyjezdzajq do
szkoty z ofertq konkretnq juz na konkretny dzien. [tour5_3 n]

- zaproszenia ze strony instytucji samorzadowych (spektakle
profilaktyczne);

Dzieje sie to tak, ze Gminny Osrodek Pomocy Spotecznej w Pruszkowie
zaprasza nas na takie spektakle do Pruszkowa [tour4_1_n]

- zapoznanie sie z recenzjami, informacjami o przedstawieniu;

Ja czesto w Internecie sprawdzam, gdyz wtedy moge przeczytac wszystkie
recenzje. Poza tym tez patrze, czym ja bym byta zainteresowana. Staram
sie zabierac¢ dzieci na te spektakle, ktére im sie bedqg podobaty.
[tourl 2 n]




Ja najczesciej szperam. Dla mnie to jest rutyna, ze raz w tygodniu siadam i
sprawdzam repertuar, oferte teatrow, filharmonii. [tour2_1_n2]

- opinie innych nauczycieli, polecenie przez zewnetrzne osoby;

Czasami na zasadzie opinii: ktos mowi ,Fajnie, warto pojechac” — to
zbieramy pieniqzki i jedziemy. [tour5_3_n]

Byto fajne, ale byto sprawdzone, miato swietne referencje. [tourl 2_d]

Przeczytatem, stwierdzitem: ,,Ok. Moze by¢ ciekawa propozycja.” Przyszta
do mnie juz po recenzji pozytywnej pani wicedyrektor. Nie musiatem sie do
tego nastawiac, pytac. Pani dyrektor powiedziata: ,0k. Wchodzimy w to”.
Ja méwie: ,Dobra, jak juz sprawdzitas, porozmawiatas.” [tour2_2_d]

- preferencje rodzicéw;

Bo wiadomo, ze plany ustalajg wychowawcy fqcznie z rodzicami. Bo
rodzice teraz, zawsze, majq duZy wpfyw na to. To zawsze jest propozycja —
na pierwszym zebraniu ustala sie. (..) Nie ma tak, ze wychowawca
narzuca, tylko propozycje, dyskusje. | wtedy czasami coS innego moze
wyjs¢ od rodzicéw. [tourd_3 d]

- bezposrednie sprawdzenie teatru, sztuki, grupy; wiasne
wczesniejsze doswiadczenia;

Jezeli sie okaze, Zze cos nam sie nie podoba, to tylko raz zapraszamy. (...) To
wtedy juz dziekujemy i nie nawiqzujemy dalszej wspdtpracy. [tourl 3 _d]

Staram sie notowac, zapamietywacd, ktore teatry sq warte zapraszania, bo
wiem, Ze spektakl przez nie zrobiony jest raczej solidny. Jest kilka takich
teatréw, gdzie rzeczywiscie aktorzy teatralni wystepujq i to sq dobre
teatry. One zazwyczaj sie ceniq bardziej, ale wole jeden czy dwa spektakle
lepsze, niz tam jakgqs ilos¢ wtasnie tego typu [chaftur]. [tour5_1 d]

Ja powiem szczerze, ze wole jecha¢ w sprawdzone miejsca i proponujgc
cos dzieciom i rodzicom, ze ja wiem, Ze ja moge sie spodziewac spektaklu
na wysokim poziomie i to mnie nie zawiedzie, tak? [tour2_1 n2]

Najpierw ja sama jade na spektakl, zeby potem nie byto problemu z
odbiorem sztuki. Bo czasami, mimo zapewnien organizatora czy rezysera,
trafiajg sie sztuki, ktérych ja nie aprobuje jako nauczyciel. (...) Dlatego ja
wole sama zobaczy¢ spektakl, bezpiecznie. Podoba mi sie,
zaaprobowatam, ide (...). Oczywiscie wymaga to z mojej strony troszeczke
wiecej czasu, ale robie to naprawde z przyjemnosciq. [tour4d_1_n]

- wybor ,w ciemno”, wybor tego, co jest.

A tutaj [zaproszenie teatru objazdowego] do szkoty, to juz przypadek
czesto rzqdzi. (...) Czasami juz te panie w sekretariacie moéwig, ze one
same odmawiajq [gdy dzwoniqg grupy teatralne z propozycjami]. Bo one by
co chwila tylko wotaty mnie, Zzebym rozmawiata. [tour5_3 n]

A tak, to w zasadzie jezdzqg na spektakle takie, ktdre sq grane w teatrze.
[tour5_2 d]




Cechy dobrej sztuki dla dzieci

Badacze stanu i zréznicowania kultury wiejskiej zaobserwowali, ze
ludno$¢ matych miejscowosci ,0 kulturze méwi w kategoriach
atrakcyjnosci i przyjemnosci”®®. Autorzy raportu opisywali wybory
kulturalne badanych gtéwnie w kategoriach konsumowania kultury,
nie obcowania z nig. W przypadku wyboru i oceny spektakli dla
dzieci sprawa wyglada nieco inaczej. Obok elementéw zwigzanych z
mitym spedzaniem czasu, pojawiajg sie takze oczekiwania zwigzane
z wartoscia edukacyjng, z rozwojem matych ludzi i ich
wychowaniem. Choé atrakcyjnos¢ i przyjemnos$é sg waznymi
czynnikami w ocenie sztuki dla dzieci, nie sg wystarczajgce, aby
uzna¢ dane przedstawienie za wartosciowe i odpowiednie dla
dzieci. W opinii badanych nauczycieli dobra sztuka dla dzieci musi
uwzglednia¢ cztery komponenty. Sg to: zabawa, przestanie,
przezycia i dziatanie.

(1) ZABAWA
Zabawowa forma sprowadza sie do dawania dzieciom przyjemnosci
i radosci z uczestnictwa w teatrze. Teatr powinien byé przede
wszystkim ciekawg przygoda, a nie wytgcznie kolejnym, szkolnym
obowigzkiem. Wazne jest takze, aby dzieci nie odczuwaty znuzenia
(réwniez z powodu czasu trwania przedstawien), ani nie czuty sie
przyttoczone zbytnig powagg przestania.

2 Peczak Mirostaw, ,Nasze globalne wioski, czyli o tozsamosci kulturowej i
Swiadomosci kulturalnej” [w:] Bukraba-Rylska Izabela, Burszta Wojciech (red.),
Stan i zréznicowanie kultury wsi i matych miast w Polsce. Rozproszenie i kanon,
NCK, Warszawa 2011, s. 155.

Dzieci majq to do siebie, ze muszq sie cieszy¢. Muszq dowcipkowac. {...)
Tak sie zbiegto, Zze gros naszych swigt jest zwigzane z porazkami, a nie ze
zwyciestwami. | obchodzimy w sposéb smutny czasami. A moze trzeba
troszeczke inaczej podejsc¢? [tour2_3 d]

Ale dochodzimy do wniosku, Ze muszq by¢ coraz krdtsze te wejscia dzieci,
bo bardzo je nuzy dfugos¢ fabuty. Wiec juz zaczynamy stosowac
fragmenty, bo koncentracja uwagi po prostu nie daje mozliwosci
doczekania do korica i z tym dzieci zaczynajq miec¢ kfopot, bo sq coraz
mtodsze wiekowo. [tour2_2 n]

(2) PRZEStANIE

Wychowawcze tresci sg najczesciej wymienianym kryterium
Swiadczgcym o tym, ze sztuka jest wartosciowa i odpowiednia dla
matego widza. Przedstawienie powinno by¢ pouczajgce. Nauczyciele
zdecydowanie odrzucajg sztuki ,puste tresciowo”, bez przestania
albo o niezrozumiatej wymowie. Nie precyzujg jednak, czym jest
zrozumiate przestanie albo jak bardzo wprost nalezy formutowac
tresci wychowawcze.

Pomijajqc juz moraty, bajki z moratem — wiadomo, ze tez warto przemycic
tresci takie wychowawcze. [tour5_2_d]

No i zeby przekazywato pewne tresci, zeby mozna pdzniej tez cos z tego,
omawiajgc przy klasie, zapytac¢ dzieci, co one zapamietaty, zrozumiaty, o
czym to byfo. [tour5_1 n]




LuZzne, zabawowe rzeczy, ale zawsze z jakims moratem, zeby dzieciaczki
cos tam sie nauczyty, zeby wyniosty jakgs dobrg mysl. [tour2_1 n1]

(3) PRZEZYCIE

W przezywaniu przedstawienia, czy to z pozycji widza, czy twércy,
wazne jest zaangazowanie wtasnych zmystow i emoc;ji. Sztuki, ktore
nie pobudzajg zmystéw i nie docierajg do emocji, powodujg utrate
waznych doznan. Maty cztowiek musi w stycznosci z teatrem
odczuwaé. Dlatego dobra sztuka dla dzieci to ta, ktéra odwotujac sie
do dzieciecych przezy¢, stwarza mozliwosé identyfikacji i wejscia w
inny swiat, inng postac.

Po pierwsze takie, ktore dziatajqg na zmysty — czyli i ta percepcja stuchowa,
i wzrokowa. To jest pierwszy taki moment, gdzie dzieci chtonq i biorq to do
siebie. [tour3_3_d]

Jezeli jest to problem spoteczny, z ktérym one sie mogq identyfikowac w
jakikolwiek sposob, porusza i dziata na emocje — czyli problem dobra i zta,
to sq takie sytuacje, ktore bardzo wciggajq dzieci. One potrafiq wejs¢ tez
momentalnie i gdzies znalez¢ swoje miejsce w tym przedstawieniu. Ja
uwazam, ze dla nich to jest cos, co jest cenne i jednoczesnie w naturalny
sposob przyswajajq to jako swoje. [tour3_3_d]

Takie przedstawienie, ktére dzieci bardzo przezywajg emocjonalnie i biorg
wtedy jak gdyby tez udziat. Dla nich to jest najbardziej atrakcyjne. {(...)
Kiedy one to przezywajg, wiadomo, ze te tresci gtebiej zapadng w pamiec.
[tour5_2 d]

(4) DZIALANIE

Dziatanie oznacza wejscie w interakcje, zaangazowanie w to, co
dzieje sie na scenie, integracje sceny z widownia. Wymaga ruchu,
przemieszczania sie, ekspresji, uzewnetrznienia przezy¢. Formy
teatralne, ktére stwarzajg ku temu okazje, zyskujg aprobate
zaréwno dzieci, jak i (czesci) ich wychowawcéw. W opozycji do
wiekszosci przedstawien, w ktérych mamy do czynienia z wyraznym
podziatem na biernego odbiorce i czynnego uczestnika.

Formy czynne sq zawsze bardziej efektywne w przypadku maluchéw. {(...)
Metody podajgce i owszem, fajne, ale samo aktywne uczestnictwo
pozostawia gtebsze wrazenia zaréwno jesli chodzi o sfere emocjonalng,
jak i takq zwyktq dydaktyczng. Jesli dziecko w czyms uczestniczy na dtuZej,
to na pewno to zapamieta, bedzie miato fajniejsze wspomnienia i byc
mozZe nauczy sie czegos nowego. Obserwujgc — nie zawsze. Poza tym sama
aktywnos¢ powoduje to, Ze dziecko jest bardziej skupione, a skupienie
uwagi dziecka osmioletniego przez pottorej godziny to jest rzadka sztuka.
[tourl 2 d]

Jak wynika z powyzszych wypowiedzi, dobry spektakl dla dzieci musi
bezwzglednie bawi¢ i uczy¢. Stworzenie dobrej rozrywki dla dzieci
nie jest wcale sprawg tatwg — wymaga wczucia sie w perspektywe
dziecka i znalezienia jezyka, ktdry dzieci zainteresuje. Jezeli za$
chodzi o nauke, wazniejszy wydaje sie tu nie sam fakt edukacyjnej
wymowy sztuki dzieciece] (bezdyskusyjny), ale sposéb, w jaki teatr
ma uczyé: formutujgc tresci wychowawcze wprost czy pokazujac

mimochodem, subtelnie pewne reguty, na ktorych stoi $wiat.



Opinie na temat ,Teatralnego Placu Zabaw Jana Dormana”
Przedstawienie, z ktérym przyjechat do szkét zespdt Instytutu
Teatralnego, zdaje sie spetniaé wszystkie opisane powyzej kryteria
dobrego przedstawienia dla dzieci. Dzieci w kazdym z odwiedzanych
miejsc odbieraty spektakl bardzo dobrze, co stanowi dla nas
najwazniejszg i najcenniejszg ocene zaréwno tego konkretnego
przedsiewziecia, jak i catej idei teatru Dormanowskiego. Sztuke
widziato dwunastu naszych rozmdéwcow (a takze inni nauczyciele z
badanych szkét) i z ich niemal jednoznacznie pozytywnych®* opinii
wynika, ze ,Teatralny Plac Zabaw” wyrdznia sie na plus wsrod
innych przedstawien goszczacych w badanych szkotach. Rozmdwcy,
pytani o wrazenia i recenzje , TPZ”, wsrdd zalet wymieniali:

- zabawowa konwencje spektaklu;

Wydaje mi sie, ze jako zabawa dla dzieci — fantastyczna. PoniewaZz byto
widac¢ po ich reakcjach, ze sama tres¢ — aczkolwiek w tym momencie
trudna — dla nich nie stanowito to Zzadnej przeszkody. Te momenty, ktore
sq do zabawy, do ruszenia, sq do tego jednak, zeby wejs¢, bawic sie fajnie.
[tourl 1 n1]

Frajda samego tego przedstawienia — i w trakcie, i dookota, to ich
uczestnictwo w tym. [tour3_2 n]

2 Wyjatkami byty jedna wypowiedz nauczycielki, ktéra zdecydowanie krytycznie
przyjeta cato$¢ przedstawienia oraz kilka pojedynczych opinii wskazujgcych na
niemozliwos$¢ jednoznacznej oceny niektérych zabiegéw zastosowanych przez
ekipe teatralna.

- dostosowanie do etapu rozwojowego;

Bo my — dorosli — oczekujemy czegos innego, potrzebujemy konkretnego
przekazu, w ktorym ja nie bede uczestniczyc, aczkolwiek wiem. Natomiast
dla nich, wykorzystujgc, Zze na takim sq etapie rozwoju, a nie innym, wiec
ta koncentracja jest taka mata, te formy sq jak najbardziej dla nich.
Zresztq chyba swiadczyty tu o tym ich rekacje, ze to jest to, co ich cieszy,
bawi i niekoniecznie musimy opowiadac, ze dawno, dawno temu byt krdl,
ktory cos tam... Tylko jakas nowoczesna, taka fajna forma. [tourl 1 n1]

One tak przezywajq po swojemu, po dzieciecemu. One nie muszq siedziec
tak [pokazuje sztywnq pozycje]. [tour2_1 n2]

- podjecie trudnego tematu w udany sposdb;

Temat, ktory spektakl porusza, jest tematem bardzo trudnym — mowienie
0 wojnie z dzieckiem 6-, 7- czy 8-letnim czy nawet 9-letnim jest to trudne
zadanie, a tutaj aktorzy taki dialog podejmujg i mysle, ze dzieci wspaniale
wchodzqg w te role i mysle, ze ten temat dzieki temu — temat wojny,
zabijania, przemocy — trafia do nich wtasnie przez zabawe i gdzies tam w
umysle mtodego widza koduje sie. [tourd_1_n]

Zwykle tematyka tez jest gdzies z gory nakreslona — dobro, zfo. Jakies
takie... wprost. Tutaj trzeba byfo do tego samemu dojsc¢. To nie byto nic
takiego oczywistego, bezposrednio podanego. [tour3_2 n]




- osadzenie fabuty w szkolnych realiach; czerpanie z doswiadczen
dzieci, z ich jezyka, S$wiata; bliskos¢ z dzieciecym sposobem
patrzenia na rzeczywistos¢;

Tu mozna byto odczuc taki moment, ze byto wiadomo, Ze to sq wypowiedzi
szkolne, cytaty z dzieci. [tourl_1_n1]

Ja mysle, Ze jest to zjawisko naturalne — dzieci tez nawzajem tak do siebie
mowigq i pokazanie tego, mysle, ze zmusza mtodego widza do refleksji, czy
tak wypada, czy nie i co z tym zrobic, zeby tak nie byto. [tourd_1_d]

Na pewno zabawy, ktére one... czy tam fragmenty tego przedstawienia, z
ktorymi dzieci tez sie na co dzien stykajg, bo byty one zaczerpniete z zabaw
dzieci. | dlatego to im byto takie bliskie i dlatego byty takie wstuchane.
[tourd_3 n]

- budowanie grupy poprzez rywalizacje i wspdtprace;

Powinnismy umiec sie zachowac: umiec¢ wygrywac, umiec przegrywac. Raz
by¢ w tej sytuacji, raz w tej. To jest jakas umiejetnosc. (...) Dzis oni
na koniec wcale nie mysleli, ze byli w dwdch druzynach. Wyszto to. Bo te
marzenia niejednokrotnie sie powtarzaty i one scality to. | dzieci teraz po
tym przedstawieniu nie powiedzq: , Ty bytes w tej druzynie, ty bytes w tej”.
[tourl_1 ni]

- angazowanie ucznia w przebieg spektaklu, co pobudza jego
kreatywnosc¢ i wyobraznie;

Dzieci zatracajg granice miedzy scenq a widownig — w pewnym momencie
sami stajq sie aktorami, a przeciez o to wfasnie chodzi, prawda? Zeby tego
mtodego widza wciggng¢ w Srodek przedstawienia — a tutaj tak sie dzieje.
[tourd_1_n]

Te rekwizyty nawet mogty sobie podotykac. Bo nawet poczgtek sam — ze
same wykonaty te czapki. Wiec to na pewno im sie podobato. [tourd_3 n]
Bardzo to dzieci mobilizuje i stuchajg bardziej, bo wiedzq, ze w ktéryms
momencie bedq musiaty zadziatad. [tour5_2 n]

Ja mysle, ze to daje dzieciom to, ze mozna cos zrobi¢ w taki twdrczy
sposob. Bo czasami stawiam przed nimi pytania typu: ,,Kubek — do czego
moze stuzyc?”. Gtownie kojarzy sie, ze to moze byc do picia, tak? ,A moze
do tego, do tego, do tego?”. | moze wtasnie [chodzi o] kontakt z tym innym
teatrem, gdzie liczy sie wyobraZnia | to twdrcze nastawienie, Zze oni
zobaczg, Ze tez odkryjq, ze mozna inaczej. [tour2_1 n2]

- upust dla emocji dziecka, terapeutyczny wptyw na emocje;

Naprawde te dzieciaki sie wtapiajg w to. One to czujq. Pani nie zna tych
dzieci, ale byta tam taka Oliwcia moja, ktdra takqg ma sytuacje, a nie inng
— ona zawsze jest wyciszona, natomiast tam — petna energii, uSmiechu, z
tg czapkg! Widziatam, Ze tam jg trzeba byto troszeczke tagodzic...
[tourl_1 n1]

Mysle tez, ze dzieciom trzeba dac czasem troszke taki upust, bo w szkole,
wiadomo, siedzimy w tawkach najczesciej (moze w mtodszych klasach
mniej). Ale najczesciej wymaga sie od nich dyscypliny — tego nie wolno
robic, tak nie wypada, a tutaj akurat one mogty dac taki upust emocjom.




To wszystko byto uporzqdkowane, to nie byt jakis chaos — wiec dzieci
mogfy tez sie zastopowac w pewnym momencie. [tour5_1 n]

- pomoc w rozwigzywaniu konfliktéw grupowych;

Na przyktad teraz zdarzyta nam sie sytuacja, ze dwie dziewczynki
obgadywaty inng. Ona z natury niesmiata, w domu tylko powiedziata,
rodzic tylko przyszedt i pracuje nad tym. Poprzez rozmowy: sami
opowiadajg, czy to jest przyjemne i tak dalej. Mysle, ze jesli bedziemy
omawiaé, to ten moment, kiedy sie kaczki wyzywaty, tez wyjdzie. | tak
pokieruje, bede sie starata, zeby oni przetozyli to na swoje. [tourl 1 n1]

Oczywiscie mozna przetozyc, bo szkota jest takim tyglem, gdzie wybuchajg
konflikty — wiadomo. U nas jeszcze mamy skromne warunki lokalowe;
kiedy jest przerwa, to tych dzieci jest mndstwo tutaj, to budzi agresje.
Tego typu spektakle, o ktdrych mozna pdzniej porozmawiac, gdzies tam
pewnie pomagajqg w radzeniu sobie z agresjq u dzieci, w podpowiadaniu
sposobow rozwigzywania konfliktow, o problemie odrzucenia mozna tez
porozmawiac. [tour3_3_n]

- budowanie atmosfery i magii teatru poprzez muzyke,
scenografie, ruch i profesjonalne przygotowanie aktoréow;

Na pewno sposéb wykonania dekoracji — to bytfo super. Bo sq proste jakies
przedmioty, bezuzyteczne, ktére mozna swietnie wykorzysta¢ do takiego
wtasnie przedstawienia. Bo makulatura, te gazety, czy te kota gdzies tam
wigczone... [tourd_3_n]

Takim waznym elementem jest tez muzyka. Jak ta pani gra na poczqtku,
jak te dzieci sie schodzq i wida¢d, ze tu juz sie zaczyna. (...) Zupetnie sie
poczutam jak w teatrze. Tutaj juz cos sie dzieje i trzeba na to zwrdcic
uwage. [tour5_2 n]

To byto przedstawienie z ruchem i takie bardzo ekspresyjne. Ale wtasnie to
sie dzieciom podoba. [tour5_2 n]

Bo z reguty majg tylko kurtyne, ktos tam za tq kurtynq sie chowa,
wychodzi. A tutaj caly czas sq aktorzy. Mozemy im sie przypatrzec
odpowiednio z kazdej strony i nigdzie sie nie chowajg. [tour3_1_n]

Widaé, ze sami aktorzy wystepujgcy sie dobrze bawili — w sensie, ze widac
byto, ze ta pozytywna energia, ktorq oni przekazywali, to udzielata sie tez
im. [tour3_2_n]

Trudno jest stworzyc taki teatralny Swiat na sali gimnastycznej, a tutaj im
sie udato. Mnie sie wydaje, z2e w tym spektaklu to chyba dziafa.
[tour2_1 n2]

- nietypowa, innowacyjna, zaskakujaca formute przedstawienia;

[Spektakl] bardzo interesujqcy i taki, w ktorym nigdy nie wiadomo, co sie
wydarzy dalej. Wiec widziatam tez, ze dzieci bardzo byty takie
zaciekawione, bo to trudne byto do przewidzenia. Ja tez sie
zastanawiatam, co to dalej moze z tego wyjsc, takze... [tour5_1 n]

Widacé, Ze to taka innowacja w tym ich przestawieniu. [tour3_2_n]



Ponadto nauczyciele podkreslali inne zalety przedstawienia,
niezwigzane bezposrednio z jego artystycznym i pedagogicznym
wymiarem. Cieszyly ich: brak kosztéow po stronie szkoty
(uczestnictwo w spektaklu byto darmowe), dojazd grupy teatralnej
do szkoty (co niweluje problemy zwigzane z dojazdem),
kompleksowos¢ oferty (nie tylko spektakl dla dzieci, ale takze
materiaty edukacyjne i warsztaty dla nauczycieli).

Najwieksze obawy nauczycieli w zwigzku ze spektaklem dotyczyty
antywychowawczych tresci (tematyka wojny, wyrazanie agresji).
Watpliwosci wigzaty sie z niepewnym odbiorem sztuki przez dzieci.
W kilku przypadkach rozmoéwcy zastanawiali sie, czy dzieci, patrzac
na przedstawienie, nie nauczg sie ztych zachowan, nie , podfapig”
ztych wzorcdw, nie zrozumiejg btednie idei rywalizacji.

Tutaj nie wiem, czy po tym spektaklu nie pojawi sie wyzywanie.
Nawzajem. Wtasnie to tak mnie troszeczke, no, nie zbulwersowato, ale
wydawato mi sie, ze... No, dzieci oczywiscie raczej sie smiaty z tego, ale ja
uwazam, ze to moze to byto niepedagogiczne, bo mogq sie wyzywac.
Oczywiscie nie jest to tak, ze dzieci w ogdle sie nie wyzywajq. Ale czy
wezmgq przyktad akurat z tego spektaklu i bedg w ten sam sposdb sie do
siebie odzywaty, to trudno powiedzie¢ w tej chwili. [tourd_3_n]

Ja mam pewne obawy zawsze. [Smiech] Dlatego, ze w szkole uczymy ich
pewnych takich formufek, trzymania sie pewnych form. Takze zawsze
mamy mieszane uczucia i obawy. (..) To wszystko jeszcze zalezy od

zakoriczenia. Jak to wszystko zostanie podsumowane, jakie wnioski dzieci

wyciggnq, czy same dojdg do tych wnioskdw. To wszystko tez zalezy od
zakonczenia. Natomiast ja wtasnie boje sie takiego typu zmian rdl,
pozwalania dzieciom na wiecej, niz mogq sobie pozwoli¢ — chyba, Ze
rzeczywiscie jest to umotywowane i ma jakies zakoriczenie, w ktorym oni
uczq sie wyciggania wnioskdéw. Takich juz pedagogicznych i zgodnych z
dydaktykgq. [tour3_3 n]

Obawy badaczy i aktoréw skierowane byty natomiast gtéwnie w
strone odbioru sztuki przez obserwujgcych jg nauczycieli. Wiekszos¢
z nich nie potrafita/nie chciata wtgczy¢ sie w sytuacje odgrywane
przez zespdt teatralny. Cze$s¢ jawnie okazywata znudzenie
koniecznoscig uczestnictwa w (kolejnym) przedstawieniu dla dzieci.
Nauczyciele podczas spektaklu potrafili rozmawiaé¢ przez telefon
albo miedzy soba. Rzadko dawali swoim podopiecznym dobry
przyktad aktywnej postawy widza teatralnego. Z przyzwyczajenia do
teatru, w ktérym trzeba by¢ ,grzecznym” albo z obawy o
zapanowanie nad grupg podczas przedstawienia interaktywnego?

Jednakze, majac na uwadze bardzo dobry odbidr przedstawienia
przez dzieci, pozytywne oceny spektaklu formutowane przez
nauczycieli, ale takze w przewazajgcej mierze negatywny stosunek
do innych spektakli przyjezdnych, proponujemy spojrze¢ na
,Teatralny Plac Zabaw Jana Dormana” jak na przyktad dobrej
praktyki teatru objazdowego w szkotach. Praktyki, ktéra mogtaby
zaréwno urozmaici¢ odbior teatru przez ucznidw, jak i przekonac
pedagogdw do tej formy uczestnictwa szkét w zyciu teatralnym.



Edukacja dzieci/edukacja dorostych

Swiadomos¢ kulturalna

Edukacja kulturalna zaczyna sie w Swiadomosci kulturalnej. Dzieci w
wieku szkolnym dopiero uczg sie rozpoznawaé i wyraza¢ swoje
potrzeby w zakresie kultury. Przy udziale dorostych ksztattujg sie ich
preferencje kulturalne. Dlatego to na dorostych spoczywa zadanie
wprowadzenia mtodego pokolenia w swiat kultury — tej zwyczajnej,
ksztattujgcej relacje miedzy ludzmi i praktyki codziennego zycia oraz
tej abstrakcyjnej, ktéra tworzy odrebny system komunikacji opartej
0 wyraz artystyczny. Dlatego tez edukacja kulturalna dzieci zaczyna
sie w Swiadomosci kulturalnej dorostych.

Przygotowanie nauczycieli do pracy z dziecmi na polu
teatralnym

Wsréd badanych nauczycieli nie znalazta sie ani jedna osoba, ktéra
negowataby swojg wazng role w edukacji kulturalnej najmtodszych.
Wszyscy, bez wyjatku, zdawali sobie sprawe z odpowiedzialnosci,
jaka spoczywa na szkole i nauczycielach, jesli chodzi o zapewnienie
dzieciom kontaktu ze Swiatem kultury. Wszyscy rowniez
akceptowali swdj udziat w ksztatceniu kulturalnym mtodego
pokolenia. W zaleznosci od nastawienia, niektérzy nauczyciele

wyrazali swdj jawny sprzeciw wobec zrzucania catosci

odpowiedzialnosci na instytucje szkoty badz tez okazywali petne
zrozumienie dla misji oSwiatowej, jaka na nich cigzy. Czesto z
pokorg przyjmowali fakt, ze czasami szkota jest jedynqg szansq na
kontakt z teatrem [tourl_1 n1]. Innym razem ubolewali nad tym,
Zze to, co uda im sie w zaszczepi¢ w uczniach poprzez szkolne
dziatania teatralne, jest na gruncie domowym dewaluowane przez
negujacy postawe rodzicdw, ktorzy potrafig jednym zdaniem: ,A,
dziecko, nie chcesz jecha¢ do teatru, to nie jedz.” [tourl 3 d],
zniszczy¢ wysitki nauczyciela.

Ta ogdlna swiadomos¢ roli szkoty i zadan pedagoga wigze sie z

koniecznoscia  zrewidowania  przez  nauczycieli  wiasnych
predyspozycji do prowadzenia edukacji teatralnej dzieci. Jednym z
waznych watkdw przeprowadzonych rozméw byta préba
charakterystyki nauczycieli zajmujgcych sie edukacjg teatralng w
szkotach  podstawowych pod katem ich  umiejetnosci,
przygotowania i doSwiadczen z teatrem. WyszliSmy z zatozenia, ze
formy uczestnictwa w kulturze oraz osobiste predyspozycje i
kompetencje nauczycieli to znaczgce czynniki wptywajgce na
przebieg ksztatcenia teatralnego w szkotfach. Jak powiedziat jeden z
nauczycieli, przyznajac, ze sam ma problem z uczestnictwem w
zyciu teatralnym: Wie pani, moze ze mnq jest problem. No bo
dawno nie bytem w teatrze. Moze dyrektor ma problem i dlatego
szkota ma problem. [tour3_2_d]. Te hipoteze potwierdzity dalsze
analizy, ktére wskazujg na to, ze osoba nauczyciela-pasjonata jest

najwazniejszym zasobem, jaki warunkuje powodzenie szkolnej



edukacji teatralnej (zob. podrozdziat Mocne strony w analizie
SWOT). Brak takiego nauczyciela — odpowiednio przygotowanego i
osobiscie zainteresowanego teatrem — jest w szkole praktycznie nie
do zastgpienia.

Cechy dobrego edukatora/animatora/pedagoga teatralnego w
szkole mozna opisa¢ w trzech wymiarach: wtasnych doswiadczen,

predyspozycji osobistych i nabytych kompetencji.

Tabela 5. Doswiadczenia nauczycieli wobec zadan edukacji teatralne;j.

DOSWIADCZENIA

Doswiadczenie gry na scenie, samorealizacja w roli twércy teatralnego.

W studium nauczycielskim mieliSmy grupe teatralng i co pewien czas
przygotowywalismy rozne przedstawienia, i z tymi przedstawieniami
jezdzilismy po szkotach. To byto wpisane w naszq edukacje. Cate
wojewddztwo bielskie objeZdzitySmy. [tourl_1 n1]

Poza tym, jak uwazam, Ze to jest czas dzieci. Ja juz sie zrealizowatam,
przezytam swojq przygode. Ja bytam 6 lat w teatrze ulicznym. Byfo super.
Przejechatam wiekszq czes¢ Europy. Naprawde rewelacyjna przygoda.
Mysle, ze to tez mi utatwi zycie, ze ja sie zrealizowatam teatralnie.
[tour5_4 n]

Osobiste przezycia zwigzane z odbiorem sztuki teatralnej i preferencje
teatralne (teatr jaki sie lubi).

I uwielbiam na scenie kameralnej, gdzie ci aktorzy miedzy nami gdzies
chodzili i czutam sie po prostu w centrum rewolucji francuskiej. Super! Inny
rodzaj doswiadczenia teatralnego: jest sie uczestnikiem, a nie widzem
tylko. PdzZniej decyzja, czy siadam na sali sgdowej po stronie Dantona czy
Robespierre’a. Super, super! Na wejscie pan taki stoi, aktor, muzyka huczy,
on mnie tu porywa, gdzies tam mnie przenosi, siadam na jakims stotku,
miedzy nogami mam butelki z alkoholem, ktos mnie czestuje kanapkq — to
sg, no, niesamowite wrazenia. [tour2_1 n2]

Doswiadczenie w pracy z dzie¢mi, praktyka zawodowa.

Duzo doswiadczenia, ktdre zbieram po drodze po prostu pracujgc z
dziecmi. [tourl_1 n2]

Gteboko zaszczepiona mitos¢ do teatru i potrzeba uczestnictwa w zyciu
teatralnym.

No staram sie [czesto chodzi¢ do teatru], bo mdéwie: ja kocham to,
uwielbiam. | czesto jezdze. Juz nieraz dzieciom moéwie, bo oni:, Ojejku, juz
nie mam tych pieniedzy”, a ja: ,Zbierajcie, zbierajcie. Ja tez zbieram, bo
musze pojechac tam i tam jeszcze.” Ja wole kupic bilet do teatru, niz nowg
pare butow. [tour2_1 n2]

Ja sama pamietam, Zze u nas w liceum mielismy nakaz wrecz. Jak pani od
polskiego powiedziata: ,,Do teatru”, to szliSmy z klasq. | wyjezdzatam tez
do Warszawy i to mi zostato w pamieci do dzis. [tour5_2 n]

Jestem ogromnym mitosnikiem teatru. Od zawsze lubitam chodzi¢ do
teatru sama. Moja mitosc do teatru zostata tak daleko posunieta, ze moja

corka koriczy obecnie wiedze o teatrze. [tourd 1 n]



Tabela 6. Predyspozycje nauczycieli wobec zadan edukacji teatralne;j. Tabela 7. Kompetencje nauczycieli wobec zadan edukacji teatralne;.

PREDYSPOZYCIE KOMPETENCIE

Talenty i umiejetnosci (teatralne, dramaturgiczne, plastyczne, muzyczne).

Napisatam scenariusz sama, wtasny catkowicie i zrobitam to w formie
bardziej takiej powaznej z podziatem na dobro i zto. No po prostu
wymyslitam. To, co mi przyszto do gfowy, to napisatam. [tourl 1 n2]

Mamy tutaj paniq, ktora lubi teatr, czuje go — tak bym to nazwata. Studia na kierunkach pedagogicznych.

Oczywiscie jest to wszystko troszeczke amatorsko. Ale wydaje mi sie, ze to

wystarczajgco. [tourl_1_d] Mam rézne dodatkowe studia pokoriczone, ale to raczej znowu z dzie¢mi,
ktore majq dysfunkcje. Ale to tak naprawde na kazdych cos byto, co mi sie
przydaje. [tourl 1 n2]

Cztonkostwo w stowarzyszeniach podnoszace kompetencje w réznych




dziedzinach.

Tutaj Stowarzyszenie KLANZA czasami cos organizuje — trudno to nazywac
warsztatami takimi typowo teatralnymi, ale jakies elementy tego teatru do
metodyki wprowadza i takie zajecia tez mielismy w zesztym roku.
[tour5 2 d]

Wyksztatcenie w innych dziedzinach artystycznych.

| z powodu moich zainteresowan muzycznych — tez mam szkote muzyczng
ukonczong, takze od wielu lat prowadzitam kétko. [tourd_2 n1]

Piszac o przygotowaniu nauczycieli do petnienia roli przewodnikéw
dzieci po swiecie teatru i kultury w ogdle, warto przypomnie¢, ze
niektore z barier, ktdére utrudniajg realizacje edukacji teatralnej na
wsiach i w matych miejscowosciach, stojg rowniez na przeszkodzie
kulturalnej aktywnosci samych pedagogdédw. Wspominajg oni
gtownie o dwdch barierach: finansowych i wynikajgcych z nadmiaru
obowigzkéw, ktéry prowadzi do braku czasu i przemeczenia
nauczycieli.

Ja uwielbiatam teatr. Wtedy byt teatr tanszy. Bo teraz dla mnie jako osoby
dorostej, to teatr jest drogi. Jest drogi. Te spektakle, ktore chciatabym
obejrzec, to gdybym ja miata pdjs¢ i méj mqz, to to jest za duzo. Wiec
wybieramy sie raz na jakis czas. A chciatabym chodzi¢ czesciej.
[tourl 2 n]

Bardzo mi sie podobat spektakl w tamtym roku o dziecku z autyzmem.
Chciatam na to jechac¢. W dniu, kiedy mogtam jechaé, mielismy konkurs
interdyscyplinarny, czyli bytam w komisji. (...) Obowiqzki — utrudniajq tez
skorzystanie z oferty teatréow. [tourl_3 n]

Zdarza sie, ze czasami jezdzimy do Sopotu do Kameralnego. Dzwoni na
przyktad kolezanka i moéwi: ,Mam dwa wolne bilety na 21 w pigtek”,
zawsze jest ten moment: ,Zasne? Nie zasne? Wytrzymam? Nie
wytrzymam?” — to jest tylko taki problem, ze mozna byc tak zmeczonym,
ze jest problem. [tour3_3 d]

Analiza przygotowania nauczycieli do realizacji zadan edukacji
teatralnej przywodzi na mysl konstrukt cztowieka kulturalnego,
ktéry w podobny sposéb funkcjonuje w swiadomosci mieszkancow
miast i wsi®>. Odzwierciedla on, jak pisze Barbara Fatyga,
rozproszenie kanonu we wspodtczesnej kulturze. Nie ma jednego
wzorca cztowieka kulturalnego, podobnie jak nie ma jednej
skutecznej recepty na przygotowanie nauczyciela do petnienia roli
pedagoga teatru. Raz na pierwszy plan wybijajg sie osobiste
doswiadczenia, innym razem wazniejsze okazujg sie wrodzone
predyspozycje, a w jeszcze innych przypadkach kluczowe sg nabyte

» Fatyga Barbara, Hupa Albert, ,Swiadomosé¢ kulturalna jako $wiadomosé

kulturowa” [w:] Burszta Wojciech, Duchowski Mirostaw, Fatyga Barbara i in.,
Kultura miejska w Polsce z perspektywy interdyscyplinarnych badari jakosciowych,
NCK, Warszawa 2010, s. 45-74; Peczak Mirostaw, ,Nasze globalne wioski, czyli o
tozsamosci kulturowej i swiadomosci kulturalnej” [w:] Bukraba-Rylska lzabela,
Burszta Wojciech (red.), Stan i zréznicowanie kultury wsi i matych miast w Polsce.
Rozproszenie i kanon, NCK, Warszawa 2011, s. 160-163.




kompetencje i wiedza. Tak samo cztowiek kulturalny oprécz
zdolnosci intelektualnych i wyksztatcenia jest takze aktywnym
uczestnikiem kultury, posiada doswiadczenie i obycie w réznych
Srodowiskach i sytuacjach oraz cechuje sie pewnymi osobistymi
atrybutami, takimi jak cechy charakteru, wrazliwos¢ spoteczna i
artystyczna.

Edukacja kulturalna — spdjny projekt czy pole walki?
Swiadomos¢ kulturalna i przygotowanie nauczycieli zajmujacych sie
edukacjg teatralng dzieci to, w kontekscie tematyki niniejszego
raportu, kwestie kluczowe. Jednak nie mozna poming¢ dwdch
faktow. Po pierwsze, edukacja teatralna jest tylko czescig szerszego
projektu, jakim jest edukacja kulturalna. Po drugie, edukacja
kulturalna to wyzwanie dla wielu oséb i podmiotéw. Dlatego warto
zastanowi¢ sie nad tym, jak w szerokim obszarze edukacji
kulturalnej wyglada wspodtpraca instytucjonalna oraz co sie dzieje,
gdy w ramach szkolnych zadan spotykajg sie dziedzinowe,
specjalistyczne formy edukacji kulturalnej (teatralnej, muzycznej,
plastycznej, czytelniczej, medialnej, regionalnej itd.).

Instytucje
Dwa pytania wydajg sie by¢ istotne w kontekscie podziatu zadan w
edukacji kulturalnej: (1) Kto jest odpowiedzialny za edukacje

kulturalng najmtodszych? oraz (2) Jak realizowana jest wspdtpraca
w dziedzinie ksztafcenia artystycznego?. O tym, jak wspétprace z
réoznymi instytucjami i Srodowiskami postrzegajg badani nauczyciele
bedzie mowa w kolejnych rozdziatach. W tym miejscu chcemy rzucic¢
Swiatlo na niektéore zjawiska pojawiajace sie w badaniach i
ekspertyzach z zakresu edukacji kulturalnej oraz funkcjonowania
instytucji kultury.

Rodzina

Rodzina jako fundament systemu edukacji kulturalnej, a
jednoczesnie jego najbardziej brakujace ogniwo, w kwestiach
wyboréw kulturowych pozostawiona jest sama sobie (ewentualnie
zdana jest na popkulturowe media). O rozwdj/wzrost/przemiany
Swiadomosci kulturalnej i kompetencji wychowawczych rodzicéw
mogg zadbac¢ wiasciwie tylko sami rodzice. Szczegdlnie na prowingcji
widoczny jest brak dziatan wspierajgcych rodzine jako miejsce
rozwoju spoteczno-kulturowego. Dlatego nie dziwi zjawisko ping-
ponga edukacyjnego: ,rodzice nie radzgcy sobie z wychowaniem
oczekujg pomocy od szkoty i instytucji; szkota i instytucje — najpierw
naznaczajg mtodych ludzi jako niewychowanych i czesto — nie
wychowywalnych, a nastepnie kierujg nieustajgce zarzuty w strone
rodziny. Dziecko jest jak piteczka ping-pongowa, w ktdrg szkofa i
instytucje zwykle uderzaja boleéniej, bo publicznie!”?®. Taka

2 Fatyga Barbara, Jakiej kultury potrzebujq Polacy i czy edukacja kulturalna im jg
zapewnia? Raport o edukacji kulturalnej, MKiDN, Warszawa 2009, s. 31.



sytuacja, dostrzegana przez badaczy, zdecydowanie nie sprzyja
powodzeniu wysitkdw edukacyjnych.

Lokalne instytucje kultury
Pesymistyczna wersja brzmi: ,,Czesto jedynym kontaktem uczniéw z
instytucjami kultury jest ich udziat w uroczystosciach szkolnych

n27

odbywajgcych sie w salach osrodkéw kultury”’, a w ramach oferty

doméw kultury ,zajecia teatralne i recytatorskie mozna zaliczy¢ do

mniej popularnych”?®.

Do tego dochodzi niecheé¢ procownikéow
lokalnych centréw kultury wobec szkét i nauczycieli. Nauczycieli
ocenia sie jako myslagcych sztampowo, ograniczonych ludzi, ktérych
»,po szkole” nic nie interesuje — taka wizje formutuja badani i
badacze stanu kultury wiejskiej w Polsce. Oprdcz tego pracownicy
domow kultury ,,zazdroszczg nauczycielom mozliwosci wymuszania

uczestnictwa w przedsiewzieciach kuIturaInych"Zg.

Jest tez (mniej popularna) wersja optymistyczna: stabo nagtosnione
przyktady dobrych praktyk wspdtpracy miedzy rodzing, szkotg a
instytucjami kultury w zakresie edukacji kulturalnej. Albo inny
optymistyczny akcent: w wielu miejscach w Polsce sg mozliwosci

2 Peczak Mirostaw, ,Nasze globalne wioski, czyli o tozsamosci kulturowej i
Swiadomosci kulturalnej” [w:] Bukraba-Rylska Izabela, Burszta Wojciech (red.),
Stan i zréznicowanie kultury wsi i mafych miast w Polsce. Rozproszenie i kanon,
NCK, Warszawa 2011, s. 131.

%% Nowiriski Jacek, ,,Instytucje kultury na wsi i w matych miastach” [w:] Bukraba-
Rylska lIzabela, Burszta Wojciech (red.), Stan i zréznicowanie kultury wsi i matych
miast w Polsce. Rozproszenie i kanon, NCK, Warszawa 2011, s. 125.

2 Peczak Mirostaw, Tamze, s. 131.

zaistnienia takiej dobrej wspotpracy. Lokalne o$rodki kultury powoli
sie modernizujg i moga wiele zaoferowaé¢ szkotom w ramach
wspolnej dziatalnosci edukacyjnej (np. dostep do wielofunkcyjnych
sal widowiskowych, ktérych w szkotach brakuje; mozliwos¢
Sciggniecia profesjonalnych instruktoréw teatralnych do srodowiska
lokalnego).

Miejskie instytucje kultury

Role  miejskich instytucji kultury wyznacza prowadzenie
specjalistycznej edukacji: pokazywanie teatru od kulis, animowanie
amatorskich grup twodrczych oraz ogranizacja amatorskich
konkurséw i festiwali*’. Jednak w praktyce sytuacja wyglada réznie.
W ekspertyzach dotyczacych funkcjonowania instytucji teatralnych
dziatalno$¢ edukacyjna teatréw zwykle jest prezentowana pobieznie
lub wrecz pomijana. W raporcie z najnowszych badan publicznosci
stotecznych teatrow pada waine pytanie: ,lle z warszawskich
teatréw ma wpisang w cele statutowe dziatalnos$¢ edukacyjng, a ile
de facto ja realizuje?”®'. Odpowiedz, cho¢ mato konkretna, nie
napawa optymizmem: dziatalnos¢ pozaspektaklowa jest w
warszawskich teatrach niska, zaréwno jesli chodzi o edukacje

% Nowinski Jacek, ,Dziatalno$¢ i wizerunek instytucji kultury w miastach” [w:]
Burszta Wojciech, Duchowski Mirostaw, Fatyga Barbara i in., Kultura miejska w
Polsce z perspektywy interdyscyplinarnych badan jakosciowych, NCK, Warszawa
2010, s. 160.

! Siwiak Agata, Wittels Karol i in., Badanie publicznosci teatrow w stolicy. Raport,
Fundacja Generacja TR Warszawa, Fundacja Obserwatorium, Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2012, s. 77.




teatralng dzieci i miodziezy, jak i o inicjowanie aktywnosci
zwigzanych z szeroko pojmowang sztuka i kultura.

Wiadza na szczeblu lokalnym i centralnym

Edukacja i kultura nigdy nie byty faktycznymi priorytetami dla
wiladz, czy to na szczeblu centralnym, czy lokalnym. Tym bardziej
nie jest priorytetowo traktowana edukacja kulturalna, ktorej efekty
(i to nie bezposrednio) widoczne sg czesto dopiero w dorostym
zyciu i pracy zawodowej mtodych ludzi. Nie chodzi jednak o
uczynienie z edukacji kulturalnej waznego celu politycznego, ale o
to, by tak wspiera¢ dziatania edukacyjne, zeby kultura i edukacja
pozostaty w rekach ludzi i by tych rgk nie krepowac. Innymi stowy,
chodzi o to, aby decydenci swiadomie i odpowiedzialnie wspierali w
procesie wychowania kulturalnego najmfodszych te instytucje,
ktore sg do tego powotane:

Bytoby cudownie, gdyby to szto z samej gory, by byto takie wsparcie.
Mysle, ze jest minimalne. [tour4d_1_n]

Swiadomosé jest gtéwnie w decydentach, czyli radni sq oczywiscie tym
zainteresowani. [tour5_ 2 d]

Srodowisko lokalne

Gdy edukacja kulturalna jest waznym celem spotecznym, angazuje
wysitki rozmaitych podmiotéw lokalnych. Za dziatalnosé¢ kulturalng i
oswiatowg czujg sie wowczas odpowiedzialni przedstawiciele
lokalnego biznesu oraz organizacji spotecznych i religijnych.

Wsparcie instytucji drugiego i trzeciego sektora jest nieocenione
zaréwno dla szkot i samorzadowych instytucji kultury, jak i dla
rodzicow. A wszystko to przynosi realne korzysci dzieciom.

Media

Media nie sg dla rodziny, szkoty i instytucji kultury partnerami w
edukacji kulturalnej. Telewizja i radio dawno juz porzucity misje
edukacyjng. Likwidacja sceny matego widza Teatru Telewizji i
teatralnych audycji radiowych to duzy cios dla s$rodowisk
zajmujacych sie ksztatceniem teatralnym — takg diagnoze postawili
juz 10 lat temu autorzy ,,Raportu o stanie polskiego teatru dla dzieci

i mtodziezy”*

. Ten fakt odnotowali réwniez nasi rozmoéwcy:

A moze inaczej? Zrzuémy wszystko na media, na telewizje? Moze za mato
tej edukacji... Bo sie okazuje — paradoks — ze dawna telewizja byta lepsza
od obecnej. | technicznie tamta byfa gorsza, i system byt tak zwany
totalitarny, a jednak pewne rzeczy znakomicie robiono. Teraz powroty
mate sq do tej idei Teatru Telewizji. Ale kiedys Teatr Telewizji, czy Teatr
Kobra, to wszystko ciggneto ludzi do telewizora. Wiec moze ta edukacja
kulturalna w telewizji czy w radiu? Teraz juz by sie nie dato tak?
[tour2_3 _d]

Z kolei tak zwane nowe media, o duzo bardziej demokratycznej
strukturze i spofecznosciowym charakterze, réwniez mogtyby by¢
pomocne w realizacji zadan edukacji teatralnej. Wydaje sie jednak,

3 Tyszka Juliusz, Rudzinski Zbigniew (red.), Raport o stanie polskiego teatru dla
dzieci i mfodziezy w latach 1989-2003, Centrum Sztuki Dziecka, Poznan 2005.



ze na gruncie szkolnym ich potencjat nie zostat jeszcze rozpoznany i
wykorzystany w zetknieciu ze sferg ksztatcenia artystycznego.

Dziedziny sztuki i kultury

»Nawet zwolennicy tradycyjnego modelu edukacji kulturalnej nie
mogg juz dzisiaj zaprzeczyé, ze funkcjonuje ona w warunkach
dominacji kultury popularnej”®. Nauczyé sie (nauczyé kogos)
sprawnie i z pozytkiem korzysta¢ z débr, mozliwosci i osiggniec
wspotczesnej kultury nie jest tatwg sprawag. Duzo trudniej dzi$
wyznaczy¢ zaréwno cele, jak i zakres edukacji kulturalnej. Kanon
jest rozproszony, a uczestnictwo w kulturze wymaga czesto
zdobycia pewnych umiejetnosci technologicznych. ,Warto wzigc
pod uwage to, ze mitodzi ludzie chetnie korzystajg z medidw,
wzrastajg w Swiecie, w ktédrym sg one powszechne, majg zatem
niezwyktg tatwosc ich uiywania”‘:’4 — piszg autorzy raportu ,Dzieci
sieci” o kompetencjach najmtodszych Polakéw w dziedzinie nowych
mediow. Jednoczesnie przestrzegajg — ,Mimo to, teza o ich cyfrowej
tubylczosci, czyli rodzeniu sie jako niemal kompetentni uzytkownicy
sieciowych kanatéw komunikowania, jest bardzo mocno
przesadzona. Mtode osoby potrzebujg wsparcia, ktére nie jest im
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zapewnione w formalnych instytucjach ksztatcenia.””” To pokazuje,

3'3Fatyga Barbara, Jakiej kultury potrzebujg Polacy i czy edukacja kulturalna im jg

zapewnia? Raport o edukacji kulturalnej, MKiDN, Warszawa 2009, s. 29.

** Siuda Piotr, Stunza Grzegorz D. (red.), Dzieci sieci. Kompetencje komunikacyjne

gsajmfodszych. Raport z badan, Instytut Kultury Miejskiej, Gdanisk 2012, s. 101.
Tamze.

ze edukacja kulturalna musi dzi$ otworzyé sie na nowe dziedziny
wiedzy i nowe obszary sztuki. Godzenie ,nowych” i ,starych”
specjalistycznych obszaréw ksztatcenia kulturalnego powoduje, ze
niektore wysitki edukatorow/animatoréw ze sobg konkurujg, inne
nawzajem sie wspieraja.

Konkurencyjne wobec edukacji teatralnej, wedtug naszych
badanych, sg przede wszystkim edukacja filmowa i edukacja
medialna/cyfrowa. Po pierwsze ze wzgledu na preferencje samych
uczniow (ktérzy wolg kino i komputery). Po drugie, dlatego ze
wymagajg tego czasy, w ktérych kultura wizualna wypiera sztuke
sfowa, a kontakt wirtualny staje sie wazniejszy od realnego
spotkania. Popularnos¢ dziatan edukacyjnych w dziedzinach filmu,
medidw i nowych technologii jest wiec odbierana czesto jako
zagrozenie dla ,mniej atrakcyjnych” dziedzin kultury (takich jak np.
teatr).

Byta klasa, ktéra nie wybrata teatru, tylko wybrata kino — to tegoroczni
absolwenci. | oni na przyktad jezdzili przynajmniej raz w miesigcu
wieczorami z rodzicami do kina, i z nauczycielem. (...) Byty to i lekcje, udziat
w lekcjach kinowych, jesli pani sie udato. [tourl_1_d]

Czasami spotyka sie nauczyciel z tym, ze: ,No a po co mi to?”, ,A
dlaczego?”, ,Wole jechac do kina” — na przyktad. [tourl_3 d]

Wydaje mi sie, ze edukacja teatralna jest jednym z elementow takiej

ogolnie pojetej edukacji kulturalnej, a tu musimy iS¢ bardzo szerokim



frontem, dlatego ze juz samo zywe sftowo w obecnej sytuacji —
multimediow, komputerdw i tak dalej — zaczyna traci¢ na wartosci. | dzieci,
majgc do wyboru, na zdrowy rozum, kino i teatr, najczesciej wolg, bedgc
z rodzicami, wybrac jednak kino. Jest to tatwiejsza forma odbioru niz teatr.
Stqd tez wydaje mi sie, ze my powinnismy is¢ w druggq strone i pokazywac
ten bezposredni kontakt. Nie ten na tasmie filmowej, bo to majgq na co
dzieri, tylko ten wtasnie zzywym aktorem, zziywym cztowiekiem.
[tourl 2 d]

Nie mozemy przechodzi¢ z jednej skrajnosci w drugqg. W tej chwili
multimedia, prezentacje — trzeba dbac tez o rozwijanie tej kultury zywej.
[tour3_1 d]

Ponadto, jak sugerowali nauczyciele, atrakcyjng ofertg edukacyjng
dysponujg muzea i biblioteki, ktére majg nad teatrami te przewage,
Ze sg bardziej osiggalne dla dzieci ze szkét na wsiach i w matych
miejscowosciach. Lekcje muzealne albo biblioteczne sg tatwiejsze w
organizacji (zwykle odbywajg sie ,na miejscu”, nieopodal szkoty). Sg
tez tansze. A muzea i biblioteki potrafig by¢ wydajne jako instytucje
prowadzgce edukacje kulturalng.

Mamy te fajnqg mozliwosé, ze oprdcz spektakli, mamy tez wtasny lokal na
muzeum czy bardzo preznie dziatajgcq biblioteke miejskg, ktora oferuje
inne formy edukacji kulturalnej — alternatywne, ale przy tym nie
wymagajgce transportu i dla dzieci bezptatne. Czyli mozemy is¢ na fajng
wystawe, ktdrg robi nasze muzeum. [tourl_2_d]

Na przyktad w bibliotece systematycznie pani Beatka (...) scigga ekipy
robigce warsztaty papiernicze albo warsztaty introligatorskie, gdzie my
ptacimy na przyktad po ztotdwce od dziecka na materiaty. A cata reszta tej
zabawy jest zabawq bezptatng. [tourl 2 d]

Natomiast dziedziny wspierajgce edukacje teatralng to edukacje:
plastyczna, muzyczna, taneczna i czytelnicza. Pozwalajg one
rozwija¢ te obszary wiedzy i umiejetnosci, ktére moga byc
przydatne w odbiorze twdrczosci teatralnej i w tworzeniu teatru.

Na koniec uczniowie samodzielnie opisujg, czy sie podobato cos, co sie
podobato, na co zwrdcili uwage, co ich tam zaabsorbowato i mogq do tego
byc jeszcze zajecia plastyczne. Jakas postac, ktora najbardziej utkwita,
podobata sie i dlaczego. [tourl 1 n1]

Czy ten taniec — od czterech lat ucze zorby, za kazdym razem czegos
nowego, inne ukfady. To juz tworzy takg jedng spdjng catosc.
[tourl 1 ni1]

Z edukacjg teatralng taczg sie takze edukacja regionalna oraz
edukacja prozdrowotna czy ekologiczna — dostarczajg one nowych
tematéw, wtaczajg aktywnos$é teatralng w dziatania na rzecz
promocji regiondw, zdrowia, czy ochrony srodowiska.

Mamy izbe regionalng — na dole takie muzeum stworzone. W starszej
czesci szkoty. | tam przygotowujq tez jako element wtasnie przedstawienie.

Czy to legende, czy to obrzed — i to maluchy! [tourl 1 d]



Bo mamy [edukacje] polonistyczng i prozdrowotng, i czytelniczo-medialng,
i cate mndstwo Sciezek sie pojawia w miedzyczasie. Wiec musimy to
wszystko rdwnowazyé. Zwtaszcza, ze mozemy pewne dziatania fqczy¢. Tak
jak na przyktad edukacje teatralng z edukacjq prozdrowotnq, tak jak robity
dziewczyny w zesztym roku, kiedy tqczyty dziatania, robity z tego jakies
dziatanie interdyscyplinarne czy miedzy przedmiotowe, jak kto woli.
Wychodzito fajnie. (...) Ksztatcenie zintegrowane jest w ogdle potgczone, a
tematycznie — to wtedy sq najfajniejsze rzeczy. A jednokierunkowos¢ na
poziomie szkoty podstawowej moze by¢ monotematyczna. [tourl 2 d]

Jak widaé¢, interdyscyplinarnos¢ w edukacji ma ogromne znacznie.
Nauczyciele doceniajg sytuacje, w ktérych dziatania artystyczne
pozwalajg lepiej zrozumieé, wyjasnic¢, zapamietac tresci zwigzane z
innymi dziedzinami wiedzy i ksztatcenia kulturalnego.

Uwarunkowania edukacji teatralnej w szkotach

podstawowych

Analiza  uwarunkowan edukacji teatralnej w  szkotach
podstawowych przeprowadzona zostata w oparciu o model analizy
SWOT. W przypadku szkolnej edukacji teatralnej grupy czynnikéw

podlegajgcych diagnozie to:

(1) mocne strony placéwek edukacyjnych, wptywajgce
pozytywnie na realizacje edukacji teatralnej, czyli korzystne
rozwigzania wewnatrzszkolne oraz potencjaty i zasoby szkét;

(2) stabe strony placéwek edukacyjnych, wptywajace
negatywnie na realizacje zadan edukacji teatralnej, czyli
problemy i niedobory szkot;

(3) szanse i mozliwosci zwigzane z  zewnetrznymi
uwarunkowaniami funkcjonowania szkoty, ktére utatwiajg
szkotom realizacje zadan edukac;ji teatralnej;

(4) bariery i zagroienia zwigzane z  zewnetrznymi

uwarunkowaniami funkcjonowania szkoty, ktére utrudniajg

szkotom realizacje zadan edukac;ji teatralne;j.

Tabela 8. przedstawia, jakie zakresy obejmujg wyszczegdlnione
powyzej kategorie czynnikdw warunkujgcych szkolng edukacje

teatralna.



Tabela 8. Kategorie uwarunkowan szkolnej edukacji teatralne;j.

WEIEL
pozytywny
wptyw

majace
negatywny
wptyw

MOCNE STRONY:
zasoby ludzkie: potencjat ucznidw oraz
przygotowanie i pasja nauczycieli;
integracja srodowisk wewnatrz szkoty, ,duch
zespotu”;
filozofia nauczania i podmiotowe podejscie do
ucznia panujace w szkole;
realizacja programow autorskich;
wewnatrzszkolne rozwigzania dotyczace trybu
pracy, organizacja zycia szkolnego, model
zarzadzania szkotg;
profesjonalizacja zaplecza teatralnego w szkole.
StABE STRONY:
postawy i zachowanie uczniéw, nadmiar
aktywnosci realizowanych przez dzieci;
brak kompetencji w zakresie edukacji teatralnej
u nauczycieli, nadmiar obowigzkow spadajacy
na nauczycieli;
filozofia szkoty, marazm i nuda szkolna;
wymogi organizacyjne zwigzane z
funkcjonowaniem danej szkoty;
zte warunki finansowe i lokalowe, skromny
warsztat, brak zaplecza;
zte doswiadczenia szkot z teatrem,
zniechecajgce wspomnienia nieudane;j
wspotpracy.

SZANSE | MOZLIWOSCI:
wspotodpowiedzialnosé i zaangazowanie rodzicow w edukacje teatralng w szkole i poza szkotg;
dobra wspotpraca w zakresie edukacji kulturalnej z zewnetrznymi partnerami (jednostki
samorzgdowe, instytucje kultury, lokalny biznes, przedsiebiorstwa transportowe, organizacje
spoteczne i religijne);
ptaszczyzna prezentacji osiggniec i wymiany doswiadczen teatralnych (konkursy, przeglady,
warsztaty);
dobra jakos¢ i dostepnosé oferty teatralnej;
dostepnosc zewnetrznych zrddet finansowania szkolnych projektow teatralnych;
idea nauczania zintegrowanego (klasy 1-3), elastycznosé podstawy programowej;
szeroki wybor materiatéw edukacyjnych;
model awansu zawodowego nauczycieli.
BARIERY | ZAGROZENIA:
odlegtos¢ od placéwek teatralnych;
ograniczenia finansowe;
brak odpowiedniego repertuaru lub nadmiar propozycji, staby poziom, oferta niedostosowana do
potrzeb i mozliwosci organizacyjnych szkét;
staby przeptyw informacji odnosnie oferty teatralnej;
zta wspotpraca z instytucjami kultury, zte funkcjonowanie placowek teatralnych;
brak zaangazowania rodzicow w proces edukacji teatralnej;
niska swiadomosc potrzeb kulturalnych w srodowisku lokalnym;
zmiany cywilizacyjne i kulturowe (wzrost tempa zycia, rewolucja multimedialna);
absurdy systemu szkolnictwa (regulacje kwestii bezpieczenstwa, ciggte reformy, kwestie
programowe, model awansu zawodowego nauczycieli, nadmierna biurokracja);
brak wsparcia rozwoju nauczycieli, brak pomocy edukacyjnych;

brak rozwigzan systemowych wyréwnujgcych szanse szkét w matych miejscowosciach.




MOCNE STRONY

Pierwszg kategorig czynnikdw nadajgcych ksztatt szkolnej edukacji
teatralnej sa wewnetrzne zasoby szkoty. Z przeprowadzonych
rozmoéw wynika, ze o mocnych stronach szkét decyduje raczej
potencjat ludzki, niz kwestie materialne lub organizacyjne. Co
wiecej — gtosy nauczycieli i dyrektoréw sg tu zgodne — w przypadku
edukacji artystycznej (nie tylko teatralnej), nauczyciele bardzo
czesto s3 w stanie zrekompensowaé inne braki szkét poprzez
zaangazowanie w proces edukacji kulturalnej swojego prywatnego
czasu, umiejetnosci, a nawet wtasnych débr materialnych. Szkota
(niejednokrotnie niedoinwestowana, borykajaca sie z problemami
lokalowymi czy finansowymi, usytuowana na peryferiach) znajduje
silne oparcie w entuzjazmie i pracy grupki nauczycieli, ktérych
zaangazowanie wychodzi daleko poza regulaminowe obowigzki.

Ale na dziatania teatralne wcale tak duzo pieniedzy nie trzeba. Oczywiscie:
jak sq pienigdze, to tatwiej zrobic scenografie, bo to przede wszystkim o to
chodzi. Bo jak jest pienigdz, to wszystkie materiaty mozna kupi¢, mozna
kogos poprosi¢ o pomoc, zaptacic. To jest tatwiejsze. Rzeczywiscie. Ale
mozna bawic¢ sie w teatr nie uzywajgce tego wszystkiego, bo mdéwigc
scenografia, to raczej mysle o strojach i o pomysle, niz jakichs wielkich
konstrukcjach i catej scenie — bo tez nie o to chodzi. tatwiej jest, bo mozna
fajniej cos po prostu zrobic, ale nie jest to konieczne. Wiadomo, Ze trzeba
znaleZ¢ pienigdze, Zeby zaptacic ludziom — i tak zazwyczaj robiq wiecej, niz
to, ile dostangq pieniedzy. Bo ktos, kto ma jednq godzine zajec teatralnych
w tygodniu i za nig dostaje pienigdze, to wiadomo, Ze nie réwna sie temu,
ile pracy wktada. Zazwyczaj jedna godzina przechodzi w dwie godziny, bo
jedna godzina to jest nic praktycznie. [tour5_1 d]

[wsrdd nauczycieli] jest duze grono, takie, ktdre najpierw sie pyta: Co?, a
dopiero pdzniej: Do ktdrej?. | jezeli jest cos fajnego, to wida¢ momentalnie
— bo temat jest ztapany i jego sie ciggnie. | nie patrzy sie na uptyw czasu,
czy to jest 5 minut, czy 10, czy 15. Wiele rzeczy, ktdre sie dzieje,
nauczyciele robig po swoich godzinach. (..) To iles rzeczy dzieje sie
faktycznie w czasie juz prywatnym nauczycieli. [tour3_3 d]

Nauczyciele przynoszq sukienki, nauczyciele przynoszq, robig cos tam. Tak
byto z Konstytucjq Trzeciego Maja, gdzie sie wszystko znosi — obrusy,
kielich, jezeli potrzebne. Wszystko, co jest potrzebne (...) to jest wszystko w
systemie gospodarczym robione. Nie ma gotowego. [tourl 3 n]

Najwiekszg sitg szkdét sg wiec nauczyciele z pasjq i ,teatralnym
zacieciem”, witasciwym podejsciem do ucznidw, wykazujacy sie
inicjatywa i osobistym zaangazowaniem w Zzycie szkoty. Tacy
nauczyciele, poprzez pokazywanie witasnych zainteresowan i
doswiadczen, uczg dzieci czynnego uczestnictwa w Swiecie teatru,
zaszczepiajg W nich prawdziwg pasje, stwarzajg im mozliwos¢
udziatu zaréwno w byciu twércg, jak i w byciu widzem teatralnym.
W szkotach, w ktérych udato nam sie znalezé chocby jednego
nauczyciela-pasjonata, edukacja teatralna byta realizowana w
sposdb zywy i ciekawy, a uczestnictwo ucznidow w zyciu teatralnym
byto zdecydowanie bardziej intensywne i niewymuszone.

Ja mysle po prostu, ze entuzjazm osdéb, ktore prowadzq te zajecia, potrafig
w sposob ciekawy je poprowadzic, potrafig zaangazowac dzieci. (...) Wiec



mysle, ze to wszystko od tych oséb prowadzqcych zalezy, ze one sq takg
sitg pociggowq, ktdra sprawia, Ze to sie udaje. [tour3_3 n]

Ja powiem tak: za cokolwiek sie biore, to albo wchodze catkiem, albo
rezygnuje. | kiedys syn zobaczyt, jak w domu przygotowywatam
choreografie do Zorby, to powiedziat: ,Mamusia, czy z tobg jest wszystko
dobrze?”. A ja: ,Ale powiedz mi, jak mam dobrze nauczyd, skoro sama
mam z tym problem?”. Wiec pierwsze: musze sie przygotowac, Zeby to
miato jakikolwiek sens. [tourl_1_n1]

Pasja nauczyciela taczy sie rowniez z bardziej otwartym spojrzeniem
na teatr, co moze skutkowa¢ wprowadzaniem innowacyjnych form
teatralnych do szkolnej edukacji oraz programoéw autorskich. Teatr
nie bedzie wéwczas wystepem do odegrania czy obejrzenia, ale
wyzwaniem, zabawg, pasjg, doswiadczeniem. Wyglada na to, ze
szkota, w ktérej zarowno nauczyciele, jak i uczniowie, ciekawie i
chetnie spedzajg czas, jest de facto projektem autorskim
nauczycieli-pasjonatéw. Dlatego warto mie¢ na uwadze ogromny
potencjat, jaki kryjg w sobie jednostkowi nauczyciele.

Doktadnie — to sq ludzie, ktorzy chcq. Ktorzy majg pomysty i uwazajq, ze
lekcje mozna poprowadzi¢ inaczej, Ze dzieciom poza standardowym
zestawem mozna dac co$ wiecej i cos innego z nimi zrobic. A dzieci sq
naprawde bardzo chfonne i bardzo twdrcze, tylko trzeba im pozwolic.
[tour3_3_d]

Ja bardzo lubie i cenie sobie teatr. Rzeczywiscie, lubie to. Mamy tez

polonistke, ktora jest na takim kursie dwuletnim. W nauczaniu

wczesnoszkolnym jest pani, ktdra czuje teatr. Pani dyrektor gtdwna bardzo
ceni sobie takqg edukacje. Moze stqd sie bierze to, Ze dzieje sie wiecej, niz
normalnie. [tour5_1 d]

Mamy zajecia artystyczne: w tym roku po raz pierwszy dla pigtych klas
pani prowadzi zajecia. | tam poznajq dzieci historie teatru, a jednoczesnie
same majq szanse cos przygotowac. Wiem, Ze przy okazji teatru greckiego
robili sobie maski. Niedawno robili makijaz teatralny. Kazda grupa ma
przygotowac przedstawienie w ramach tych zajec. A przy okazji
przemycana jest historia teatru. Takze te dzieci sq zachwycone tymi
zajeciami. Pierwszy raz — pilotazowo — i dzieciom bardzo sie podobajqg.
[tour3_3 n]

Dyrektorzy zazwyczaj dostrzegajg potencjat, jaki kryje sie w gronie
pedagogicznym i starajg sie wspiera¢ swoich nauczycieli. Kolejna
mocng strong szkéf, dziatajacg na korzysé edukacji teatralnej, jest
dobra wspotpraca nauczycieli oraz dyrekcji. Pozytywnie oceniane
przez rozméwcow byty takie cechy wzajemnej komunikacji wtadz
szkoty i uczacych w niej pedagogow, jak: otwarto$sé¢ na nowe
pomysty, zaufanie do kompetencji nauczycieli, pozostawienie
nauczycielom swobody bez narzucania kierunku dodatkowych
aktywnosci. W rozmowach wyraznie dobrze postrzegani byli
dyrektorzy, ktérzy rozumieja, ze nauczyciel robigcy to, co lubi, lepiej
wypetni swoje zadanie, niz pedagog zmuszony do realizacji tresci dla
niego samego nieciekawych i sprzecznych z jego zainteresowaniami.
Mozliwo$¢ samorozwoju i swoboda w dziataniu to wazne czynniki
wspierajgce nauczycieli-pasjonatéw w codziennej pracy.



Kazdy nauczyciel, w czym sie mocno czuje, to wtasnie realizuje, a reszta
wspomaga. Moze to, ze ze sobq juz dtugo wspdtpracujemy, to jest plus. Bo
ja tu wczesniej dtugo pracowatam jako nauczyciel. Nikt tu nie robi min i
nie obraza sie, Zze ja bede robit to, a nie to. Nie. Nie ma tak, ze ja tu
narzucam, biore ten kalendarz i méwie: ,,Pani A to, Pani B to” — nie. Same.
Idzie kartka i kazdy sie wpisuje, kto komu pomaga. | dopisuje sie — ja
jeszcze zrobie to, jeszcze to, a w tym roku robimy to, a w tym tamto.
[tourl 1 d]

Takze to nie jest absolutnie na zasadzie: ,Pani Kowalska wylosowata
dzisiaj program artystyczny” — nie. To sie wczesniej juz pojawifo we
wnioskach tego nauczyciela, ze ona sama podczas lekcji wprowadzata
takie formy pracy z uczniami i zauwazata, ze duzo lepiej angazujq sie w
caty proces lekcyjny, wtedy, kiedy wiedzqg, ze na przyktad bedzie ta forma
innego wyrazu i innego przekazania — inny jest rodzaj zaangazowania sie.
[tour3 3 d]

Mam takg nowq nauczycielke i mdwi do mnie , Dyrekcjo” [Smiech].
,Dyrekcjo, a jakby to, tamto, siamto”. Jak wychodzita, mowie do niej:
,Pani Patrycjo, czemu ma pani takg mine?”. ,No bo jak pani mnie
wystuchata, to mi pani pozwolita to robic... A jak tam [w poprzedniej
szkole] bytam, to nic sie nie zgadzali”, a ja méwie: ,, Dlaczego miatabym Ci
nie pozwolic¢ robic, jak tys mnie przekonata do tego!?”. (...) Uwazam, Ze nie
zawsze moje jest najlepsze. Bo nauczyciel zna lepiej ode mnie tq grupe.
Trzeba rozmawiac przede wszystkim. [tourl_1_d]

Duzg wartoscig jest takie samopomoc w Srodowisku
nauczycielskim: wspdlna realizacja zadan, podziat obowigzkéw (w
zaleznosci od zdolnosci i umiejetnosci), wyreczanie sie w niektorych
aktywnosciach, wzajemna pomoc i motywacja, wymiana informacji.
Taki styl wspétdziatania jest szczegdlnie waziny w przypadku
edukacji artystycznej, ktéra niekiedy wymaga wykroczenia poza
szkolng rutyne i zburzenia pewnego porzadku szkolnego. Wyjscia do
teatru, na przeglady i konkursy tearalne, czy nawet organizacja prob
przedstawien uczniowskich, wymagajg od catej spotecznosci
nauczycielskiej petnej otwartosci, wyrozumiatos$ci i wspétpracy. W
szkotach, w ktdérych nauczyciele ze sobg wspodtpracujg, fatwiej
pokonac pewne ograniczenia zwigzane z edukacja teatralna.

Nie jest nas moze duZo, ale bardzo scisle ze sobg wspdtpracujemy. Jezeli
cos trzeba zorganizowac, to wiadomo, ze my wszyscy mozemy na siebie
liczy¢. [tour5_4 n]

Jezeli wszystko tylko na jego [nauczyciela] barkach lezy, to jest ciezko, bo
zrobi¢ i inscenizacje, i stroje, i przygotowac te strone muzyczng, i
poprowadzi¢ to wszystko technicznie, i przydzieli¢ role, i jeszcze to
wszystko, i scenarzystqg byc, i wszystkim naraz. No, staramy sie zawsze tak,
ze po kolezerisku sobie pomagamy, ze nie jedna osoba, tylko jakas grupa
pomaga. [tour2_1 n1]

Poza tym, jak jest takie srodowisko, ze jeden drugiego motywuje i zatozmy
jest to szkolenie — jedna osoba mowi: ,Nie chce mi sie”, a kilka innych
mdwi: ,,A dlaczego? Przeciez bedzie cos ciekawego!”. | rzeczywiscie tak
jest. Nawet o tym szkoleniu, o ktorym opowiadatam wczesniej — tez tam




za duzo chetnych nie byto — ale w momencie, jak ktos sie zaczgt
interesowac, to od razu inni podtapywali. Dosy¢ motywujemy sie
nawzajem. [tour3_2 n]

Dobra atmosfera wséréd nauczycieli, satysfakcja z pracy, integracja
grona nauczycielskiego i zyczliwa wspotpraca z dyrekcja majg swoje
odzwierciedlenie w pozytywnych relacjach pedagogéw z uczniami,
ktére zyskuja nowy, ,nieszkolny” wymiar. Pojawia sie wzajemne
zaufanie: nauczyciele zyskujg wiare w umiejetnosci i pomysty dzieci;
dzieci z kolei chetniej angazujg sie w propozycje nauczyciela.

To dziata w kazdg strone. Nie mdwie o tym, ze miedzy mnqg a tymi
dzieciakami wytwarza sie tez inna wiez: nie taka nauczyciel-uczen. Ja mam
w tym momencie w klasach dzieci, ktore sq jakos tam zwigzane ze mng
inaczej i bardzo fajnie, bo one tez nadajq lekcji rytm normalnosci. To jest
takie cenne, ta wieZ, ktora sie wytwarza. Nie mowie juz o tej catej sferze
zwiqzanej z cwiczeniem pamieci, dykcji, ruchu na scenie i kontaktu z
publicznoscig, bo to tez sq wazne rzeczy. Ale po tym, co méwitam o tym
byciu razem [przyjazniach], to jednak stajq sie drugorzedne, mimo
wszystko. [tour5_1 d]

To tez zbliza uczniow i nauczycieli. To jest inna forma pracy. [tour3_3_d]

Zaangazowanie nauczycieli oraz ich wzajemne dobre relacje z
dzie¢mi bezposrednio przektadajg sie na nastroje panujace w
srodowisku uczniowskim. To réwniez jest wzmocnieniem dziatan w
dziedzinie edukacji teatralnej. Nauczyciele wielokrotnie podkreslali,

ze dobrze wspoétpracujaca grupa uczniow, ,zgrana klasa” jest w
procesie ksztatcenia artystycznego bardzo waznym zasobem.

To jest tak, kiedy mdowi sie o pracy z zespotem i czasem mowi sie o tym, ze
Z tym zespotem jest fajnie, a z tym jest niefajnie. O co chodzi? — czy to jest
wina nauczyciela, czy ta wina lezy gdzies zupetnie po innej stronie? No i
okazuje sie, ze jest to po prostu kwestia grupy. A jedna grupa dziata po
prostu tak, ze rzuca sie hasto, jest jakas dyskusja wokdt i gros klasy jest tak
zaangazowane i tak wchodzi w te sytuacje momentalnie, ktora jest
przedstawiana. Od opracowywania rekwizytow, scenografii, uktadania
tekstu... i oni sie tym bawigq. [tour3_3 d]

Wie pani, sq takie klasy, gdzie, no, nie da sie zrobic — jest garstka malutka,
trzy, cztery osoby. Natomiast u mnie na siedemnascie to siedemnastka
bierze udziat. | jak cos przygotowujemy, to naprawde przygotowujemy to
wszyscy... [tourl_1 n1]

Kolejng wazng kwestig wptywajaca na realizacje i efekty ksztatcenia
teatralnego, obok czynnika grupowego, jest postawa i potencjat
poszczegolnych ucznidéw: zapat dzieci, ich pozytywne nastawienie,
che¢ wspodtpracy, otwartosé, ale takze zdolnosci, kreatywnosc¢ i
predyspozycje artystyczne konkretnych mtodych oséb. Warto w tym
miejscu zauwazy¢, ze nauczyciele wolg pracowa¢ z dzieémi
,uzdolnionymi teatralnie”, chociaz zdarza sie i takie podejscie, ktore
pozwala dostrzec w kazdym uczniu potencjat — bez réznicowania na
dzieci ,zdolne” i ,mniej zdolne”. W wypowiedziach rozmdéwcéw




czesto brakowato nam tej otwartej na kazdego ucznia postawy
wiasciwej pedagogice teatru.

No i same dzieci — bo one sq naprawde chetne. Lubiq kazdq takq forme. Ja
mam w klasie takie dziewczyny, ze sobie nie wyobrazam, zeby one nie
chciaty. To zalezy tez od klasy pewnie. Ja mam tyle artystek... [tour3_1 n]

Dla mnie najwiekszym utatwieniem jest fajna grupa. Fajna grupa, czyli
dzieci, ktore juz cos potrafig albo majg to wrodzone (taki aktor od
urodzenia), bez wad wymowy, bez mankamentow jakichs wiekszych.
[tourl 3 n]

Tez sq te mate dzieci bardzo angazowane. Dzieci majq jeszcze to do siebie,
ze one wszystkie role znajg, wiec to jest fantastyczna rzecz, bo jesli ktos
wypadnie, to ktos i tak zna te role. A ze nie jest to rola na afisz, to nie
szkodzi. On i tak nam zagra, i tak dziecko zostanie brawami nagrodzone,
spetni sie. [tourl 1 d]

Mysle, ze nasze srodowisko edukacje teatralng jako element edukacji
kulturalnej przyjmuje bardzo pozytywnie. Bo to, czy proponujemy im takq
lub inng forme, zawsze daje im mozliwos¢ wyboru. Nikogo nigdy nie
namawiamy na site, ale jesli umiejetnie sprzedamy propozycje, zachecimy,
to wiemy, Ze chetnie pojadq do tego teatru, niekoniecznie pod przymusem,
zeby zobaczyc po prostu, jak tam jest, bo to jest cos innego. [tourl_2 d]

Znajomos¢ kazdego ze swoich ucznidw -— ich mozliwosci,
probleméw, talentow - daje matym, peryferyjnym szkotom
przewage nad miejskimi ,,molochami edukacyjnymi”, gdzie duzo

trudniej o indywidualne traktowanie uczniow i nawigzanie
osobowe] wiezi miedzy pedagogiem a dzieckiem. Integracja
srodowiska szkoty i jej otoczenia spotecznego wskazywana byta
jako znaczaca mocna strona badanych szkét. Réwniez dlatego, ze
umozliwia podejmowanie wspdlnych dziatahi, utatwia prace
zespotowa.

Kazde dziecko znamy, kazdego rodzica znamy. To mata szkota i takim
przedstawieniem, ktore sie odbedzie, to zyje wtedy cata szkota. Jak wy do
nas przyjechaliscie dzisiaj — to kazdy wie i wszyscy bedq na ten temat
rozmawiali, i to nie zginie w ttumie. Dzieci wrécq do domu i gdzies tam na
pewno bedqg jeszcze rozmawialy miedzy sobqg. | te kontakty — ta
komunikacja jest jednak u nas wieksza. | dotarcie bezposrednio do dziecka
jest w szkole wiejskiej duzo tatwiejsze niz w miejskiej. [tour3_1 d]

Plus przy matej szkole jest taki, ze mozna dziatac zespotowo, jezeli chodzi o
nauczycieli i obstuge szkoty. Bo przy stu osobach czy wiecej (jak w
niektdrych placowkach) trudno bytoby zmobilizowac i cos wykonac. A tutaj
przy roznych przedsiewzieciach (typu koncerty, wystepy) grupa tworzy sie
dos¢ sprawnie i potrafi wykonac jakies zadanie. (...) Na pewno kontakt ze
Srodowiskiem, bo znamy to Srodowisko doskonale. Wiemy doskonale,
czego mozemy wymaga¢ od pewnych dzieci, czego moziemy sie
spodziewaé, w jaki sposob rodzice sie zaangazujg. To jest na pewno
utatwienie, ze znamy srodowisko. [tour2_3_dn]

Wszystkie opisane powyzej kwestie zwigzane z zasobami ludzkimi
(potencjat i zapat ucznidw, pasja nauczycieli) oraz relacjami miedzy

poszczegdlnymi aktorami zycia szkolnego (dyrekcja-nauczyciele-



uczniowie) wytwarzajg w szkole szczegdlny klimat, sprzyjajacy
inicjowaniu i realizowaniu dziatan artystycznych. Z rozméw z
dyrektorami i nauczycielami mozina odczytaé, ktére sposoby
myslenia o nauczaniu artystycznym przynoszg korzysci i stanowig o
sile szkolnej edukacji teatralnej36. Takie podejscie obejmuje:

- podazanie za potencjatem ucznidéw, nie za ambicjami nauczycieli
czy rodzicéw; dobieranie programéw do danej klasy, do mozliwosci
i zdolnosci ucznidéw oraz ich checi; zrozumienie dla ograniczen
wieku dzieciecego:

| tez bym nie chciata, zeby tak byto, Zze dziecko jest na site brane. Jak ja
robitam z dzie¢mi [teatr], to mogty sobie wybrac, jakq postac bedg graty w
tym przedstawieniu. | robiliSmy na przyktad trzy pieski, kilka tych Swinek i
kilka razy odgrywalismy — Zzeby kazde dziecko mogto w tym przedstawieniu
zaistnied. [tour5_2 n]

Bo my odbieramy dziecko na bazie swoich doswiadczen i zupetnie nie
stawiamy sie w jego pole widzenia, ani w jego pole doswiadczern. Ono ma
prawo nie wiedzie¢, ono ma prawo nie usfysze¢, ono ma prawo sie
pomylic. A rodzic by chciat, zeby ono juz wiedziato, umiato, zapamietato —
to nie jest tak. [tour2_2_n]

*® owe sposoby w duzej mierze pokrywaja sie z zatozeniami pedagogiki teatru i z
animacyjnym modelem edukacji (zob. podrozdziat Filozofie teatralnego
edukowania najmtodszych, s. 27-31 niniejszego raportu) oraz z przytaczanymi
zasadami dobrej edukacji matych dzieci, za: Giza Anna (red.), Edukacja matych
dzieci. Standardy, bariery, szanse. Raport, Fundacja Rozwoju Dzieci im. Jana
Amosa Komenskiego, Polsko-Amerykanska Fundacja Wolnosci, Warszawa 2010.

Natomiast jak dostatam te pierwszq klase — no teraz juz sq w trzeciej — i
pasowanie na ucznia przygotowywatam, poczutam, ze z nimi moge cos
wiecej w tym kierunku is¢. | stqd sie wzigt ten program. [tourl_1 n1]

- przedtozenie dziatan pedagogicznych nad rezultaty artystyczne;
stawianie na proces nauki poprzez zabawe, a nie na profesjonalny
efekt:

Przeciez wiadomo, Ze te dzieci nie zostang aktorami. Moze sie zdarzy
jedno z nich, ktdre pdjdzie na studia teatralne. Ja nie nastawiam sie na
wychowywanie aktorow. Ale po prostu na takie uczenie sie wyrazania
emocji, radzenie sobie ze stresem na scenie i tak dalej, i na to, Zeby oni
dobrze sie czuli, kiedy sq razem, zeby uczyli sie tez takiego wtasnie
opanowania siebie, kiedy mozna porozmawiad, poszalec, kiedy jest ten
czas — ok, dajemy sobie ten czas, zeby pobawic sie, ale tez nauczy¢ tego
stuchania, skupiania sie. [tour5_1 d]

Ja wybieram zawsze chetnych. Kiedy prowadzitam kdtko teatralne, to
uwazatam, ze szkota podstawowa ma rozwijac. To nie ma byc tak, ze tylko
dziecko uzdolnione wystepuje, ale kazde dziecko. | tak przydzielalismy role:
ktorej kto mogt podotac. Ale wszystkie dzieci wystepowaty. To nie chodzito
o to, Zeby wystqgpili najlepsi, tylko chodzito o dobrg zabawe w teatr.
[tourl 2 n]

[o przedstawieniach uczniowskich] Zresztqg my inaczej na to patrzymy, bo
wiemy, jak ciezko dzieci pracowaty. Dlatego nawet jak sqg jakies
uchybienia, to sie bije brawo. [tourl_1 n1]




- wyzwalanie kreatywnosci dzieci; oddanie uczniom inicjatywy;
wiara w umiejetnosci dzieci (nawet te ukryte); tagodne kierowanie
talentami:

Zasada u mnie jest taka, ze ja nigdy nikogo nie dyskwalifikuje. Czyli nie
robie Zadnych eliminacji aktorskich. Nawet najstabszemu dziecku, nawet
najbardziej zamknietemu w sobie daje szanse. Staram sie dac takie
warunki, Zeby gdzies tam sie pokazali i powiem pani, Ze moim sukcesem
jest to, Ze dzieci, po ktdrych nikt sie nie spodziewat, ze one potrafig
otworzy¢ usta — wychodzi [z nich] zupetnie co innego podczas wystepu na
scenie. Byt uczen, ktory po prostu furore zrobit. Robitam wtedy , Opowies¢
wigiliing” w szdstej klasie i on byt duchem, a naprawde to dziecko mato co
mdwito kiedykolwiek. Juz nie méwigc o tym, ze ono tez umiejetnosci
intelektualne miatfo niskie. A no po prostu furore zrobit. Wiec to jest moja
zasada. [tourl_1 n2]

Dzieciaki same od poczqtku do korica moze i cos tam wymyslajg, ale
trzeba tym — niestety albo stety — kierowac. Czyli taka kierowana
samodzielnos¢ i inicjatywa. (...) Trzeba jak najwiecej wyzwoli¢ w nich,
niech pomyslg, sprobujg sami — na tym sie uczymy. [tour2_2_d]

- ogoélna dostepnos¢ edukacji teatralnej dla wszystkich
zainteresowanych dzieci, nie tylko dla wybranych (najzdolniejszych
lub najbogatszych):

Czesto jest tak w tych kdtkach, ze nauczyciele sobie po prostu wybierajqg te

peretki i z nimi pracujg. Tak jest czesto. Ja spotykam sie z tym bardzo

czesto przeciez w Srodowisku. Natomiast ja mam takq zasade, Ze u mnie
kazdy, kto chce, ma szanse. [tourl_1_n2]

Ja nie lubie takich przedstawien, ktdre przygotowuje niby klasa, a
wtasciwie jest 4 aktorow. To nie wchodzi w gre — jak juz robic, to robic,
zeby wszyscy uczestniczyli, Zeby kazdy byt troche tym aktorem.
[tour5_3 n]

Witasnie cenne jest chyba to, ze grupy klasowe, ktore sie wigzq, sq takie, ze
mogq wspomdoc tych mniej uposazonych. | rolg nauczyciela jest, zeby
tgczyc, wiec stara sie, zeby wszyscy w tym brali udziat. Rodzicow juz nie do
wszystkiego angazujemy, bo naszq rolg jest to wszystko przygotowac tak,
zeby wszystkie dzieci mogtly [uczestniczy¢ w Zzyciu teatralnym].
[tour2_2 n]

Bo wiadomo — w kétku teatralnym biorq udziat te dzieci, ktdre faktycznie
sq zdolne i zainteresowane grq aktorskq. Pani tez tak przydziela role, ze ci
najzdolniejsi, ktorzy bedqg prezentowali, to oni i pieknie mdwiq, i sq
uzdolnieni. Natomiast tutaj, w takich przedstawieniach, majq okazje wzigc
udziat wszyscy. Oni w grupach dzielg sie tymi rolami, czasami wymyslajg
scenariusz, wiec teoretycznie kazdy moze zagrac¢ kazdq postacd, wiec kazdy
jest zaangazowany. [tour3_3_n]

[o dofinansowaniach ubozszych dzieci] Generalnie pilnujemy tego, Ze te
same dzieci, ktdore juz sq poszkodowane losowo, nie byty tez
poszkodowane kulturowo — czyli nie odcinamy ich od tych ogdlnych Zrédet
wiedzy o kulturze. [tour3_3_d]



Wsréd wewnatrzszkolnych czynnikéw wspierajgcych edukacje
teatralng znajduje sie duza grupa rozwigzan zwigzanych z
organizacjg i trybem pracy. Pomocne okazuje sie tu jasne
wyznaczenie celéw edukacyjnych oraz rozpisanie rocznego planu
pracy i ustalenie podziatu obowigzkéw miedzy nauczycielami.

Z zatozenia mamy w planie pracy, ze przynajmniej kazda klasa wyjezdza co
najmniej dwa razy w roku do teatru, do filharmonii, do opery takze.
[tourl 1 d]

Jestesmy podzieleni na zespoty na wszystkie uroczystosci, ktdre sg
zaplanowane. Mamy kalendarz imprez, same przydzielitysmy sie i wedtug
tego [dziatamy]. [tourl_1 n1]

Mamy taki kalendarz, ktory jest zwigzany z tymi wydarzeniami, ktére u
nas sq przygotowywane juz tradycyjnie. No i w zasadzie wszyscy wiedzq,
zawsze na poczqtku roku ustalamy, kto przygotowuje jakq uroczystosé, kto
jest odpowiedzialny za przygotowanie danej uroczystosci. | to nie jest tylko
tak, ze polonista przygotowuje. Ale na przyktad nauczyciel historii, WOS-u
rowniez. [tour2_3_n]

Sq dwa takie kalendarze, jak pani to nazwata. To jest plan pracy
samorzqgdu, gdzie samorzqd szkolny sobie swoje imprezy planuje,
przygotowuje i opiekun samorzgdu jest za to odpowiedzialny oficjalnie.
(..) A dwa — to jest kalendarz imprez i uroczystosci szkolnych, gdzie
wszystko, co w danym roku szkolnym planujemy — jakie uroczystosci, jakie
imprezy. Jakby taki kalendarz tych rzeczy pozadydaktycznych. [tour2_2_d]

Ciekawym rozwigzaniem wspomagajacym edukacje teatralng jest
powotanie funkcji szkolnego koordynatora dziatan teatralnych.
Taka osoba gwarantuje wdrazanie spdjnego programu edukacji
artystycznej. Zarazem zarzadza szkolnym zyciem teatralnym i
animuje je.

| mamy koordynatora, ktéry tym wszystkim [edukacjg kulturalng] steruje:
LA tu jest coS ciekawego, a tu jest cos ciekawego”. Jest to nie tylko
wynikajgce z tresci, ktdre realizujemy, ale nawet takie zachecajgce:
,Zobaczmy co bedzie, czy dzieciom sie spodoba, czy nie spodoba”.
[tourl_1_n1]

Ale zawsze staram sie, jako ten animator teatru i kultury w szkole, staram
sie zabierac dzieci do teatru naszego opolskiego. [tourd 1 n]

Wsrdd rozwigzan organizacyjnych dwa wydajg sie szczegdlnie cenne
w kontekscie realizacji edukacji teatralnej na gruncie szkolnym:
wyjazdowe warsztaty wakacyjne oraz udostepnienie wszystkim
klasom w szkole czasu, ktéry moze by¢ wykorzystany na wspdlne
(miedzyklasowe) dziatania artystyczne (np. w formie godziny
wychowawczej o statej porze dla wszystkich klas).

Pracujemy w trybie wakacyjnym. Wtedy jest duzo tatwiej. Wyjezdzamy od
dwoch tygodni do siedmiu dni — to chyba byty najkrétsze warsztaty.
Wszystko zalezy od kasy. Ale staramy sie, Zzeby byty minimum
dziesieciodniowe. Przygotowujemy tam spektakle, nad ktorymi potem

pracujemy, czyscimy je. [tour5 4 n]



Nawet przyjelismy we wszystkich klasach takq regufe, ze godzina
wychowawcza odbywa sie rownoczesnie w czwartek. | tam ewentualne sg
spotkania, apele czy tez teatr... [tour2_3_d]

Rozwigzaniem, ktére catkowicie uwalnia od ram i wymogow
edukacji szkolnej jest powotanie stowarzyszenia dziatajgcego przy
szkole. Takie rozwigzanie pojawito sie w jednej z badanych szkoét
miejskich. Powotanie stowarzyszenia pozwolito rozwing¢ edukacje
artystyczng w czasie wolnym od lekcji, w uktadzie bardziej
sprzyjajacym takiej edukacji (bez dzwonkow, okreslonego czasu
trwania lekgji).

Przez Stowarzyszenie piszemy projekty. Mamy takie dziatanie, ktore sie
nazywa ,pracownia aktywnosci twdrczej”. Zaczelismy od teatru, w tej
chwili mamy jeszcze zajecia plastyczne, taneczne, muzyczne. (...) No, tam
mi [dyrektor] prébowat godzine dac¢ dodatkowqg w pracy, ale ja nie lubie
tak. To bardzo zwiqzuje. Juz wtedy trzeba sie trzymac planu lekcji. A
czasem trzeba proby zrobi¢ rano, czasem wieczorem, czasem dzieci
wyjezdzajg, czasem zostawaliSmy w internacie wiecej, czasem
pracowalismy w weekendy. Taki luz, Zze cztowiek nie jest zwigzany ze
szkotq, jest fajniejszy. O! | czynnik przeszkadzajqcy: struktura godzinowo-
lekcyjna. [tour5_4 n]

Jedli chodzi o zaplecze materialne byto ono wskazywane dosy¢
rzadko jako zasdb pozytywnie wptywajacy na ksztatcenie dzieci w
zakresie teatru. Nauczyciele raczej odnotowywali braki w kwestiach
mozliwosci lokalowych i niedoboru strojéw czy rekwizytéw. Jednak

w kilku przypadkach wskazano na profesjonalizacje zaplecza

teatralnego w szkole jako na czynnik korzystnie wptywajacy na
poziom edukacji teatralnej. Co ciekawe, wsrdéd swoich mocnych
stron warunki materialne wymianiaty raczej te placowki, w ktérych
aktywnos$¢ teatralna nie byta szczegdlnie intensywna czy
innowacyjna. Mozna to odczytaé jako kolejne potwierdzenie tezy o
tym, ze sitg szkot wiejskich i w matych miejscowosciach jest
potencjat ludzki, a nie kwestie materialne.

Ale stwarzamy warunki — zauwazZyta pani, mamy Swiatta teatralne i
kotary, i krzesetka, nagtosnienie... Tylko jeszcze sceny nam brakuje.
[tour2_3 dn]

No, ale jakby te doswiadczenia zostajq — te rekwizyty, mamy magazyn,
gdzie one oczekujq, wiec ktokolwiek by chciat rozpoczgc... [tour2_2 n]

Warte odnotowania sg takze pojedyncze gtosy, ktére do mocnych
stron szkoét wiejskich zaliczajg ich peryferyjne usytuowanie, czyli
co$, co przez wiekszos¢ rozmdéwcow klasyfikowane byto jednak jako
staba strona i przeszkoda w realizacji zadan edukacji kulturalnej. W
dwodch przypadkach owg izolacje szkoty rozpatrywano pozytywnie,
gdyz pozwala ona niejako zatrzymac dzieci w szkole i wigczyé w
dziatania artystyczne dziejgce sie po lekcjach. Sytuacja ,odciecia”
wiejskiej szkoty moze sprzyja¢ edukacji teatralnej, bo dzieci sg w
szkole, na miejscu i mozna je tatwo zaangazowaé w dodatkowe
zajecia. To daje przewage szkole nad innymi instytucjami
zajmujgcymi sie edukacja kulturalng (do ktérych trzeba dodatkowo
dojechac).



Dzieci dojezdzajg do szkoty gimbusem i tak samo wracajqg. No i stqd sie
wigze to z tym, Ze jednak wolq bezposrednio po lekcjach zostac i
uczestniczy¢ w takich dodatkowych zajeciach, niz jecha¢ do domu i z
powrotem wracac, bo nieraz nie ma kto tych dzieci dowiezé. [tourl 3 _d]

U nas szkota jest taka, ze duzo dzieci jednak dojezdza i po lekcjach tak czy
inaczej zostajqg. Wiec gdyby to gdzies tak byto organizowane na zasadzie
tego czasu, ktory i tak muszg w szkole spedzic¢? [tour3_2 n]

StABE STRONY

Kolejng grupa czynnikéw sg braki i niedostatki szkot, ktére stanowig
ograniczenie dla realizacji edukacji teatralnej. Wsréd nich, podobnie
jak w przypadku mocnych stron, najwiekszg role grajg kwestie
osobowe. Nauczyciele i uczniowie, ktérzy potrafig artystycznie
,rozruszaé” catg szkote i nada¢ edukac;ji teatralnej pozadany ksztatt,
dzielg szkolng przestrzen z tymi nauczycielami i uczniami, ktorym
brakuje zapatu, zaangazowania badz przygotowania. Jak wynika z
rozméw, brak nauczycieli z pasjg i inicjatywg stanowi powazng
przeszkode utrudniajgca realizacje edukacji artystycznej w szkotach.

Mysle, ze nigdy nie ukréocam skrzydet nauczycielowi, jak wychodzi z
inicjatywgq. Nawet jestem gotdow poszukac, wesprze¢ go finansowo, bo to
niestety wszystko jest zwigzane z jakimis kosztami. Ale rzeczywiscie ze
strony nauczycieli nie wyptywaty jakies propozycje, Zeby tutaj koétko
teatralne dziatato, ktore by rozwijato umiejetnosci aktorskie. (...) Bo tutaj,
jak mowitem, widac, ze ci nauczyciele 1-3 majqg potrzebe i takie wyjazdy
organizujqg, a tutaj w klasach starszych rzadko sie zdarza, zeby z ich strony
to wynikato. [tour3 2 d]

Ow brak entuzjazmu i inwencji po stronie nauczycieli taczy sie
czesto z ich niedostatecznym przygotowaniem do prowadzenia
zajec teatralnych z dzieémi. Rozmowcy narzekali na brak mozliwosci
odbycia innowacyjnych kurséow kierunkowych z zakresu
ksztatcenia teatralnego. Wyrazali réwniez przekonanie, ze takie
kursy mogtyby poprawi¢ nie tylko dynamike, ale i jakos$¢ szkolnego
zycia teatralnego. To pokazuje, ze obok osobistych pasji i
zainteresowann oraz cech osobowosciowych wazne jest dla
nauczycieli profesjonalne przygotowanie do petnienia roli pedagoga
teatru®’.

Raczej moze [dostepne sg kursy] takie bardziej plastyczne, bardziej
specjalistyczne, arteterapia, socjoterapia, ale takich typowo teatralnych ja
nie widziatam. Jezeli ktos koriczyt, to bardzo krdtkg forme. Takg
kilkugodzinng, na pewno nie ma wtedy kwalifikacji. O tak — kursy
niekwalifikacyjne. [tour5_3 d]

70 rozproszonym wzorcu dobrego edukatora kulturalnego zob. w podrozdziale
Przygotowanie nauczycieli do pracu z dzie¢mi na polu teatralnym, s. 40-44
niniejszego opracowania.



Ja mysle, ze to [innowacyjne szkolenia] dopiero co wchodzi, wiec tak jak
szkoty dopiero sie zapoznajq z tym catym projektem i wprowadzaniem
tego, tak tez trzeba nauczycieli moze jeszcze do tego przekonaé —
przyzwyczajenie jednak robi swoje. Jak czegos takiego przez lata nie byfto,
no to moze jest to kwestia wejscia w nawyk, przyzwyczajenia. Ale na
pewno fajnie, jakby takich elementdw nowoczesnych byto wiecej. Dlatego
ze pewnie teatr szkolny bardziej sie jeszcze opiera na takich typowych,
standardowych przedstawieniach, bez Zadnego wiekszego wprowadzania
nowych rzeczy. [tour3_2_n]

Z drugiej strony, w wiekszosci rozmow pojawiaty sie silne gtosy
przeciwko sytuacji, w ktérej grafiki nauczycieli s3 przetadowane
réznego rodzaju obowigzkami i aktywnosciami (w tym
specjalistycznymi kursami doksztatcajgcymi). Z opiséw pracownikéw
szkét wynika, ze obecnie nauczyciel musi by¢é multizadaniowy. Nie
ma luksusu koncentrowania sie na nauczaniu tylko jednego
przedmiotu, a oprdécz prowadzenia lekcji ma duzo innych zadan
zwigzanych zaréwno ze szkolng biurokracjg, jak i z dodatkowymi
zajeciami dla ucznidéw, a takze z wtasng $ciezkg zawodowg. W kilku
rozmowach powraca motyw sitaczki — nauczyciela poswiecajgcego
swoje zycie osobiste dla pracy i uczniéw. Do tego czesto
niedocenianego i walczgcego z wiatrakami. Te obcigzenia, niekiedy
zbyt duze, zniechecajg nauczycieli i grozg szybszym wypaleniem
Czasami nawet koniecznos¢

zawodowym. wymuszaja

kombinowania i chodzenia ,na tatwizne” w pracy dydaktycznej.

Dostrzegaja to zaréwno nauczyciele, jak i dyrektorzy

rozporzgdzajgcy czasem swoich pracownikéw.

Tego sie nie da wszystkiego ogarngc. Przeciez jeszcze mam szostq klase,
oni muszq sie uczyc, przygotowywac do egzaminu... No wiec, no nie da sie.
Nauczyciel przedmiotu powinien by¢ od przedmiotu. Natomiast ja jestem
polonistg, dodatkowo ucze techniki, dodatkowo zajmuje sie teatrem od
tylu lat, wiec ja juz mam odgdrnie przypisane, ze pewne rzeczy trzeba
zrobié. [tourl_1 n2]

Ta energia po jakims czasie po prostu jakby gasnie. Jedzie pani na jeden
przeglgd — podziekowanie za wystep. Jedzie pani na jakis konkurs —
wygrywa szkota wspdtpracujgca z osrodkiem. Jedzie sie na inny konkurs —
podziekowania [rozktada bezradnie rece]. [tourl_3 n]

My jestesmy tak zmeczeni wszystkim, ze my szukamy chwili — zeby miec
chwile odpoczynku [z naciskiem]. Stangc gdziekolwiek, napic sie kawy.
Jakiegos komfortu... My nie mamy czasu dla siebie. My sie nie mozemy
spotkad. Jest tak ciezko. W takim mftynie chodzimy. [tourl_3 n]

A my w szkole, przyznaje szczerze, jestesmy zasypywani roznymi
ankietami, ,papirologiq” tzw. Mamy duzo takiej pracy i zdecydowanie
wolatabym sie zajgc edukacjq teatralng i realizowaniem tego z dzie¢mi niz
wypetnianiem kolejnej ankiety czy opracowywaniem jakiejs pracy zespotu
humanistycznego, ale tu trzeba réwnomiernie roztozy¢ czas i sity.
[tourd_1_n]

| ja nie oczekuje od wszystkich, Ze bedg oddani i sami Judymowie, i sitaczki
bedg w placéwce dziataé, bo to nie o to chodzi. To tez nie jest zdrowe do
korica. [tour3_3 d]



W przypadku dzieci sytuacja wyglagda podobnie. Porazki i
niepowodzenia w zakresie edukacji teatralnej sg zwigzane — tak jak
u nauczycieli — ze zniecheceniem, brakiem talentéw i pewnych
predyspozycji, ze zbyt duzymi obcigzeniami uczniowskich planéw
lekcji i nagromadzeniem zaje¢ dodatkowych. Nauczycielom
najbardziej przeszkadza zachowanie i postawa niektorych uczniow.
Zniechecajg ich: znuzenie dzieci, brak zainteresowania teatrem,
zachowania, za ktére trzeba sie wstydzi¢, brak systematycznosci.

Sq tez dzieci, ktore nie chcq i tego nie zmienimy, bo po co go zmuszac na
site, kiedy nie bedzie sie dobrze bawit, bedzie przeszkadzat innym. Wtedy
zostaje w szkole i ma normalnie zajecia. [tourl_2_d]

| potem idzie klasa — ja nie mam tego problemu — klasa na przyktad do
teatru i pot klasy to nie interesuje. Jedzg sobie chipsy, popcorn, nic wiecej. |
fajnie, bo lekcja mineta, nie? No tak jest. [tourd 1 _d]

Natomiast w przypadku, kiedy sie przygotowuje przedstawienie i dziecko
chodzi w kratke, to wtedy rozwala catosc. No i ciezko jest rodzicom czasem
wyttumaczyc, ze jezeli podejmujg decyzje takg wspdlnie z dzieckiem, ze to
dziecko ma chodzi¢ na te zajecia, to musi chodzi¢ systematycznie. | nam
sie tutaj tez takie zgrzyty zaczety pojawiac, dlatego nie walczytam,
szczerze, bardzo o to kofo [teatralne]. [tour5 2 d]

Prosze mi wierzy¢, ze — nie wiem czy to srodowisko — bardzo trudno jest
zaciggng¢ dzieci do teatru. Starsze klasy. Bo mtodsze sie mowi: ,Dzieci,
jedziemy do teatru, zbieramy pieniqgzki, zgody dajemy, jedziemy”. Maluszki

ok. A starsze: [nasladuje oburzony meski gtos] ,A po co mi? Wole do

kina!”. Ja mdwie: ,Ale dzieci! Teatr — kontakt z zywym aktorem, mozliwosc
przezycia, doznan...”. [zndw nasladuje] ,Ale po co, ja sobie tam z neta
sciggne...”. No takie majq podejscie dzisiaj dzieci. Bardzo trudno jest dzieci
zaciggnqc do teatru. [tourl 3 n]

Zauwazalng przeszkoda w edukacji teatralnej sg takze ograniczenia
dzieci, ktére utrudniajg prace na polu artystycznym. Wynikajg one z
wieku i faz rozwoju dziecka albo (czesciej) z deficytodw spotecznych i
kulturowych. Dzieci potrafig byé rozkojarzone, nadpobudliwe, maja
wady wymowy, wady postawy, s3 — w oczach nauczycieli —
niewystarczajaco zdolne i same z siebie mato kreatywne.

U mnie problemem byto to, Ze mato mam dzieci takich, ktére majq takie
zdolnosci, majq predyspozycje ku temu. [tour2_1 n1]

My, dorosli, nie rozumiemy w odczuciu dziecka. My odbieramy swiat tak,
ze chcielibysmy im duzo powiedziec¢ i pokazac. A dziecko odbiera tylko tyle,
ile moze jego mozliwos¢ psychofizyczna. [tour2_2 n]

Natomiast ja mam takqg zasade, ze u mnie kazdy, kto chce, ma szanse.
Chyba, ze, no nie wiem, jest tak, ze rozwala mi grupe, Ze sie nie nadaje, bo
jest tak nadpobudliwy. No to wiadomo, ze wtedy podziekuje, jezeli
rzeczywiscie widze, ze nie ma sensu, bo ja mam trzydziesci oséb, wiec ja
sobie nie moge pozwolic, Zeby jedna osoba mi zaktdcata zajecia, bo to jest
bardzo duza grupa. [tourl 1 n2]

Z reguty tu sie wszystkie proby odbywajqg i widze, jak te dzieci stojg, nie
wiedzq, co ze sobq zrobic. Nie zawsze tez wiem, jak poradzi¢. Oczywiscie



wiele dzieciom mdwie o postawie, dlaczego tyle prdb... — ja im to wszystko
ttumacze. Bo sq czasem znuZone, widze, Ze cos tam im nie idzie...
[tourl 1 n2]

Problem przetadowania planéw zaje¢ dotyczy w tym samym
stopniu nauczycieli i ucznidw. Rodzice, ktorzy ulegaja presji
zapewnienia swoim pociechom jak najlepszego startu, posylajg
dzieci na wiele dodatkowych zaje¢. Dzieci uczestniczg w tylu
réznorodych aktywnosciach, ze trudno im zaangazowacé sie i
skoncentrowaé na jednej dziedzinie. To, wedtug badanych
nauczycieli, wprowadza znaczgce ograniczenia we wspofpracy z
uczniami i rzutuje na realizacje zadan edukacji teatralnej w
szkotach.

Dzieci wracajq czesto do domu nawet o 6smej wieczorem. | jeszcze wtedy
wcisngc im wyjazd do teatru? [tourl_3 n]

Natomiast to, co jest zte [w matych wiejskich szkotach], to jednak
niewielka liczba uczniow, ktdrzy muszq sie zaangazowac do wielu réznych
spraw. (...) Tak, bo jedno dziecko jest obcigzone réznymi dziataniami — i
teatralnymi, i zwigzanymi z naukq, i ze sportem jeszcze. Jak juz dziecko jest
w czyms dobre, to eksploatowane jest na kilka réznych sposobdw. {...)
Takze zdarza sie, Ze te dzieci wyrywamy sobie, bo kazdy z nas chciatby,
zeby uczestniczyto w jakichs dziataniach. [tour2_3 n]

Ale nie ukrywajmy, ze oprocz dojazdu na pewno [zniecheca] tez ilos¢ zajec
dodatkowych. Niektdre te dzieci, tak jak widze po moim Kubusiu, ze jemu
ten pigtek w ogdle nie lezy, dlatego Ze jest zmeczony. [tourl_1 n2]

Opisane powyzej sytuacje, w ktérych szkota okresla swdj potencjat
ludzki jako staby, ciggng za sobg réwniez inne ograniczenia. Gdy w
zakresie edukacji kulturalnej dzieje sie niewiele, nauczyciele i
uczniowie czujg sie zdemobilizowani przez szkolng nude i marazm —
to btedne koto. Moze ono rodzi¢ z kolei inne patologie, takie jak
przekupywanie ucznidw ocenami w zamian za uczestnictwo w
dodatkowych zajeciach artystycznych (nie tylko teatralnych). Takie
préby rozwigzania problemoéw ksztatcenia kulturalnego dzieci sg w
rezultacie stabg strong wysitkbw edukacyjnych, nie ich
wzmochieniem.

Bo czasami syn przychodzi i mowi: ,Pani powiedziata, ze kto sie zgodzi
pojsc do teatru, to postawi pigtke z polskiego”. (...) Czy to powinno by¢ w
taki sposob? Widocznie pani nie umie inaczej zainteresowad. [tour5 2 n]

W edukacji teatralnej nie pomagajg réwniez wewnatrzszkolne
reguty zwigzane z godzinowo-lekcyjnym trybem pracy w szkole,
organizacja i funkcjonowaniem szkét (np. state godziny dowozu i
odbioru dzieci ze szkdét przez zorganizowany transport; system
dwuzmianowy), a takie z logistyka wyjazdéw do teatrow i
specyfika grupowego uczestniczenia w wydarzeniach kulturainych.
Problemami i wyzwaniami sg:

- zgromadzenie dzieci w jednym miejscu na proby przedstawien,
szczegblnie w przypadku dziatalnosci miedzyklasowej, odbywajacej

sie poza lekcjami przewidzianymi w planach zaje¢;



No i mamy ograniczenie w tym sensie, ze bierzemy aktorow najczesciej z
jednej klasy. Bo mozna by zebrac dzieci, ktore sq jakies takie bardziej
teatralne — no bo sq w szkole dzieci, ktéra sq uzdolnione pod tym
wzgledem — ale z réznych klas. Wtedy mamy kfopot, bo nie mozemy ich
razem zebrac na proby, prawda? Bo kazdy o innej porze koriczy i potem
jest problem, zeby takie przedstawienie doszto do skutku wtasnie z tego
wzgledu. [tour5_3 n]

U nas sq takie problemy techniczne, ze trudno zabrac¢ wszystkie chetne
dzieci — bo szkota jest dwuzmianowa. | nie wszystkie dzieci mogq
uczestniczy¢ w zajeciach kdtka teatralnego, no bo na przyktad majg wtedy
lekcje. To jest taki problem organizacyjny. [tour3_3 n]

- znalezienie czasu na realizacje zadan teatralnych poza sztywna
siatka lekcyjng;

W czasie zaje¢ nie sposob ciggle robi¢ proby. Natomiast po zajeciach tez
mam problem, bo ja moge zostac, bo ja tu mieszkam, natomiast dzieci
jadqg do domu. | jest ktopot. Jak one majg Swietlice, ja mam zajecia na
przyktad. Ciezko nam jest to przygotowywac. [tour5_3_n]

No jest, jest problem [z dojazdem na dodatkowe zajecia po lekcjach]. Bo
rodzic musi dowiezé, musi zaczekac¢, musi... réznie to bywa. To ich

ogranicza. [tourl_1 d]

tatwiej takie rzeczy robi¢ na réinego rodzaju zajeciach pozalekcyjnych,

ktore nie sq ograniczone jakimis dowozami, odjazdami, dzwonkami. {(...)

Natomiast tutaj jest to utrudnione. Bo sq zajecia inne, bo sq dzwonki, bo
jest autobus. [tour5_3 n]

- konieczno$¢ wprowadzenia i ciggtego modyfikowania systemu
zastepstw, ktory regulowatby szkolny rytm zaburzony przez
aktywnosci teatralne;

| w momencie, kiedy staramy sie organizowac takie spektakle czy
akademie, no to wtedy zaktéca to tok lekcji, bo na przyktad trzeba
zrezygnowac z wychowania fizycznego, zeby zrobi¢ probe i wtedy jest
dezorganizacja. [tourd_1 n]

Bo jednak jak sie jedzie do teatru, to w naszym przypadku sq trzy godziny.
W dzienniku trzeba zapisa¢ temat. | co ja wpisuje? Trzy godziny
przedstawienie teatralne? My sie teraz musimy rozliczac¢ z godzin. Musi
nam wyjs¢ z tej edukacji tyle, czy tyle. Wiec nie sposob tak jezdzic.
[tour5_3 n]

Powiem pani, Ze jeszcze jak bytam dzieckiem, to pamietam
przygotowywanie do rdznych uroczystosci szkolnych, to byto tak, ze jak sie
przygotowywato, to sie zwalniato dzieci z lekcji na prébe. Teraz tego robic
nie wolno i nie powinno sie robic: bo nie mozna tak zrobic, zeby dziecko,
ktdre bierze udziat w przedstawieniu, przez miesigc nie chodzito na jakies
tam przedmioty, jakies lekcje, no bo przygotowuje przedstawienie. Ono
ma obowigzek uczestniczy¢ w innych zajeciach lekcyjnych. To, Zze ono jest
aktorem, nie jest powodem, Zeby nie uczestniczyto w lekcji. [tour5_3_n]



- organizacja wyjs¢ do teatrow i towarzyszenie grupie dzieci podczas
wizyt w teatrze; problemy z dyscypling;

Powiem tak: nauczyciel, ktory bierze sie za to, chocby kwestia zbierania
pieniedzy na bilety, prosze mi wierzyc, dzieci zapominajg, nie przynoszg,
wypisujq sie w ostatniej chwili, potem nie mamy osoby, ktdra przyjdzie za
tego ucznia, a wiadomo, autokar trzeba zapftaci¢ i to sq tego rodzaju
sprawy. [tourd 1 n]

- realizacja przedstawien angazujgcych duzg grupe oséb.

Powiem szczerze, Ze to jest ryzyko, takie przedstawienie. No bo jak sie
dziecko rozchoruje — a zdarzajq sie takie sytuacje — no to wtedy klops. My
sie czasem takich przedstawien nawet boimy, wolimy prostsze, gdzie
kazde dziecko ma odrebng role, typu przedstawienie noworoczne, ze
kazde dziecko jest jakims miesigcem. | nie ma rozmowek. Takze w czasie
tych dialogow ciezko jest podfozy¢ inne dziecko. Jesli zachoruje ktos, kto
ma zupetnie odrebng czes¢, jakis wierszyk, to tatwo albo go poming¢, albo
dac ewentualnie komus, kto przeczyta w tym momencie. Bo tak to bywa,
ze konczy sie to ptaczem, bo zachorowata Asia czy Basia. | co? [tour5_3 n]

W przypadku stabych stron edukacji teatralnej w szkotach — duzo
czesciej niz w przypadku mocnych stron — pojawia sie odwotanie do
materialnych zasobdéw placéwek. Nauczyciele czesto wskazywali na
problemy lokalowe, brak zaplecza sprzetowego, rekwizytow i
garderoby jako na znaczace utrudnienia w animowaniu szkolnego
Zycia teatralnego. To moze wskazywac na duzg popularnosc¢ takiego
postrzegania teatru, ktére ceni wizualng i estetyczng strone dziatan

teatralnych i ich artystyczng, profesjonalng wartos¢. W opozycji do
tego podejscia stoi opisywana w poprzednim podrozdziale postawa,
ktdra w teatrze stawia bardziej na doswiadczenie, dziatanie, proces,
ruch i interakcje miedzy aktorami.

W szkole, prosze wierzyc, nikt nie inwestuje w teatr. Ja marze o tym, zeby
miec scene. Ja marze o tym, zeby mie¢ cho¢ parawany, bo to juz jest
moZliwos¢ zmiany scenografii. Marze, zeby miec punktowe oswietlenia
chociaz. [tourl_3_n]

Mamy tak ciasno, ze zeby nawet prébe jakgkolwiek zrobié, nie ma gdzie
wejsc. Bo tu sq lekcje, tu sie lekcje skoriczyty, ale zaczgt sie projekt w jednej
i w drugiej sali, sala gimnastyczna jest zajeta, bo sq ,eskaesy” albo
wynajeta, bo cos tam, na swietlicy sq zajecia do piqgtej. Jest po prostu
trudno. Rekwizyty, stroje — tez jest problem. Bazujemy na wtasnych
pomystach. [tourl 3 n]

Poza tym taka ogromna hala z akustykq... no, to nie sprzyja. Bo takie
malutkie dzieci — ciezko im z mikrofonem cos tam przedstawic, natomiast
bez mikrofonu sq niestyszalne. No nie potrafig, nie majq jeszcze takiej
emisji odpowiedniej. Jakos to tak sie rozmywa, ucieka i nie jest to ciekawe.
Takze chciatoby sie miec¢ takg sale wtasnie do takich... bardziej cichq.
[tour2_1_n1]

Mysle, ze troszeczke to tez mnie zrazito [do prowadzenia kotka
teatralnego], bo to jest taka wieczna walka z wiatrakami. Na nic nie ma
pieniedzy, rodzice tez sq zmeczeni, zapracowani. Zdarzato sie tak, ze
wiekszos¢ kostiumow wykonywatam sama w domu razem z moimi




kolezankami. Bo na przyktad dzieci przychodzity — same nie zrobity, rodzice
sie nie zainteresowali. Na przyktad do ,Ani z Zielonego Wzgdrza” to kiedys
zrobitysmy sobie posiedzenie dwudniowe i robitySmy im kapelusiki i inne
rzeczy.[tourl 2 n]

Ostatnig duzg grupa czynnikdw negatywnie wptywajacych na zycie
teatralne w szkotach s3 wczesniejsze zte doswiadczenia szkét (albo
pojedynczych nauczycieli) z instytucjami kultury i dziatniami
teatralnymi. Zta ocena dotychczas obejrzanych przedstawien,
dostrzezenie ich stabego poziomu, niezrozumiatej wymowy,
niedostosowania do potrzeb matego widza, braku odpowiedniej
atmosfery umozliwiajgcej przezycie sztuki — to wszystko jest dosy¢
czestg przyczyng zniechecenia nauczycieli i wycofania szkét z
praktykowania niektérych form uczestnictwa w zyciu teatralnym.
Najwiecej zastrzezen rozmoéwcy zgtaszali w stosunku do teatréw
objazdowych. Dla odmiany w sferze przedstawien uczniowskich
nieche¢ wynikajagca ze ztych doswiadczen pojawiata sie
sporadycznie.

JeZzdzilismy do Sosnowca na ,,Anie z Zielonego Wzgdrza” — tylko troszeczke
dtugie przedstawienie. To tez jest problem. Jezeli przedstawienie jest za
dtugie, to oni w pewnym momencie zaczynajq niektorzy sie nudzic.
[tourl 2 n]

To byfto kiedys praktykq: organizowalismy popotudniowe wyjazdy rodzic
plus uczen. No i kiedys z takim niesmakiem tez troche... Bo, owszem, my

czytamy teZz te recenzje, my staramy sie tez w jakisS sposob poznac

tematyke, ale... byta kiedys przykra niespodzianka, kiedy sypaty sie ze
sceny wulgaryzmy i tak dalej. To byt jakis taki wspdtczesny teatr, gdzie nie
wyczytalismy tego wczesniej w recenzjach. [tour2_1 d]

My najczesciej nie korzystamy z teatrow profilaktycznych — takich, w
ktorych przyjezdzajq ludzie, ktorzy wyszli z jakiegos natogu. (...) Mysle, ze
mtode pokolenie odbiera to w ten sposob, ze warto sprobowac, bo mozna
z tego wyjsc. [tour5_3 d]

Byta sytuacja taka, ze pani robi cos smiesznego, dzieci sie Smiejq. | pani
zamiast wymysli¢ cos, ze uciszq sie, po prostu krzyczata na te dzieci!
[tour5_1 d]

Zdarzato sie rowniez, ze przyjezdzaty ,grupy teatralne” — mozna
powiedzie¢ w ten sposéb — do nas, do szkoty, ale nie byliSmy z tego
zadowoleni, bo szczerze mowiqgc, to byty takie chattury na zasadzie
zarobienia pieniedzy przez jakis tam pseudo-aktoréw. [tourd_2 d]

By¢ mozZe nasze spektakle, ktore robimy w szkole, one czyniq takq granice
— tu sq aktorzy, tu jest widownia i jest taka Sciana... [tour4d_1_n]



SZANSE | MOZLIWOSCI

Najwiekszym sprzymierzericem szkét w realizacji zadan edukacji
kulturalnej sg rodzice. Wazna jest ich aprobata i zrozumienie dla
dziatan szkoty, ale takze partycypacja w kosztach przedsiewzie¢
edukacyjnych (jak optata kosztéw wyjazdéw do teatrow) i czynne
zaangazowanie w dziatania teatralne (np. pomoc w przygotowaniu
scenografii i strojéw do przedstawien uczniowskich). Rodzice, ktérzy
w duchu wspétodpowiedzialnosci za edukacje swoich dzieci i
solidarnosci ze wszystkimi cztonkami szkolnej spotecznosci,
stanowig bezcenne wsparcie dla grona pedagogicznego. Szkota ma
szanse staé¢ sie preznie dziatajgcg jednostka wprowadzajgca
najmtodszych obywateli w $wiat kultury, gdy jest wspdlnym
projektem nauczycieli, uczniéw i rodzicbw. Ma to wyraz w
deklaracjach rozméwcow, ktdérzy podkreslali wielokrotnie, jak
cennym oparciem w ich pracy jest pomoc cztonkéw rodzin
uczniow. Ich obecnos¢ i zaangazowanie jest widoczne w kilku
wymiarach:

- finansowym i materialnym

Rada Rodzicow ustalita od tego roku forme takq, Ze dofinansowuje kazdej
klasie jeden wyjazd na jakis spektakl, czy do teatru, czy do opery, czy
filharmonii — jeden przejazd. Wiec juz jest tatwiej. [tour2_1 n1]

Ale Ssrodki pozyskujemy samodzielnie. Czy z Rady Rodzicow, czy

organizujemy sie indywidualnie, czy hasto do rodzicow, a oni widzg w tym

sens i cel, a dzieci sie fajnie bawiq. [tourl_1 n1]

[Gdy ktéregos dziecka nie stac] wtedy z Rady Rodzicow sie po prostu ptaci,
dlatego zabieramy wszystkie dzieci. Nigdy nie ma, ze nie wszystkie jadqg.
[tourl 1 d]

- organizacyjnym i logistycznym

Rodzice niejednokrotnie sami szyjq kostiumy bgdz tez wypozyczajqg, no i
wszystko jest zawsze przygotowane na wysokim poziomie. [tourl 3 d]

Jakie byto hasto? ,Pani Olu, czego sobie pani Zyczy, my wszystko
dostarczymy”. Oni sie zaangazowali. Rodzicom bardzo sie to podobato,
skoro trzy lata przetrwali (...), no to faktycznie byto warto. Takze tu chyle
czota przed rodzicami, Zze pozwolili mi zrealizowac to, co gdzies tam sobie
zamierzytam. Dali mi srodki. No bo tak: chocby nawet te tasiemki, to
gdzies tam jechac, kupic, to tez rodzic organizowat i mi byfo tatwiej, bo juz
mogtam sie zajg¢ szlifowaniem tych wszystkich wierszy i... Byfo tak:
potrzebuje karton, potrzebuje to — prosze bardzo. Tak to dziata i to mnie
tez napedza, bo gdybym sie musiata zmagac, teraz podejrzewam, z tymi
przeszkodami, to pewnie w ktérymsS momencie odpuscitabym.
[tourl 1 ni1]

No mdwie: jak sie trafi na taki fajny zestaw rodzicow, ktorzy duzo mogq i
chcq plus dzieci, ktdre potrafiq i tez chcg, to naprawde mozna fajne rzeczy

tez zrobic. [tour2_1_n1]

- budowania wiezi miedzypokoleniowych i rodzinnych



Mielismy takq sytuacje, ze chtopiec, ktory (...) dos¢ duze problemy stwarzat
wychowawcze zaangazowat sie troszke w recytacje i zupetnie inaczej
spojrzeli na niego rodzice, ktorzy uwazali, Zze on zupetnie do niczego jest.
[tour2_3 n]

- integrowania Srodowiska lokalnego i szkolnego

Jesli na przyktad organizujemy zebrania szkolne, jakies klasowe z
rodzicami i jest to poprzedzone wystepem dzieci, to frekwencja jest 90
albo 100%. Naprawde. Oni przychodzq chetnie i oglgdajq, i zostajg z nami,
i rozmawiajq. [tour2_1_n2]

Ja uwazam, ze najlepszymi aktorami dla nas, dla rodzicéw, dla srodowiska
lokalnego sqg uczniowie. Bo jezeli cokolwiek sie dzieje, uczeri wystepuje, to
przyciggnie swojego rodzica. Jak sie pokaze, jak sie przedstawi jeszcze
personalnie, ze brali w tym udziat tacy, tacy uczniowie — ktaniajq sie i
pokazujg siebie — to rodzice sq zadowoleni, im tego brakuje. [tour5_3_d]

Duzg szansg dla szkolnej edukacji teatralnej jest takze wspoétpraca z
zewnetrznymi podmiotami, takimi jak: jednostki samorzadowe,
instytucje kultury, lokalne przedsiebiorstwa prywatne i panstwowe
(tez transportowe), organizacje spoteczne. Zestawienie przyktadéw
wspotpracy szkét z réoznymi partnerami zewnetrznymi w zakresie
edukacji teatralnej prezentuje ponizsza tabela.

Tabela 9. Wspodtpraca szkét z zewnetrznymi podmiotami w zakresie
edukacji teatralnej.

PODMIOT ZAKRES WSPOLPRACY
WSPOLPRACY

Jednostki Finansowanie dodatkowych zaje¢ teatralnych w

S elez [ [V=H | szkotach.

Kiedys dostawalismy pienigzki na kétka dodatkowe z
Gminy Zukowo. [tour3_1_d]

Dofinansowanie wyjazdéw dzieci do teatrow.
Dowdz jest za darmo. (...) Bo nasza gmina ma autobusy
szkolne. [tour5_3 d]

Finansowanie i koordynacja teatralnych programoéw
profilaktycznych.

Gmina wtasnie wzieta na siebie odpowiedzialnos¢ za te
profilaktyke teatralng. Faktycznie fajnie to prowadzq
osoby, rzeczywiscie dbajq. (...) Ja mam kontakt z panig,
ktora jest koordynatorem — ona zawsze wczesniej
dzwoni, podaje wrecz z godzinami, ze w tym i w tym
dniu bedzie. [tour3_3 d]

Lokalne Uzyczanie pomieszczen i zaplecza teatralnego szkolnym
osrodki grupom teatralnym.

Mozemy tez korzystac ze sceny i dzieci wtedy prezentujg

sie, prezentujg swoje talenty. [tourl_3 d]

kultury
(gminne i
osiedlowe
osrodki Udostepnianie sceny teatrom objazdowym, co

OV A e1lAY  umozliwia zgromadzenie dzieci z pobliskich szkét w




kultury, jednym miejscu (malejg koszty).

Swietlice

wiejskie) Organizowanie przez pracownikéw osrodkow kultury
zajec teatralnych i kétek teatralnych w szkotach i w
ramach zaje¢ pozalekcyjnych.

Wystawianie przedstawien dla dzieci.

Oni organizowali mndstwo spektakli teatralnych, co
niedziela sobie mogty dzieciaki oglgdac z rodzicami
jakies przedstawienie. [tourl 2 n]

Organizowanie przegladow i konkursow teatralnych.

Wymiana informacji o wydarzeniach, ofertach
kulturalnych.

Instytucje Dofinansowanie wyjazdéw do teatru dla dzieci ze
pomocy Swietlicy szkolnej.

spotecznej i

osrodki Dzieci przygotowuja i wystawiajg przedstawienia dla
zdrowia chorych dzieci w szpitalach, dla oséb starszych, dla
(domy mieszkancow domu opieki spoteczne;.

pomocy Dzieci wyjezdzajqg, byty w pigtek w Domu Seniora, tutaj
spotecznej, niedaleko naszej wsi, z wierszykami z okazji Dnia
elolnASallel=l|  Seniora. Takze tez tam sie przygotowujq jeszcze z
szpitale) przedstawieniem bozonarodzeniowym, gdzie pracujq
jeszcze nad scenariuszem i pojadq do tego domu

starcéw. [tour3_1_d]

m Specjalne oferty cenowe dla grup szkolnych (np. kilka

instytucje

kultury

(teatry)

darmowych biletow dla najubozszych dzieci).
Mamy bardzo dobre warunki z teatrem, bo czasami
mamy mozliwos¢ wprowadzenia dwdjki dzieci
bezptatnie. | na 48 biletow dwa bilety gratis.
[tour5_2 n]

Lekcje teatralne i dni otwarte teatru. Zwiedzanie teatru
od zaplecza.

Z takiej oferty korzysta nasze kotko teatralne. W tamtym
roku od zaplecza zwiedzali Teatr Wybrzeze, byt wyjazd
dla tych kétkowiczow i powoli wiem tez, ze Teatr
Muzyczny takq oferte miat w ubiegtym roku, i jeszcze
Opera Battycka. [tour3 3 d]

Zdarzato sie nam prosic o spotkanie z jakims aktorem,
czy o pokazanie teatru. Nasze teatry wychodzq z takimi
inicjatywami — i Lalki, i Dramatyczny. Jest dzien otwarty,
mozZna zobaczyc cos tam, zwiedzic, sq takie dni, jak
najbardziej. [tour5_1 d]

Przekazywanie informacji na temat oferty.

My na przyktad tutaj wrecz wspdtpracujemy z Teatrem
Dzieci Zagfebia: poczgwszy od przedszkola wszyscy
przechodzq. (...) Takze panie po prostu dzwoniq z kazdg
nowosciq, takze jestesmy na kazdej premierze. Nie ma
chyba takiej premiery, zeby ktdras z grup nie byfa.
[tourl 1 d]

Pomoc w organizacji tafiszego przewoznika.



Lokalny
biznes

Przedsiebiorst
wa
transportowe
(panstwowe i
prywatne)

Inne szkoty z
regionu

Kiedys w ogdle tam byt taki uktad, ze oni [Teatr Lalek]
mieli autokar swdj, wiec korzystalismy duzZo taniej. Bo to
wszystko sie rozbija o dojazdy. (...) Dodatkowo
ptacilismy [za dowdz], ale naprawde dwa ztote dzieci
ptacity za kurs tym autokarem. Co dla nas bytfo duzym
utatwieniem, bo nie trzeba byto szukac, a poza tym
autokary kosztujg. No ale pozbyli sie tego autokaru,
sprzedali i teraz mamy z tym kfopot. [tour5_2 d]
Sponsorowanie wyjazdow dzieci do teatrow.

Srodowiska pracownicze jako widownia przedstawien
dzieciecych (np. dzieci wystawiajg jasetka na wigilii
firmowej).

Konkurencyjne ceny przejazdéw. Mozliwos¢ duzych
negocjacji cenowych.

Mamy przewoznika, ktory obstuguje nam przewdz
szkolny. Jest do dyspozycji, dzwonimy i nie ma
wygorowanych cen. [tourl 1 _d]

W tej chwili mamy konkurencje jesli chodzi o autobusy.
W ogdle byto fatalnie. Z roku na rok byfo coraz mniej
autobusow, wiec wytgcznie autokarem, a autokar to jest
dosyc droga impreza. W tej chwili mamy luz, ceny
biletéow PKS tez spadty, wiec na upartego mozna
pojechac z klasq jedng takim autobusem, ktdry nas
dowiezie bez autokaru. [tourd_1 n]

Wzajemna widownia na przedstawieniach uczniowskich.
Tak samo jak w tamtym roku gimnazjalisci

Ogolnopolski
e organizacje
panstwowe i

pozarzadowe
(np. CEO,
WOSP, NCK,
IPN, Instytut
Teatralny im.

Zbigniewa
Raszewskiego)

przygotowywali ,Jasia i Matgosie” — zaprosilismy catg
gmine! Przywieziono do nas ucznidw i szkoty te
podstawowe byty bardzo zadowolone. [tour5_3 d]
Organizacja projektéw warsztatowych, artystycznych
(np. wystawy okolicznosciowe, tematyczne) we
wspotpracy z lokalnymi centrami kultury przy udziale
teatralnych grup szkolnych.

Organizowanie akcji, w ktére angazowane sg teatralne
talenty dzieci.

Teraz tez planujemy jakies wystepy z okazji WOSP.
Przygotowujemy cos razem. [tour2_2 d]

Programy czytelnicze z elementami pracy teatralnej (np.
program CEO ,,Poczytaj mi przyjacielu”)

Przygotowuje spektakl , Jas i Matgosia” z
pierwszoklasistami. To jest dobra inicjatywa, bo oni
szlifujg swoje czytanie. (...) | potem dzieci sq
zmotywowane, bo idg czytac innym — swoim mtodszym
kolegom i kolezankom. | tam juz nie mozna sie jgkac.
Tam trzeba po prostu umiec czytac tak, zeby ktos chciat
stuchac. Z wtasciwg intonacjq. Dlatego dzieci bardzo
chetnie, nawet te, ktdre stabiej czytajq, probujg
doréwnac. Planujemy ten spektakl na wiosne.
Zobaczymy. Jest to ich pomyst, inicjatywa, dostajemy
dobre pomyst z Warszawy, z CEO. W ogdle robie te
projekty i jestem bardzo zadowolona ze wspotpracy.
[tourd_1 n]



Lokalne
organizacje
spoteczne
(kota
gospodyn
wiejskich,
straz pozarna)
Kosciot
Katolicki i
organizacje

koscielne (np.
Caritas)

Oferta spektakli objazdowych dla dzieci (ekipa
,Teatralnego Placu Zabaw Jana Dormana”).

Jestescie paristwo chyba pierwszq takq instytucjqg, z
ktorq wspdtpracujemy na takiej zasadzie, ze mozemy
cos dzieciom pokazac, bo wczesniej takich ofert, poza
projektami gminnymi, nie byfo. [tourl_2 d]

Wspdlne dziatania artystyczne, organizacje wystepow,
festyndw, imprez srodowiskowych.

Wystepujq nieraz razem — i wnuczka w danym zespole
jest, i babcia. [tourl_3_d]

Udzielanie miejsca do wystepoéw teatralnych dzieci
(remizy).

Udostepnienie przestrzeni kosciotéw do wystepéw dla
szerszej publicznosci.

| jeszcze robimy tak, ze one te jasetka tez przedstawiajq
dla spotecznosci tutaj lokalnej. Roznie to bywato, ale
ostatnimi czasy wystepujqg w kosciele z takim
przedstawieniem teatralnym. [tour3_1 d]

Dofinansowanie wyjazdéw do teatru dla dzieci ze
Swietlicy szkolnej.

Jeden z przyktadéw udanej wspodfpracy miedzy instytucjami
zastuguje na odrebne omoéwienie. Chodzi o tworzenie ptaszczyzny
wymiany doswiadczen i prezentacji osiggnie¢ w zakresie dziatan

teatralnych. Mowa o réznego rodzaju konkursach, przegladach i
festiwalach teatralnych. Konkursy teatréow dzieciecych to dosyé
popularna forma zewnetrznej aktywizacji szkdét wspomagajaca
edukacje teatralng. Poprzez element rywalizacji konkursy mobilizujg
ucznidw i nauczycieli, pobudzajg srodowisko szkolne, tamig szkolng
rutyne, sg ,zastrzykiem energii” i wyzwalajg twodrcze pasje. Samo
uczestnictwo w konkursie jest dla dzieci przezyciem, a dodatkowo
daje poczucie docenienia uczniowskich osiggniec.

Bralismy udziat w takich zewnetrznych przeglgdach. To byta ,Kurtynka”
organizowana przez Miejski Dom Kultury numer 5. Kilkakrotnie z mojq
grupg teatralng tam uczestniczytam. Bardzo fajny [przeglad], poniewaz
finaty odbywaty sie w Teatrze Polskim i dzieci miaty szanse zaprezentowac
sie na scenie w Teatrze Polskim. (...) Bardzo ciekawe przezycie. Dla
dzieciakow, kiedy mogq z drugiej strony wystgpic¢ w prawdziwym teatrze. |
prawdziwa kurtyna, i scena itd. | prawdziwa widownia. Takze to byty takie
ciekawe wydarzenia dla mtodych ludzi. [tour2_3_n]

Ja przez pare lat prowadzitam [kétko teatralnel. | akurat byto to fajne, bo
moglismy pokazac¢ sie w gminie [na konkursie teatrzykéw szkolnych]. W
tej chwili gmina to zaniechata. Zostat tylko konkurs recytatorski. (...) To
byto fajne, ze byt ten wyjazd do gminy. [tour3_2_n]

| wtedy uczniowie mogq pokazac sie (...)na terenie szkoty (...) i rowniez w
Osrodku Kultury, ktéry mamy tutaj w Sarnowie, czy w Grédkowie. Rowniez
uczestniczqg w takich konkursach, jak na przyktad przedwczoraj byli na
,Matej Formie Teatralnej” w Dgbrowie Gorniczej. Czyli to sq takie

wyjazdowe spotkania, gdzie moggq sie wtedy zaprezentowac. [tourl_3_d]



Przeglady i festiwale majg przede wszystkim zadanie integracyjne.
taczg pokolenia, utatwiajg budowanie relacji szkoty z rodzicami, co
procentuje w dalszych dziataniach na rzecz edukacji dzieci. Integruja
rézne lokalne organizacje i instytucje. Zaangazowanie srodowiska
lokalnego w  artystyczne aktywnosci ucznibw  wzmacnia
odpowiedzialno$¢ catego otoczenia za ksztatcenie najmtodszych
cztonkdéw spotecznosci. Réznego rodzaju imprezy srodowiskowe, w
ktore angazujg sie szkolne grupy teatralne, sg motywujace takze dla
uczniow. Dajg impuls do dziatania, czynig szkote ciekawsza, a

najblizsze otoczenie staje sie dla nich jeszcze blizsze.

My co roku organizujemy ,Spotkania z Melpomenqg” — takie powiatowe
forum teatralne, razem z osrodkiem kultury, z bibliotekq organizujemy.
[tour5_1 d]

Ale my jeszcze mamy potezne wsparcie ze strony strazakow — mamy straz
ochotniczq w Ogrodniczkach i strazacy organizujq festyny w kazdej wsi w
zasadzie. Festyn ze strazakami i ,Zurawinkami” [lokalny zespét muzyczny],
oprocz tego, ze tam sq rozne wystepy, to jeszcze potem tarice i tak wies
troche sie integruje. [tour5_2_d]

My bardzo czesto uswietniamy wszelkie uroczystosci gminne typu:
jubileusze, swieta niepodlegtfosci, nie wiem. W kazdym razie nasze grupy
czesto idg tam, Zzeby uswietnic. [tour2_1_d]

Chcemy, Zeby [rodzice] sie po pierwsze pobawili, pobyli ze swoimi dzie¢mi,
zobaczyli, jak szkota funkcjonuje, jak przygotowuje do pewnych rzeczy, ale

rowniez, zeby podkresli¢, ze na tego typu edukacje stawiamy, ze to jest dla
nas wazna sprawa. [tour2_2_d]

| to tez fajnie pokazuje srodowisku, ze pomimo réznic — bo wiadomo, ze
kazda organizacja ciggnie za sobq jakis sztandar, ktdry jednym sie podoba,
drugim nie (...) — to, Ze jest stowarzyszenie, jest szkota, jest Rada Sotecka,
Ze to sie wszystko razem dzieje i mozemy usiqs¢ i cos razem zrobic. To tez
jest przekaz fajny, czytelny dla catosci, ze jest fajnie. Ze mozna sie dogada¢
— bo to wszystko tak naprawde trafia na konto dzieci. [tour3_3_d]

Kolejng kwestig, ktéra stwarza szkotom wiejskim i w matych
miejscowosciach szanse na czestsze uczestnictwo w zZyciu
teatralnym, jest bliskos¢ osrodkédw miejskich, utatwiony dojazd do
miejskich instytucji kultury oraz duza dostepnos¢ oferty teatralnej
na wysokim poziomie. Na stosunkowg bliskos¢ placéwek
teatralnych, fatwg dostepno$é¢ informacji o ofercie oraz
dostepnos$é biletdw oraz wysokg jakos¢ oferty kierowanej do
dzieci zwracali uwage nieliczni rozmdéwcy, jednak z ich wypowiedzi
wyraznie wskazywaty, jak wazne sg to warunki dla skutecznego i
sprawnego realizowania zadan szkolnej edukacji teatralne;.

To jest miejscowosc, ktora lezy bardzo blisko miasta, wiec teatr jest w
zasiegu. Jest pocigg, jest autobus PKS. Prawie wszyscy samochody dzisiaj
majg. [tour2_3_d]

Z zatozenia mamy w planie pracy, ze kazda klasa wyjezdza co najmniej
dwa razy w roku do teatru, do filharmonii, do opery takze. Dlatego, ze

mamy blisko. Bytom jest blisko, jest przepiekna opera. Do Teatru Zagtebia,



do Sosnowca, gdzie tez grane sq sztuki dla dzieci i do Katowic na Matg
Scene. W Chorzowie do Teatru Rozrywki. Staramy sie wyjezdzac pare razy
do roku. [tourl 1 d]

To jest kwestia naprawde zatatwienia biletow. A to jest wszystko na
telefon teraz, czy w Internecie mozna sobie zabukowac. [tour3_1 n]

Ale teraz osoby mieszkajgce na wsi w wiekszosci majg dostep do
Internetu, ale jeszcze kilka lat wczesniej, no to trzeba byfo ten repertuar
sprawdzi¢ w jakiejs dostepnej gazecie, czy jechac¢ do danej miejscowosci i
to sprawdzi¢. No teraz bardziej jest juz to moze takie dostepne poprzez
droge internetowq. [tourl_3 d]

Twierdze, ze mamy bardzo dobry teatr, swietnych aktoréw, ktorzy oprocz
tego, ze sq profesjonalistami, wktadajg w to, co robiqg cate serce i robig to
naprawde swietnie. Bywamy na ciekawszych spektaklach, réwniez na
lekcjach teatralnych, ktdre duzo wnoszqg w naszq edukacje teatralng w
szkole. [tourd_1_n]

Roéwnie waznym utatwieniem, a niekiedy wrecz jedyng mozliwoscia
na zapewnienie dzieciom regularnego kontaktu z teatrem, s3
zewnetrzne zrodta finansowania dziatan artystycznych. W opinii
wiekszosci rozméwcdw, budzet szkoty i ograniczone zasoby
materialne rodzicdw nie sg w stanie zapewni¢ uczniom edukacji
teatralnej na wystarczajgcym poziomie. Dlatego jedng z
najwiekszych szans dla ksztatcenia w dziadzinach artystycznych jest
mozliwo$é pozyskiwania zewnetrznych funduszy przez szkoty.

Finansowy udziat gmin najczesciej sprowadza sie do doptacania do

wyjazdéw ucznidéw do teatrow, organizowania dodatkowych zajec
teatralnych oraz pokrywania kosztéw programéw profilaktycznych,
w ramach ktorych dzieci i mtodziez ogladajg spektakle
profilaktyczne w szkotach.

Na przyktad Wydziat Edukacji robi w ramach programu profilaktycznego
przedstawienie o bezpieczeristwie. | wtedy koszty ponosi gmina, nie dzieci
bezposrednio. | w tym momencie mozemy spokojnie to zrobi¢ na terenie
szkoty dla wszystkich dzieci. [tourl_2_d]

Fakt, ze z Urzedu Gminy tez dostalismy pienigzki na teatralne zajecia. {(...)
Nie sq to wielkie pienigdze, nie jest to duzo, ale nie powiem, zeby zupetnie
lekcewazono. Nawet czasem dostajemy autokar, zeby zawieZzé gdzies tam
dzieci. [tour5_1 d]

Natomiast s$rodki unijne przeznaczane s3 najczesciej na
doposazenie szkolnych zapleczy teatralnych (zakup rekwizytow,
skompletowanie garderoby) albo dofinansowanie programéw
edukacji teatralnej.

Akurat bralismy udziat w wielu programach finansowanych z
europejskiego funduszu: poczqwszy od ,,Radosnej Szkoty” (...), czyli to sie
gtdwnie opierato na kupnie pomocy — tych stelazy teatrzykdw, bo
praktycznie mamy wyposazong w nie kazdq klase. [tourl 1 d]

My robilismy ostatnie projekty, ktore mielismy konkursowe, na ktdre
dostalismy pienigdze: mielismy projekt ,Peryferia swiata”, on sie konczyt
witasnie przedstawieniem teatralnym. Ale to mieliSmy w kosztach jakby —



aktordw, ktorzy przyjechali na zakoriczenie tej czesci zadania, czy spotkan
z podrdznikami. Spektakl byt zagrany w naszej remizie, czyli sztuka pod
strzechy. [tour3_3 d]

To znaczy rok temu, kiedy jeszcze z Unii Europejskiej mielismy taki projekt
indywidualizacji — on obejmowat wszystkich nauczycieli z edukacji
wczesnoszkolnej i wiem, ze wowczas jeden rok pani, jedna z pan, ktdrej
akurat dzisiaj nie byto na tym teatrzyku, prowadzita takie wtasnie zajecia
[teatralne]. [tour2_1 n1]

Jeszcze swego czasu mielismy takie dodatkowe zajecia, na ktore byty
dotacje z Unii Europejskiej. | mysmy wtedy wymyslity — to znaczy ja
prowadzitam to i jezdzilismy na zajecia teatralne do Patacu Mtodziezy do
Katowic. A oprocz tego byt jeszcze pienigzki na to, zeby przynajmniej raz w
miesigcu dzieci jechaty do teatru. Czesto korzystalismy wtasnie z teatru
Dormana w Bedzinie. Bo wtedy moglismy pojechac¢ w sobote, niedziele,
moglismy pojechac po potudniu. | to byto dla dzieci za darmo: przejazd byt
optacony, teatr tez byt optacony z tych pienigzkdw i dzieciaki korzystaty
bardzo chetnie z tej oferty. [tourl_2 n]

Nauczylismy sie pisac projekty i sktadamy na nie pienigdze. Jesli projekt
przejdzie, to wtedy oczywiscie pienigdze brane sq réwniez z tych
projektéw. [wwal_n]

W temacie finansowania w wywiadach pojawit sie takze ciekawy
watek dotyczgcy wyrdwnywania szans szkét z matych miejscowosci

poprzez korzystne dla nich zapisy w regulaminach konkurséw

grantowych. Takie praktyki stanowig dla szkét oddalonych od
duzych centréw kultury szanse na poprawe edukacji teatralne;j.

Byt robiony projekt systemowy, czyli z unijnych Srodkdw, byty tez
przedstawienia teatralne wpisane w program. | wszystkie gminy wokodt
Opola skupione byty przeciwko naliczaniu wysokosci dotacji na jednego
ucznia. Bo taka byta propozycja, by ta dotacja byta jednakowa dla ucznia z
miasta, z Opola, taka sama dla ucznia spoza Opola. | teraz dostep do
teatru na przyktad — zero kosztow po stronie ucznia z Opola, a koszty
olbrzymie ucznia spoza Opola. | to nie jest sprawiedliwie. Sprawiedliwie to
nie znaczy po rowno. | dlatego wprowadzono zmiane i uczniowie spoza
Opola mieli inny przelicznik i zostato to gdzies wyrownane. Tak jest
wszedzie. Koszty dojazdu, gdziekolwiek by one nie byty, transport jest dzis
kulg u nogi w kazdej szkole pozamiejskiej. [tourd 1 _d]

Znacznym ufatwieniem w realizacji zadan edukacji teatralnej w
szkotach jest, wedtug nauczycieli klas 1-3, idea nauczania
zintegrowanego. System nauczania zintegrowanego, wprowadzony
w miodszych klasach, pozwala na indywidualne traktowanie kazdej
klasy i kazdego ucznia, daje mozliwo$é stosowania réznych
programow edukacyjnych i réznych metod (m. in. teatralnych),
umozliwia nauczycielom rozwijanie swoich pasji. Ponadto nauczanie
zintegrowane otwiera drzwi do elastycznego gospodarowania
czasem lekcyjnym. To daje ogromng przewage klasom nauczania
poczatkowego (1-3) nad starszymi klasami (4-6).



Ja jestem w tej dobrej sytuacji, ze moge sobie tutaj cos podebrac, tu
dofozyc. To jest fantastyczne dla nas w nauczaniu [zintegrowanym], kiedy
mamy ten system blokowy. [tourl_1 n1]

To wynika tez z tego, ze takie zajecia, czy takg forme teatralng jest tatwiej
zrobi¢ w sytuacji, kiedy tych godzin nauczyciel ma wiecej z klasq. Jesli
polonista ma godzin powiedzmy cztery w tygodniu i zorganizowanq tq
konkretng podstawe programowgq, to on przedstawienia teatralne robi
tylko w ramach zaje¢ dodatkowych, pozalekcyjnych. A to jest na przyktad
godzina w tygodniu. To juz nie jest tak tatwo, jak w klasach mtodszych. (...)
Inaczej sie pracuje w ksztafceniu zintegrowanym. [tourl_2_d]

Przewaznie sq te spektakle w godzinach zajeé, bo to sq spektakle
przedpotudniowe. W tych klasach mtodszych nie jest to problem, dlatego,
ze w programie jest ta edukacji teatralna, dzieci majq sie zapoznawac ze
sztukqg teatralng, wiec my realizujemy program. (...) Doktadniejszych
zapisow [o ilosci godzin na edukacje teatralng] nie ma, wiec nie jest tu
wyznaczona liczba godzin, to zalezy od nauczyciela, ktory uczy w danej
klasie — ile tych zajec¢ bedzie, czy czesto bedzie stosowat jakies scenki
dramowe na swoich zajeciach. [tourd_3 n]

Nawet program, na ktorym pracuje, zacheca do zabaw teatralnych. |
odgrywamy [scenki]. (...) W ogdle lubie taki charakter pracy, a nauczanie
zintegrowane zacheca nas, bo to wtasnie na tym polega. Nauka jest
zabawg, a zabawa naukq, wiec ja osobiscie bardzo chetnie z tego
korzystam. [tour5_2 n]

W codziennej pracy nauczycieli duze mozliwosci daje takze

dostepnos¢  rdéznorodnych materiatdw  edukacyjnych i
metodycznych na wysokim poziomie. Kilku rozméwcow zwrécito
uwage na dobrg jakos¢ podrecznikdw bogatych w tresci z zakresu

edukacji teatralnej.

Ale powiem pani, ze my w tych naszych przewodnikach mamy takie fajne
propozycje do zabaw teatralnych z dziecmi, ze naprawde. (...) To jest
plusem dla nas — wydawnictwa sie starajq, bo jest ich coraz wiecej i zeby
wejs¢ na rynek, to trzeba zaoferowac nauczycielom cos, czyms sie
wykazad, zeby ktos wybrat pakiet na trzy lata. Wiec powiem, ze akurat na
tym ja bardzo korzystam. [tour5_ 2 n]

W tym roku w klasach pierwszych rozpoczelismy wspaniaty pakiet
edukacyjny ,Tropiciele wiedzy”. Tam jest duzo propozycji literatury
dzieciecej: i ,Ztota rybka”, i ,Kopciuszek”. | lektury, ktore obowiqzujqg w
klasach pierwszych sq w formie teatralnej przedstawiane — na zasadzie
krotkich scenek dramowych, czy wykorzystania pdzniej zajec¢ technicznych
do robienia lalek kukietkowych na drewnianych tyzkach. [tour2_2 n]

Nowy model awansu zawodowego moze stanowi¢ zaréwno szanse,
jak i zagrozenie. Obcigzenia zwigzane ze S$ciezkg awansu
zawodowego czesciej przywotywane byly przez rozméwcéw w
kontekscie negatywnym (jako zbyt duze obcigzenie dla nauczycieli,
sformalizowanie i zbiurokratyzowanie codziennych czynnosci
edukacyjnych, niepotrzebny wysitek). Jednak pojedyncze osoby

upatrywaty w zmianie systemu awansu zawodowego korzystnych



skutkéw. Ma on pobudza¢ aktywnosé i innowacyjnos¢ nauczycieli,
wyrywac ich z marazmu pracy szkolnej, stwarzaé okazje do wymiany
doswiadczen i podpatrywania dobrych rozwigzan w wielu
dziedzinach nauczania, réwniez w edukacji teatralne;.

Na poczgtku najwiecej zajec teatralnych bytfo na jezyku polskim. To byty
dramy, to byty inscenizacje zwigzane z lekturg czy z tekstem przeczytanym
na lekcji. Mniej byto rdinego rodzaju imprez typu jakies przeglgdy
teatralne. W momencie, kiedy weszta reforma, ludzie zaczeli awanse robic.
Zaczety pojawiac sie jakiegos rodzaju — cykliczne juz pdzniej — przeglqgdy,
konkursy, festiwale. Wtedy ja tez sobie pomyslatam, ze warto by takie
koto teatralne w szkole zafozyc. Bytam na kilku warsztatach w Bedzinie, w
teatrze — bo tez organizowali takie warsztaty dla nauczycieli. [tourl_3_n]

Kiedys, ja pamietam, kolezanki miaty w swoim programie awansu
zawodowego programy autorskie zwigzane z teatrem. No to rzeczywiscie
robity program, ktory trwat kilka lekcji, czy nawet jakis dtuzszy okres czasu.
No i cele byty w tym programie przez caty rok szkolny roztozone, ze akurat
ta grupa dzieci byta bardziej wdrozona do tematyki teatralnej. tqcznie z
wyjazdami do Teatru Polskiego do Bydgoszczy, gdzie mogty wejsc za kulisy
i porozmawiac z aktorami, obejrzec ich warsztat pracy. [tour2_2_n]

Spotykamy sie na réznych konferencjach. Na przyktad w gminie. Wiec jest
taki moment, Zze my nauczyciele wymieniamy sie [dos$wiadczeniami i
informacjami] — na przyktad w pigtek my nauczyciele nauczania
poczgtkowego mielismy warsztaty w jednej ze szkot. [tourl_1 n1]

BARIERY | ZAGROZENIA

Wysokie koszty i skomplikowana logistyka zwigzane z wyjazdami do
teatrow oraz organizacjg zycia teatralnego w szkole to najwieksze
bolgczki hamujgce aktywnos$¢ uczniow i nauczycieli na polu
teatralnym. Obydwa ograniczenia zwigzane sg, po pierwsze, z
barierg geograficzng, ktérg powoduje znaczna odlegtos¢ badanych
placowek edukacyjnych od centrow miast i osrodkow kultury.
Peryferyjne usytuowanie szkdét zwigzane jest z koniecznoscia
organizacji i optacenia dojazdu do instytucji teatralnych, ktére
przewaznie znajdujg sie w wiekszych miastach.

No na pewno barierq jest odlegtos¢. No i przede wszystkim fundusze. Bo
jezeli jedziemy autobusem, to ptacimy troszeczke za przedstawienie i
bardzo duzo za autobus. Wszystko trzeba zorganizowac i muszqg byc
pienigdze. [tour3_1 n]

A nawet kiedys tez rozwazalismy wyjazd do ,Baju Pomorskiego” w
Toruniu. Ale jednak czasowo — godzina drogi przez te korki, to jest meka.
Takze tez od tego odeszlismy. [tour2_2 n]

My, nawet jesli jedziemy gdzies tam, to musimy sie wpasowac w godziny
naszych autobusow. Ten autobus musi najpierw dowiezé wszystkie dzieci
do szkoty, potem o okreslonej godzinie je odwiezé, wiec my sie wbijamy po
prostu w te godziny, kiedy mozemy. Czyli to tez jest takie ograniczenie.
[tour2_1 d]

Barierq dla nas jest transport. Bilety nie majq tutaj znaczenia, bo ich koszt

jest relatywnie tani w stosunku do kosztu dojazdu. Nawet dojechanie do



Pruszkowa, czyli oddalonego od nas osrodka, czyli stolicy gminy, Ze sie tak
wyraze, oddalonego o 6 km, to jest juz problem z dojazdem. To jest
kwestia — czy Pruszkdw, czy Opole — 300 zt. | to bije bardzo po kieszeni
budzet szkoty. Bo za 300 zt ja mam 30, czy tam powiedzmy 15 pitek dla
dzieci kupionych. Musze tak rachowac, bo mam budzet jeden, z ktdrego
wyciggam pienigdze. Wydac pienigdze na transport... W Opolu tego
problemu nie majg, bo dzieci przejdq sobie chodnikiem i sq w teatrze... Dla
mnie wtasnie transport jest kulg u nogi. [tourd_1 _d]

Koszty, ktére generuje odlegtos¢ szkét od osrodkéow miejskich, sg
zdecydowanie najwiekszym obcigzeniem finansowym dla oséb
odpowiedzialnych za edukacje teatralng dzieci. Drugg barierg s3
koszty zwigzane z uczestnictwem w wydarzeniach teatralnych. Te
dotykajg w réwnej mierze szkoty wiejskie, co placéwki w miastach.
Chodzi tu zaréwno o bilety do teatréw, jak i o wydatki, ktérych
wymaga przygotowanie szkolnego przedstawienia (stroje,
rekwizyty, scenografia). Koszty zwigzane z uczestnictwem w
kulturze, ktorym nie moze sprostaé¢ choéby czes¢ rodzicow z danej
klasy, powoduja, ze z wyjazdéw rezygnuje cata klasa. Dziata tu
zasada odpowiedzialnosci grupowej, niestety w negatywnym
wydaniu — to nie bardziej zasobne srodowsko ciggnie w gore dzieci z
rodzin ubozszych, ale odwrotnie — ktopoty materialne czesci rodzin
stanowig bariere dla wszystkich dzieci z danej klasy. Pewnymi
rozwigzaniami sg tu pomoc, jakiej udzielajg szkolne Rady Rodzicow
oraz ulgi stosowane przez niektére instytucje kultury (zob.
podrozdziat o szansach i mozliwosciach).

Bo na terenie szkoty organizujemy spektakle teatralne, ale jezeli chodzi o
wyjazd, no to tutaj juz kwestia finansowa. Nie wszystkich rodzicow stac na
to, aby dziecko na przyktad raz w miesigcu uczestniczyto w takim
wyjezdzie. [tourl 3 _d]

Jest czasami nawet ciezko pozbierac te pienigzki, ale staramy sie, Zeby tak
raz w roku, raz w semestrze — w zaleznosci od zespotu, klasy danej, bo sq
takie bogatsze grupy, ze nie ma problemu z tym. Kiedy widzimy, ze jest
problem z tym w klasie, to staramy sie do takiego jednego wyjazdu na rok
sie ograniczyc. [tour2_1 n1]

| jest drozszy teatr, niz kino. No tak mi sie wydaje, Ze cenowo wychodzi
drozej. [tour3_2 d]

Chciatam powiedzie¢, Ze ostatnio bardzo wszyscy narzekajg na ceny
biletéw teatralnych. Wydaje mi sie, Ze cos jest nie tak. Na przyktad tak jak
w Lalce teraz bylismy — przedstawienie jest 50-minutowe, gra w
przedstawieniu 5 0séb i przedstawienie kosztuje 35 zt od dziecka. To jest
bardzo duzo. [wwal_n]

Finanse. Na przyktad ze wzgledu na kostiumy — to tu na pewno. Tutaj
czesto z tym sie borykamy, Ze dzieciaki muszq same cos — z reguty,
wiekszos¢ na tym bazujemy, ze same coS posktadajq. Pani od plastyki
pomaga i gdzies podpowiada. Bo to jest problem — my sobie nie mozemy
pozwoli¢ na wypozyczanie strojow. No wiadomo, baza jest taka niewielka.
[tourl 1 n2]

Znacznym zagrozeniem dla szkolnej edukacji teatralnej jest w opinii

wielu nauczycieli stabos¢ repertuaru dla dzieci. Obok dojazdu i



kwestii finansowych wtasnie uchybienia repertuarowe i kiepska
oferta sg najczestszymi przyczynami rezygnacji z uczestnictwa w
zyciu teatralnym. Najwiekszymi przeszkodami s3:

- brak ciekawej oferty odpowiedniej do wieku dzieci, réznorodnej w
formie i tresciach;

[o Teatrze Polskim] W zasadzie lubie, jesli to jest awangardowy teatr,
aczkolwiek uwazam, Ze taka oferta powinna by¢ wzbogacona o jakgs
klasyke. Nie wszyscy widzowie jednak sq przygotowani do tego, zeby taki
przekaz odbierac i Zze jednak mogtaby to byc oferta dla tych, ktorzy majg
inne spojrzenie na teatr i dla takich, ktorzy chcieliby widzie¢ klasyke. Byc
moze to rowniez w jakis sposob odstrasza widzow w Bydgoszczy. Niektorzy
chcieliby, zeby jednak jakies klasyczne przestawienia rdéwniez sie
odbywaty. [tour2_3_n]

Ja powiem o 1-3, bo ja pracuje w klasach 1-3. Tak naprawde mamy
Miniature. Czasami pojawia sie jedno przedstawienia dla tego poziomu
wiekowego w Teatrze Wybrzeze i moze jeden spektakl muzyczny w Teatrze
Muzycznym. Teraz jestesmy odcieci, bo Teatr Muzyczny jest remontowany
dos¢ znacznie, wiec tylko mata scena zostata, wiec w tym roku jest bardzo
stabo. | jezeli chodzi o Miniature, to Miniatura przezywa swoje wzloty i
upadki. Byty takie lata dosc¢ bogate, kiedy byt szeroki asortyment tych
spektakli i byty to przedstawienia ciekawe, natomiast ostatnie poprzednie
dwa lata, to prawde powiedziawszy byto stabo. Jakos¢ tych spektakli,
przynajmniej dla mnie | tez jak patrzytam jak dzieci reagowaty,
zdecydowanie byta ponizej oczekiwan. To do czego nas przyzwyczait teatr:

ze fajne przedstawienia, dobrze zagrane i bogate przede wszystkim — w

sensie tym scenograficznym, z ciekawq choreografiq, z fajnymi strojami,
ktore jednak dziatajg na zmysty u dzieci. Takze my nie jestesmy teraz
rozpieszczani za bardzo. [tour3_3 d]

- oferta niedostosowana do potrzeb i mozliwosci organizacyjnych
szkét, nie odpowiadajgca na potrzeby szkédt (zte godziny spektakli,
propozycje nie pasujgce do szkolnych tresci programowych);

Czasem nam sie pojawi sztuka, ktdra jest potrzebna w danym momencie —
na przyktad lektura. Natomiast nie zawsze tak jest. Bo sq takie lata, ze
mozna powiedziec, ze jest posucha, bo brakuje ciekawego tematu w
teatrze. [tourl_1 n2]

I na przyktad: jak mysmy w ubiegtym roku prowadzity z kolezankq zajecia
dodatkowe z godzin karcianych (udafo nam sie przez dwa lata prowadzic
wtasnie takie z kulturalnych) ,,Spotkania z kulturg”, to musiatysmy dzieci
zabierac do kina, bo po potudniu ciezko nam byto zabra¢ dzieci na spektak!
teatralny. | to byt witasnie problem. Nie mozina byfo tego zrobi¢ do
potudnia, w soboty i niedziele tez juz teraz nie bardzo mozna...
[tourl_2_n]

[o problemach z popotudniowymi wyjazdami do teatréw] Zwfaszcza, ze
spektakle dopotudniowe — nie bede ukrywac — sq tansze. Sq tarisze i to ma
tez znaczenie. tatwiej znalez¢ nam autokar i koszty wyjazdu dla dzieci sq
nizsze. Jesli nie jest to lektura, tylko jest to cos dodatkowego, to wtedy juz
bywa réznie. [tourl_2_d]



- waski repertuar dla dzieci — brak wyboru, granie ciggle starego
repertuaru, brak nowosci;

W teatrze jest na przyktad jedna sztuka, ktdra jest grana przez kilka lat i
wszystkie dzieci juz obejrzq i nie ma dla nich nic nastepnego. [tour2_3 n]

Maty repertuar! Od tego zacznijmy! Przeciez na dobra sprawe jest tak
mato tych wszystkich sztuk teatralnych dla nas, Ze jak ja chciatam teraz, to
co? — jedna , Pchta Szachrajka” i to jeszcze takie ograniczone czasowo i
koniec. Co my tutaj mamy? Uwazam, Ze nie zasypujq nas ofertami. (...) Jak
cos takiego sie stworzy — to wymaga bardzo duzo czasu, to wiadomo, zZe to
trwa, ale pdzniej ta oferta jest taka bardzo uboga. [tour2_1 _n3]

Odrebng kategorig sg bariery zwigzane z przedstawieniami grup
odwiedzajgcych szkoty. Tu nauczyciele narzekajg na ogdlny staby
poziom goscinnych spektakli, co potwierdza diagnoze postawiang
w ,,Raporcie o stanie polskiego teatru dla dzieci i mtodziezy w latach
1989-2003” opublikowanym przez Centrum Sztuki Dziecka. Autorzy
zwracajg uwagg na chatturnicze przedstawienia prezentowane w
szkotach bez kontroli ich jakosci oraz na zta praktyke teatréw
objazdowych nastawionych jedynie na zysk*®. W naszych badaniach
najwieksza krytyke® skierowano na:

% Tyszka Juliusz, Rudzifski Zbigniew (red.), Raport o stanie polskiego teatru dla
dzieci i mtodziezy w latach 1989-2003, Centrum Sztuki Dziecka, Poznan 2005.
39 . . 4, . .

Wiecej na temat oceny teatréw objazdowych w podrozdziale Formy
uczestnictwa dzieci w zyciu teatralnym, s. 14-15 niniejszego raportu.

- niedopracowang scenografie (badz jej zupetny brak);

To sqg na zasadzie: dekoracja namalowana na kilku warstwach ,,mapy” (jak
ja to nazywam) i zmiana dekoracji nastepuje poprzez zrzucenie do tytu
jakiejs dekoracji i wystgpienie. [tourl_3_n]

My czasami myslimy sobie, jak obejrzymy takie ,przedstawienie” (w
cudzystowie duzym), ze nasze dzieci przygotowane przez nas na jakies
przedstawienie lepiej wypadajq. Bajka przygotowana przez nauczyciela na
choinke duzo lepiej wyglgda i jest przygotowana dekoracja, i wszystko.
[tour5_3 n]

- brak odpowiedniej atmosfery i ,magii teatru” — teatr przestaje byc¢
wydarzeniem artystycznym;

Natomiast staramy sie unika¢ przedstawien na terenie szkoty.
Przedstawienia na terenie szkoty nie zawsze pozwalajg nam na budowanie
tej etykiety cafej wokdt teatru. Ze teatr to nie jest cos, z czym mamy do
czynienia na co dzien. To jest okazja, to jest wydarzenie, cos wyjgtkowego,
korzystamy rzadko. W szkole na sali nie zawsze sie to udaje, zwtaszcza, ze
poziom niektérych przedstawien jest dyskusyjny. Tak bym powiedziata.
[tourl 2 d]

- nieprofesjonalng gre aktoréw, ,chatturzenie”.

[Aktor] nie ma tego kontaktu z dzieckiem. Ktdregos razu mysmy maowity,
ze same bysmy to lepiej przedstawity — no to chyba pani rozumie. Po
prostu zarabiajg pienigdze. [tour5_2 n]




My sie z kolezankami smiejemy czasem, ze to sie troje ludzi spotkato przy
kawie wieczorem i powiedziato: ,,ChodZcie, zrobimy teatr, pare groszy nam
wpadnie”. [tour5_ 3 n]

Znacznym zagrozeniem jest tu takze nadmiar propozycji, z ktérych
bardzo ciezko nauczycielom oddzieli¢ oferty ciekawe od tych
niegodnych uwagi. Zbyt czeste organizowanie spektakli teatralnych
w szkotach niekorzystnie wptywa takze na realizacje codziennych
zadan edukacyjnych wynikajgcych z programu zaje¢.

[o teatrach objazdowych] Takich informacji to dociera teraz! Wrecz
jestesmy zawaleni jakimis telefonami. Ja juz nie jestem w stanie odbierac
telefondw. Po prostu to jest taki szum potezny. | tysigce teatrow: z
Krakowa, z Wielkopolski i tak dalej. | ja mam tutaj ich zamawiac
wszystkich. Ja odmawiam wszystkim. Wybieram tych, co sprawdzili sie mi,
widziatem i tak dalej. [tour3_2 d]

W tamtym tygodniu mielismy filharmonie, teraz Paristwo, a w nastepnym
tygodniu mamy tez teatrzyk. Wczesniej sie z nimi umowilismy, wiec widzi
pani, jak to wyglgda. Jest okropnie teraz. Mamy taki zbitek, Zze nie sposdb
nawet catodniowego bloku tematycznego przeprowadzic w klasie.
[tour5_3 n]

Do probleméw z jakoscig repertuaru dochodzi staby przeptyw
informacji odnosnie oferty teatralnej. Zdaje sie, ze jest to
przyczyna narzekan nie tylko nauczycieli, ktdérzy odczuwajg
utrudniony dostep do informacji o wydarzeniach teatralnych, ale
takze problem dla samych instytucji teatralnych. W raporcie o

kulturze miejskiej w Polsce autorzy w kilku miejscach podejmujg
temat braku zainteresowania mediéw zyciem kulturalnym. Wydaje
sie takze, ze 6w problem jest szczegdlnie wyrazny w przypadku
teatréw, ktdrych istotnym ograniczeniem jest brak odpowiednigj
promocji i upadek sztuki recenzji teatralnej4°. Z punktu widzenia
szkét najwiekszg barierg jest brak nagfasniania ciekawych
inicjatyw*! i nie wychodzenie z propozycjami do mieszkancow wsi i
mniejszych miast.

Kwestia wfasnie oferty kierowanej do szkdt. Tylko, zeby ona byta
faktycznie — bo to, ze np. Miniatura sobie rzuci cos w Tréjmiescie, to do
nas nie dociera. Duze miasta majq to do siebie, Zze tworzq projekty dla
siebie. Gdzie te szkofy majq juz duzy plus, bo czes¢ z nich juz moze
przemaszerowac do teatru czy do kina, czy gdzie chcq, czy do galerii. A
wtasnie wychodzenie tych wielkich miast z tq ofertq dla szkot
bezposrednio, tak? Przesta¢ na maila nawet — to jest odbierane i
puszczane gdzies dalej. Wiec brakuje tego spojnego przeptywu informacji i
wtasnie wychodzenia do matych miejscowosci. [tour3 3 d]

To ja styszatam na przyktad o przedstawieniu, ktore zostato przygotowane
przez teatr w Krakowie i 100 wybranych szkét mogto obejrzec¢ to
przedstawienie na Zywo w Internecie. No ale to tez taka bariera, ze

“ Burszta Wojciech, Duchowski Mirostaw, Fatyga Barbara i in., Kultura miejska w
Polsce z perspektywy interdyscyplinarnych badarn jakosciowych, NCK, Warszawa
2010.

*1 Brak promocji dobrych wzorcow rdéwniez zostat odnotowany jako wazna
kwestia problematyczna w ,Raporcie o stanie polskiego teatru dla dzieci i
miodziezy w latach 1989-2003".




wtasciwie nie mozna byto znalez¢ zadnej informacji dotyczqcej tego, jakg
szkote mozna zgftosic do tego programu... [tour2_3_n]

Kolejnym problemem jest zta wspotpraca szkoét (lub jej catkowity
brak) z instytucjami teatralnymi oraz innymi osrodkami
odpowiedzialnymi za edukacje artystyczng (jak np. uczelnie
wyzsze). Rozmowecy zwracali uwage na to, ze teatry nie starajg sie
zrozumie¢ sytuacji szkot, nie sg przygotowane organizacyjnie na
przyjmowanie najmfodszych widzéw, sg niechetni wobec ulgowego
traktowania grup zorganizowanych, coraz bardziej stajg sie
instytucjami rynkowymi nastawionymi na zysk, nie na misje. W
dwdéch rozmowach pojawity sie nawet przyktady sytuacji
nieprzyjemnego traktowania uczniéw przez pracownikéw teatréw.

| bardzo nam sie nie podobaty trudnosci organizacyjne spowodowane
przed spektaklem. Bo pani jedzie z matymi dzie¢mi, piecioletnimi, pierwszy
raz w Zyciu i to dla nauczyciela stanowi trudnos¢ (przygotowanie tych
dzieci do formy przejazdu autokarem bez mamy) a jeszcze napotyka na
trudnosc¢ typu, Ze zatéimy w holu tego teatru jest taki ttok (bo te
wczesniejsze grupy stojg), ze ona sie nie ma gdzie zmiescic¢. Zaczynajq sie
strachy, ptacze dzieci. No i potem bardzo trudny moment jest, kiedy gasng
Swiatta na sali i mate dzieci zaczynajg ptakac. Siadajg pani na kolanach i
jest lament. Jeszcze wczoraj sie spotkali z trudnosciami, ze brakowato
krzesetek. Takich rzeczy juz nie potrafimy zrozumiec i to nas odpycha juz
wtedy od organizatoréw. [tour2_2 n]

Bo zdarzajq sie sytuacje, Ze mamy 50 biletow i prosimy o dwa gratisy, bo

na przyktad mamy dzieci z ubozszych domow i po prostu nam odmawiajq.

Czasami dostaniemy, ale bardzo czesto sie takie przypadki zdarzaty, ze
nam odmowili. Wiec jezeli przy 50 miejscach jest problem z jednym
gratisem, no to tez jest troche nie w porzqdku. Bo przeciez wiadomo, ze
my nie bierzemy tego dla swoich zyskow... [tourl_1_n2]

I nie ma tej wspdtpracy teatr — szkotfa. Nie ma tanszych karnetdw. Kiedys
byto cos takiego, ze jak sie wspdtpracowato z Guliwerem, to sie takie
ksigzeczki dostawato i byty znizki. A teraz cisza. [wwal_n]

Byt przez pewien czas problem, kiedy z ogromnym wyprzedzeniem
musielismy zamowic bilety i potem nie byto mozZliwosci ich oddania. Te
problemy pojawiaty sie szczegdlnie w okresie zimowym, kiedy wiadomo:
choroba i tak dalej. Nie zawsze sie udato gdzies tam zorganizowac, bo to
wiadomo: to sq pienigdze. Trzeba dziecku oddac, bo dziecko nie jedzie,
rodzic oczekuje, a my jestesmy zwiqgzani. | z tymi instytucjami przestalismy
wspotpracowac. Niestety. Takze tak to mniej wiecej wyglgda. [tour2_1 d]

| to jeszcze nam sie zdarzyto, ze byt opiekun dodatkowy — bo przepisy sie
zmienity i opiekundw trzeba wiecej, bo kierownik sie nie wlicza w opiekuna
grupy, kiedys byto inaczej. | raz nam sie taka sytuacja zdarzyta, ze nam
odmdwiono. Mysmy tam wtedy poruszyly: ,,Ze jak to, jeden zostanie?” Ale
odmowiono nam, ze ,Nieee, to jest za duzo opiekunéw”. [tourl_1 n2]

[o konkursach dla teatrzykéw uczniowskich organizowanych przez teatr]
To sie tam chyba toczy jeszcze, ale wiem, ze tam byly jakies zgrzyty
organizacyjne i opiekunka kétka powiedziata, ze wiecej tam nie pojedzie.
Cos wyszto chyba nie tak. Albowiem byta jakas krytyka nieuzasadniona
przedstawien uczniowskich. [tour3_3 d]



Raz sie tylko spotkatam — przedstawitam legitymacje i tam byto
krotkowzroczny i musze powiedziec... Pani z kasy méwi mi: ,,To po co Slepy
przyszedt do teatru?”. Oj, pojechatam rowno. Nikt mnie od tej strony nie
znat z nauczycieli. Skoro pani pozwolita sobie na taki tekst, to ja sobie
pozwolitam na inny. ,Dlaczego Pani tu jeszcze jest? Bo Pani tu nie powinno
by¢. Bo Pani nie rozumie, co tutaj sie dzieje”. [tourl_1 d]

Problemy ze zdobyciem biletéw na wybrane sztuki to kolejne
utrudnienie dla nauczycieli starajacych sie zapewni¢ uczniom
kontakt ze Swiatem teatru.

Czesto jest tak, Ze jezeli jest dobry spektakl, to wiekszos¢ szkdt chce na
niego pojechac. | jak zadzwonimy juz, to spektakl za pét roku ewentualnie.
[tourl 2 n]

| czasami jest tez tak, ze przychodzi nauczyciel i mowi: ,Stuchaj, fajne
przedstawienie”. Dzwonimy: ,Bardzo przykro, nie ma juz wolnych miejsc”
albo: , Dopiero w kwietniu, dopiero w maju”. Wiec ta liczba tez jest

ograniczona. [tour3_3_d]

A w przypadku Teatru Muzycznego jeszcze zawsze polegato to na tym, ze
trzeba miec¢ pienigdze, pojechac¢ tam fizycznie i kupi¢. Zaczeto zmieniac
forme rezerwagji, czyli rezerwacja krdtkoterminowa i potwierdzona zaraz
wpfywem gotdwki — bo jezeli nie, anulowano. [tour3_3_d]

Warto uwzglednic takze pojedyncze, ale silne gtosy mdéwigce o tym,
ze akademie teatralne rowniez nie czujg sie wspotodpowiedzialne
za edukacje teatralng. Jedna z rozmodwczyn zasygnalizowata

potrzebe wiaczenia sie uczelni wyiszych w proces edukacji
teatralnej na szczeblu szkoét podstawowych.

Powiem tak: w zasadzie mamy tu szkote teatralng w Biatymstoku i jakos
tego jakby... ja bym widziata to tak, Zze szkota teatralna mogta by wystqpic
z jakgs inicjatywq. Nawet granie takich przedstawiern wyjazdowych dla
dzieci mogtoby byc¢ dobrqg szkotq dla tych aktorédw, w jakis sposdb
przygotowaniem. Przeciez oni przygotowujq rozne etiudy — niekoniecznie
musiatyby byc¢ dla dorostych — bardziej dla dzieci. Moze tak bym to
widziata tez — bardziej we wspdtpracy ze szkotq teatralng. [tour5_ 2 d]

Powyzsze bariery dla edukacji teatralnej, lezace po stronie instytucji
tworzgcych i upowrzechniajgcych kulture, prowadzity czesto
rozméwcow do wnioskdow o kiepskiej kondycji teatrow i
nieatrakcyjnosci teatru jako takiego. Nauczyciele dostrzegajg tu
gtownie dwa problemy: niekonkurencyjnosci teatru wzgledem
innych form sztuki oraz ztej sytuacji finansowej osrodkdow
teatralnych. Nie wszystkie teatry radzg sobie z rynkowym
podejsciem do kultury. Sztuka zywego stowa i zZywego aktora toczy
ciezkg walkg z rzeczywisto$cig multimedidéw i rewolucjg cyfrowa.

Ten teatr nie jest rzeczywiscie jakgs takqg atrakcyjng w obecnym swiecie
dla uczniéw formq spedzania dobrze czasu. [tour3_2_d]

Bo pamietam taki czas: miatam ucznia w klasie, ktorego ciocia-babcia
pracowata w teatrze, wiec nieraz tam jezdzitam jakis stréj wypozyczyc —
byty w niezbyt dobrym stanie. Oni méwili: [nasladuje] ,A skgd my mamy

miec¢?”. To byfo osiem, moze dziesiec¢ lat temu. ,,Skqd my mamy na to



miec¢? Miasto nam obcina, bo na inne rzeczy jest potrzebne”. A to
wszystko sie psuje z czasem prawda? To sie gdzies oberwie, to wyblaknie i
tak dalej. No, ciezko byfto. [tourl_3 n]

Negatywng role w procesie ksztafcenia teatralnego moga odgrywac
rodzice. Nie chodzi tu jednak o brak zaangazowania rodzicéw w
szkolng edukacje teatralng, bo kwestia wsparcia szkét przez rodziny
ucznidow nie wyglada najgorzej i byta wskazywana przez badanych
raczej jako mozliwos¢ i szansa, nie zas bariera. Najpowazniejszy
wptyw na realizacje zadan edukacji teatralnych majg sposoby
uczestnictwa w kulturze teatralnej rodzicow — brak poztywnych
wzorcow w domu. To, jaki kontakt z teatrem (i kulturg w ogdle)
majga rodzice, staje sie najwazniejszym wzorem do nasladowania dla
dzieci. Jesli rodzic nie chodzi do teatru, dziecku duzo trudniej bedzie
wyjasni¢, ze warto uczestniczy¢é w zyciu teatralnym. Podobnie
zresztg wyglada sytuacja w przypadku czytelnictwa czy kultury
wizualnej. Tak wiec rodzice, ktérzy nie dbajg o witasng edukacje
teatralng moga tatwo zniweczyé starania nauczycieli prébujgcych
zasia¢ w dzieciach teatralne i artystyczne pasje.

To jest tak samo, jak z czytaniem ksiqzek. JeZzeli dziecko nie widzi, ze ten
rodzic bierze jakgs ksigzke, czyta, czy prase, to ono raczej tez nie siega. Nie
ma wzorcow i nie korzysta. A to co w szkole — czego uczymy, o czym sie
dowiaduje przez cztery godziny, a pdzniej idzie do domu i w tym domu jest
rézna atmosfera, czasami bardzo ciezko, no to juz wiemy... Na takie
rodziny zwracamy jeszcze wiekszq uwage, niz trzeba. | w razie potrzeby,
no to pomagamy. [tourl 3 d]

Innym zagrozeniem, ktére ptynie z domoéw rodzinnych moga by¢
strategie wychowawcze prowadzgce do stawiania dzieciom zbyt
duzych wymagan i tak zwanego przeinwestowania kulturalnego
dzieci*’. Dzieciom, ktére zmusza sie do aktywnosci ponad ich sity
badZ checi oraz dzieciom, od ktdrych oczekuje sie nadmiernego
profesjonalizmu, trudniej wigczy¢ sie w dziatania teatralne majace
forme zabawy. Zbyt duze ambicje poktadane przez rodzicdw w ich
pociechach mogg negatywnie odbic¢ sie na szkolnych wyzwaniach
teatralnych. Zty wptyw na postawe dzieci moze mieé takze ciggta
krytyka, ktorg styszg one w domu, brak wiary w umiejetnosci dzieci,
brak wsparcia dla rozwijania dzieciecych pasji, czy niezgoda na
okazywanie emocji w relacjach z najblizszymi.

To jest tez takie stymulowanie tych wszystkich kochajgcych rodzicow.
,Bardzo” kochajgcych, ktdrzy niejednokrotnie robiq krzywde otaczajgc
dziecko nadopiekuriczosciq. PoZniej tak pada, takie zmaltretowne, bo jemu
sie nie udato cos... [tourl_1 n2]

Dominujgca bieda. | nie tylko ta bieda finansowa, ale ta bieda
emocjonalna, gdzie dzieci sie nie przytuli, bo nie wypada, dziecku sie nie
powie , jestes dobry”, bo mi tak ktos nie mowit. [tour2_2_n]

** Tak Barbara Fatyga pisata o dzieciach i mtodziezy, w ktérych ,rodzice lokujg
swoje niezrealizowane aspiracje” i ,,zapetniajg zajeciami wolny czas dziecka”, co
czesto skutkuje tym, ze ,te przeinwestowane kulturalnie dzieci urywajq sie pod
byle pretekstem spod kurateli edukatoréw, nierzadko nabierajgc trwatego
wstretu do serwowanych im tresci kulturalnych.” Zob. Jakiej kultury potrzebujg
Polacy i czy edukacja kulturalna im jg zapewnia? Raport o edukacji kulturalnej,
MKiDN, Warszawa 2009, s. 45.




Niska swiadomosc¢ potrzeb kulturalnych w srodowisku lokalnym i
niedocenienie roli edukacji kulturalnej to, wedtug rozmdéwcéw,
problemy zwigzane z ogodlnie niskim poziomem uczestnictwa w
kulturze na wsi. Zmiany spoteczne, wynikajace gtéwnie z migracji
mieszkancOw miast na obszary podmiejskie oraz z emigracji
zarobkowych ludnosci wiejskiej, niosg za sobg co prawda
zwiekszenie swiadomosci kulturalnej, jednak w opinii nauczycieli
(ktérzy stanowig lokalng inteligencje) bariera Swiadomosciowa
wciaz jest problemem srodowisk wiejskich i matomiasteczkowych.

Wybrane jakies tam jednostki wiedzg, zZe to jest wazne. Natomiast, no, nie
wszyscy. Sq tacy rodzice, ktorzy — kiedy jedziemy do teatru czy kina — to w
ogdle dzieci nie przyprowadzajq do szkoty. Bo to strata czasu albo
marnowanie pieniedzy. (...) Wiekszosc jest taka, Ze jezeli my organizujemy
cos, to wysytajg chetnie dzieci i sie cieszq z tego powodu. Ale jest tez taka
grupa, ktora w ogdle nie ma potrzeby. [tour5_ 1 n]

Teraz moze coraz wiecej [wzrasta swiadomosc¢ kulturalna], bo Biatystok,
ludzie z miasta kupujq sobie dziatki i budujg domy tutaj. Natomiast to jest
na zasadzie takiej, ze tutaj sq, mieszkajg, a nie integrujq sie ze
spoteczenstwem. Mysle, ze ta niska swiadomos¢ — moze bym data nawet
na pierwszym miejscu [wérdd barier] niskqg Swiadomos¢. [tour5_3_d]

Rodzice patrzq: jesli chodzi o te jezyki obce, to pod wzgledem
przysztosciowym posytajq dzieci na zajecia dodatkowe, bo to ci sie przyda
w pracy. Trudno powiedziec¢, ze ta edukacja teatralna przyda ci sie w
pracy, bo to jest zwigzane po prostu z kulturq cztowieka i moze sq stabsze
argumenty. Zalezy pewnie tez dla kogo — bo jesli ktos sam jest

zainteresowany, oczytany i w ogdle z kulturg za pan brat, to tez bedzie te
dzieci pchaf, posytat. A w mniejszym srodowisku, gdzie ludzie sq troche
bardziej ograniczeni pod wzgledem kulturalnym, to oni tego nacisku ktas¢
nie bedq. [tour3_2 n]

Wsrdd zmian cywilizacyjnych i kulturowych najbardziej niepokojace
w kontekscie edukacji teatralnej wydaja sie by¢ wzrost tempa zycia
oraz rewolucja multimedialna. Te zmiany nie omijajg obszaréw
wiejskich. Sprawy, o ktérych powszechnie wiadomo: bezrobocie i
kultura ubdstwa — materialnego, kulturowego, emocjonalnego —
ktére wptywajg na niski poziom swiadomosci i potrzeb kulturalnych,
to tylko jedno z zagrozen dla rozwoju mtodych ludzi na wsiach i w
matych miejscowosciach. Drugim realnym zagrozeniem jest wzrost
aktywnosci i szalone tempo zycia, ktére sprawiaja, ze kurczy sie czas
na takie ,,luksusy” jak uczestnictwo w kulturze.

Ale ja to widze u mnie w domu, ja mam mftodych ludzi — cdrke, ziecia, majq
dziecko dziewiecioletnie. | oni nie majg czasu. A pracuje przeciez w
instytucji kultury moja corka — w Miejskim Osrodku Kultury. Wiec ma
kontakt z kulturg. Przyjezdzajq do nich teatry, majq zajecia teatralne, ale
ona nie ma czasu iS¢ do teatru. A jezeli juz, to muzyka stuchana tak
[pokazuje, ze w stuchawkach], czy tam jakis film w telewizji. Nie ma czasu
jecha¢ do muzeum, do teatru: ,Bo ja to mam na co dzien”, ,Bo juz
przyjezdza Sylwia Grzeszczak”, ,,Bo ja juz musze przygotowac”. Przeczytac
nie ma kiedy... Ciezko sie zyje i dzieci tez ten pospiech czujq. [tourl_3 n]

Nie chce sie ludziom, prosze mi wierzyc¢. Sq zmordowani. Zresztq ja widze,

jak mamy zebrania, przyjdqg mamy — one sq zmeczone [z naciskiem].



Przeciez one tyle co przybiegty z pracy, musiaty cos zjesc, albo jeszcze
ugotowac. A jak ugotuje, to juz nie przyjdzie do szkoty. A co miesigc do
szkoty przychodzq, bo jak nie konsultacje, to zebranie. Zebrania sie
zaczynajq o 17.30, zeby tez utatwic rodzicom przyjscie z pracy, zjedzenie
czegos. My tu siedzimy od rana. Jest takie zabieganie, tyle zobowigzan...
Rodzice tez nie majq czasu dla dzieci. [tourl_3 n]

Tempo Zycia jest za duze. Tempo zycia powoduje, ze ... No i ogrom
informacji, ktory ich bombarduje kazdego dnia. Obowiqgzki typu zadania
domowe, przygotowani sie do szkoty, higiena, utrzymanie rodziny —
przerasta to wszystko nas wszystkich. Rodzicow: majgc dwdjke-tréjke
dzieci, jest bieganina! [tour2_2 n]

Zmiana sposobdéw spedzania czasu wolnego, spowodowana w
duzej mierze przez rewolucje cyfrowg, réwniez odbierana jest przez
nauczycieli jako bariera dla animacji teatralnej. Komputery,
internet, nowe technologie czesto utrudniajg proby wiaczania dzieci
w ,tradycyjne” rozrywki, a takg jest m. in. teatr.

Dzieci w tych czasach nie tylko rezygnujq z teatru, ale — tak jak
obserwujemy je zimg — kiedys to szaleristwo masowo byto na gdrkach
tutaj naszych, na sankach, to dziecko spedzato czas na sniegu. A teraz
dzieci nie spedzajg — dzieci siedzq w domu, w internecie, oglgdajq jakies
filmiki i siedzq na tych facebookach czy naszych-klasach i tak im ten czas
ciggnie sie. Jezeli Pani odczuwa taki niz w zachowaniach teatralnych
uczniow — ,teatralny niz”, to to nie jest zjawisko, ze tylko teatr, ale zmiana
sposobu bycia teraz jest. [tour3_2_d]

Kolejng duzg grupg barier dla edukacji teatralnej sg absurdy
systemu szkolnictwa, jak mowig sami nauczyciele i dyrektorzy o
niektorych rozporzadzeniach i wytycznych utrudniajgcych codzienng
prace pedagogéw i funkcjonowanie szkét. Do ograniczen
wynikajgcych z odgdrnych przepiséw i regulaminéw placéwek
edukacyjnych zaliczano:

1. Mato elastyczne, restrykcyjne zasady bezpieczeristwa regulujace
kwestie wychodzenia poza szkote powodujg, ze wyjscie do
teatru staje sie ogromnym wyzwaniem organizacyjnym, a dzieci i
nauczyciele czujg sie ,uwiezieni” w szkole. Taki system nie
zacheca do realizacji czesci zadan edukacyjnych poza siedziba
szkoty.

Kiedys byta taka sprawa, ze mozna tez byto z dziecmi w soboty jechac
sobie. Teraz nie wolno. Absolutnie! Mnie by to pasowato, bo ja te sobote
jakos wygospodaruje. Ja mam znajomego, ktory by mnie busikiem zawidzt
nawet z dziesigtkqg dzieci. Bo tez oglgdatam te oferty, wiem, ze w teatrze
to majg, w sobote tez bedzie to przedstawienie. | mnie by to pasowato, w
sobote jechac. Nie wolno. Bo chodzi o bezpieczeristwo dzieci... No
wiadomo — ja wtedy nie pracuje, a to musi by¢ w dniach pracy.
[tourl 3 n]

No bo warunkiem kazdego wyjazdu jest przede wszystkim zapewnienie
bezpieczenstwa. | to jest podstawa. Jesli nie mam odpowiedniej ilosci
opiekundw w danym momencie, to nie puszcze wycieczki, cho¢by nawet
mieli rezerwacje, a podziac sie moze réznie. Na szczescie do tej pory takiej

sytuacji nie mielismy. Z drugiej strony: jak wysytam z dwoma klasami,



z grupq trzydziestoosobowgq, pieciu nauczycieli, a w tym czasie zajecia
ztymi klasami miatyby dwie osoby, to zabieram ze szkoty trzy osoby i
znow trzeba zastanowié sie nad zastepstwami i zabezpieczeniem
pozostatych osob. [tourl 2 d]

2. Wprowadzenie tak zwanych godzin karcianych w miejsce godzin
do dyspozycji dyrektora szkoty. Ta formalna zmiana taczyta sie
takze z innym rozpisaniem priorytetéw edukacyjnych, a w
praktyce szkolnej z innym wykorzystaniem dodatkowych godzin
szkolnych.

Wie pani co, jak byty mozZliwosci godzinowe do dyspozycji dyrektora —
dyrektor ma takq pule godzin, zeby mdgt rozdziela¢ na zainteresowania
dzieci — to rzeczywiscie jakis czas dziatato koto teatralne. Ale to wtasnie byt
program autorski koleZanki, ktéra mogta ten czas wykorzysta¢ na tq
forme. Potem juz nie byto takich mozliwosci — ani czasowych, ani ptatnych.
(..) Bo coraz mniejsza liczba tych godzin do dyspozycji dyrektora
powodowata, Ze wazZniejsze byty jakby zajecia z rodzaju uzupetniania
zalegtosci dzieci czy pomoc w deficytach ich rozwojowych, niz sama forma
zainteresowan, wiec byt inne priorytety. [tour2_2_n]

Takie sq interpretacje przepisow godzin karcianych, Ze zajecia powinny
odbywac sie raczej na terenie szkoty i nie powinno by¢ to w ramach kina.

[tourl_2 n]

3. Prawa i przywileje zapisane w Karcie Nauczyciela ograniczajg

mozliwosci wykorzystania potencjatu poszczegdlnych nauczycieli

i utrudniajg dyrektorom elastyczne zarzadzenie zasobami
ludzkimi w szkole.

Czyli krétko mdwigc, tak naprawde, przeszkadza ta Karta Nauczyciela — od
tego trzeba zaczg¢. Jak ten nauczyciel przestanie w koricu miec te
wszystkie przywileje zwigzane z tq kartg, te (niewygodne jednak)
osiemnascie godzin — no bo to jest niewygodne, ten tak zwany etat
dydaktyczny. Wiem doskonale, ze nauczyciel robi duzo, duzo wiecej, tylko
forma zorganizowania tego jest bardzo niewygodna. ,Ja reszte zrobie
sobie w domku i ja to w szkole wcale nie musze byc¢”. No i tak naprawde to
ma racje i dyrektor mu moze... Po prostu przepisy mowiq tak: poza swoimi
lekcjami (zatézmy, ze ma w planie 3, bo w innym dniu ma 7), to wystanie
go na wycieczke, ktdra trwa 5-6 godzin — to pozostate godziny, poza tymi
trzema, tak naprawde by trzeba optacic. | tak jest za kazdym razem. Srodki
finansowe to pani sama wie jakie sq. Kazdy taki ruch — nie ma mozliwosci,
Zeby tam przestawic, zabrac, tu zmniejszyc... Nie. Ma te swoje osiemnascie
godzin, czy dwadziescia — czasami wiecej — i teraz przesungd, zmienic
[podnosi i opuszcza rece bezradnie]. Za wszystko trzeba by non-stop
ptacic. Takie sq przepisy, Karta Nauczyciela. [tour2_2_d]

4. System lekcyjny odbierany jako mato elastyczna forma
organizacji pracy szkolne;j.

Bo lekcja jest troszeczke takim ograniczeniem, to jest 45 minut, przez tyle
niewiele sie zrobi. Ale takie zajecia dodatkowe to tak. [tour3_1_d]



5. Konieczno$¢ dostosowania wszystkich aktywnosci edukacyjnych
do podstawy programowej, ktéra jest przetadowana, mato
elastyczna (szczegdlnie w klasach 4-6).

Ale tak: przede wszystkim chodzi o realizacje podstawy programowej.
Tutaj nie mamy za wielkiej swobody, zeby jeszcze bardziej rozszerzac te
umiejetnosci dzieci. [tour2_1_d]

Drugie: podstawa programowa. Prosze mi wierzyc, Ze to, co w tej chwili
sie dzieje z tq nowq podstawqg programowgq, to jest multum materiatu
przeznaczonego na tq jedng godzine. My musimy konkretnie, wedtug
rozktadu, godzina za godzing realizowac program. Tego jest bardzo duzo. |
teraz w momencie, kiedy mi przepadajg — wczoraj dwie godziny — ja te
godziny musze nadrobic. Teraz jak? Ja nie wejde na inne lekcje, Zzeby zrobic
polski. [tourl_3 n]

Bariery moze sq inne, wynikajg z istoty dziatania szkoty. Szczegdlnie w
fazie reformowania ciggtego. Musimy zrealizowaé¢ pewnq narzucong
siatke godzin i to jest obligatoryjne dla nauczycieli i dla dyrektora. Wiec
tych luk, w ktére moglibysmy wskoczyc i zrobic teatr, za duzo nie ma. Raz
mozna stracic lekcje, drugi... [tour2_3_d]

6. Konieczno$é pogodzenia wielu celéw edukacyjnych, realizacji
wielu zadan, ktére niekiedy wykluczajg sie nawzajem. Rozwdj
artystyczny nie moze sie w szkole odbywac¢ kosztem np. edukacji
matematycznej czy przyrodniczej.

Trudno wymagac, Zeby nauczyciel od przyrody zwalniat nam dzieci na
proby kosztem swoich zajec. Bo ona teZz musi zrealizowac podstawe
programowq. Ma tez okreslony materiat. Staramy sie to robic¢ tak, zeby
nikomu nie przeszkadzac. No i musimy to robic tak. [tour5_3_n]

Bo na pewno jest jakas nieche¢ ze strony nauczycieli [innych
przedmiotow], jesli to wkracza w ten czas zaje¢ — bo to jest jednak cenny
czas zabierany nauczycielom, jezeli oni muszq przeprowadzi¢ swoj
materiaf. [tour3_2 n]

7. Procesy indywidualizacji, ktdre sktaniajg nauczycieli do tego, aby
wiekszg uwage poswiecali uczniom z deficytami, niz uczniom
uzdolnionym. Nauczyciele w indywidualizacji widzg koniecznos¢
decydowania: czy dodatkowy czas poswieca na zajecia
wyréwnujgce, czy na zajecia rozwijajace, np. artystyczne,
teatralne.

Prosze mi wierzyc, w czwartej klasie nie ma ideatow. Tam sq dzieci, ktore
jeszcze nie potrafig dobrze czytac, powoli piszg, majg wiele problemow.
Jest wiele dzieci z kartami indywidualnych potrzeb, czyli indywidualizacja —
ja go nie naucze tego, co moge nauczy¢ zdolnego, prawda? W takiej
sytuacji cztowiek sie po prostu martwi, czy ja zrealizuje dane rzeczy, majgc
stabe dzieci, gdzie musze na powtdrzenie, utrwalenie przeznaczyc¢ wiecej
godzin. Numeruje lekcje, powiedzmy, czterdziestq, a czterdziesta pierwsza
powinna byc¢ nastepna, a ja robie 40a (,Powtdrzenie i utrwalenie”).
[tourl 3 n]




8. Zbyt rozwinieta biurokratyzacja, ktéra wigze sie z realizacjg
kazdego dziatania nauczycieli — prowadzonych projektow
uczniowskich i wtasnego awansu zawodowego.

Jezeli dalej bedziemy zy¢ w takim mtynie, w takiej papirologii, to nam ginie
dziecko [z troskq]. Ginie nam czas dla tego dziecka. To wszystko jest
robione w pospiechu. Naprawde w pospiechu. Bo mowie: jedno sie koriczy,
ajuz trzy sqg w pomysle, a czwarty za miesiqgc i trzeba to robic. [tourl_3_n]

Ja prowadze siedem dziennikéw. Siedem dziennikéw codziennie. Troszke
to poszto w ztg strone. Napisanie programu — bo musi by¢ program.
Pdzniej stworzenie planu. Czyli tych papierkéw troche sie nazbiera.
Owszem, potem jest juz tylko kwestia wpisania w dziennik. [tourl_1 n2]

| to tez mi sie wydaje, ze tak inwencje nauczycieli... odbiera im chec
dziatania. Bo oni po prostu majg poczucie, ze stajq sie urzednikami. Na
kazde ich dziatanie muszqg przygotowac jakis dokument, bo podzniej
przyjedzie kontrola ewaluacyjna. [tour3_2 d]

Niektérzy nauczyciele wskazywali na brak wsparcia dla kadry
pedagogicznej w postaci materiatdw edukacyjnych (Zle oceniali
podreczniki, = dostepne  scenariusze  teatralne, materiaty
metodyczne), a takze na brak mozliwosci wymiany doswiadczen i
praktycznej nauki pracy teatralnej z dzie¢mi (wyrazali potrzebe

profesjonalnych warsztatéw i szkolen teatralnych dla nauczycieli).

W programie raczej mato jest tych propozycji [teatralnych]. Zalezy od
wydawnictwa, jakie realizujemy. [tour2_2 n]

Jestesmy zdani na siebie wytqcznie w tym momencie. Bo jezeli nawet sie
zdarzy takie spotkanie, to jednostkowo. [tourl_1 n2]

Przymierzam sie do prowadzenia zajec¢ [teatralnych] z najmfodszymi — z
takimi pieciolatkami, ktdre tutaj przychodzq do zeroweczek i ich potencjat
jest naprawde duzy. Widze to jako logopeda pracujgcy. Ale to jeszcze nie
w tym roku. Brakuje mi, powiem szczerze, szkolen, warsztatow
dotyczqcych prowadzenia takich zajec. (...) Powiem tak: szukatam réznych
szkolen, studidow podyplomowych mozZe — nie znalaztam, nie trafitam na
razie na nic takiego, co mogtoby mnie jakos ukierunkowac. Wiec tutaj jest
pewien problem. Bo mysle, ze dzieci sq chetne, sq zdolne, pomystéw tez
nam nie zabraknie, natomiast brak mi takiej podpory merytorycznej.
[tour3 3 n]

Ostatnig kwestig, ktérg w dziedzinie barier i zagrozen edukacji
teatralnej odnotowali nauczyciele, jest utrudniony dostep do
Zrédet finansowania oraz brak odpowiedzialnej wspoétpracy witadz
lokalnych ze szkotami w zakresie edukacji teatralnej.

Boleje nad tym, Ze od tego roku... bo przez wiele lat mieliSmy tutaj kofo
teatralne prowadzone przez aktorke z Teatru Dramatycznego w
Biatymstoku. Ona prowadzita chyba z trzynascie lat to kotfo. (...) Dzieci
miafy mozZliwos¢ pracy z aktorem — i emisje gtosu, i rézne takie warsztaty
teatralne pani z nimi prowadzita i przygotowywata przedstawienia.
Niestety od paru miesiecy nie mamy tej mozliwosci, poniewaz koto to byto
optacane ze Srodkdéw Centrum Kultury i Rekreacji w Supraslu. Tam sie
narobito jakichs rdznych roszad i po prostu nie mamy pieniedzy, zeby

zaptacic instruktorowi. [tour5_ 2 d]



Potrzeby, oczekiwania, propozycje zmian. Perspektywa

rozmowcow

Rozméwcy — pytani wprost, a niekiedy sami z niebie — wskazywali
na mozliwe rozwigzania niektéorych problemoéw edukacji teatralnej
w szkotach podstawowych. Méwili tez o tym, co warto zmienic i
jakie dziatania bytyby pomocne w ksztatceniu kulturalnym dzieci z
obszaréw wiejskich i z matych miejscowosci. Oczekiwania i potrzeby
nauczycieli w tej materii pogrupowalismy wedtug kryterium
odbiorcow dziatani. Badani méwili o potrzebach:

(1) Dziatan, ktére bytyby kierowane bezposrednio do ucznidw,
takich jak:

- warsztaty teatralne z profesjonalnymi aktoramii ,,ludzmi teatru”;

Nam najczesciej brakuje (...) nawet takiego wsparcia merytorycznego.
Zeby aktor — wtasnie sam ten zywy aktor — przyjechat i pokazat dzieciom,
jak mozna zagrad, jak mozna ptakac na scenie: autentycznie ptakad, a
naprawde nie ptakac. Czasami mi sie to udaje — nie zawsze. Na przyktad
demoniczny smiech — macie by¢ demoniczni! (...) Bo inaczej jak to zagra
nauczyciel, a inaczej, jak prawdziwy aktor, gdzie to jest jego chleb
powszedni. [tourl_3 n]

Mysle sobie, Zze gdyby sie pojawit taki projekt, gdzie szkota mogfaby
zatrudni¢ profesjonaliste do prowadzenia takich zaje¢ dodatkowych
teatralnych, to na pewno bym przystgpita do takiego projektu. |

staratabym sie uzyskac te dodatkowe Srodki finansowe — bo bariera to sq

przede wszystkim pienigdze. W momencie, kiedy bytyby te pienigzki,
musiatby by¢ jeden spektakl w roku przygotowany przez profesjonaliste.
[tour3_1 d]

- zwiekszenie warto$ciowej, sprawdzonej oferty grup teatralnych
odwiedzajgcych szkoty (jak ekipa Dormana);

Jesli taki Instytut [Teatralny] miatby swdj program i mégtby — no chociaz
wtasnie raz na semestr — zorganizowac taki wystep dla naszej mtodziezy,
to bytoby to mile widziane. [tourl_3 d]

| bilet, i transport kosztuje — jakby spektakle przyjezdzaty do szkdt, to
bytoby to pewne wyjscie. Moze nie do korica zatatwiatoby problem, ale
bytoby to pewne wyjscie, przynajmniej czesciowo pokryte bytyby koszty
zwigzane ze spektaklem. [tour4 2 n1]

- organizacja czestszych wyjazdow dzieci do teatrow.

Wydaje mi sie, ze jednorazowy czy dwukrotny wyjazd dziecka do teatru to
jest naprawde niewiele, zeby z tym teatrem sie zaprzyjaznic. To jest za
mato, Zyczytabym sobie, zeby byto czesciej, ale wiem, jestem realistkq i
wiem, ze z rézZnych wzgleddw jest to niewykonalne. [tourd 1 n]

Na pewno kazdy z nas — ja jako rodzic, jako dyrektor, jako nauczyciel —
wie, ze duze znaczenie ma kultura, jak i wyjazdy do kina, do filharmonii, do
teatru. No ale jednak spoteczeristwo nie moze sobie pozwolic, zeby dziecko
czesto korzystato z tego typu imprez. [tourl_3_d]



(2) Propozycji wspierajgcych nauczycieli w ich pracy, miedzy
innymi:

- praktyczne warsztaty dla nauczycieli z zakresu gry scenicznej,
pedagogiki teatru, prowadzone przez profesjonalistow w
srodowisku lokalnym, w okolicznym miescie (nie np. w Warszawie);

Gdyby zainteresowa¢ w szkole przynajmniej jakis niewielki procent —
jednego czy dwoch nauczycieli, przeszkoli¢ w edukacji teatralnej, ale tak
porzqdnie, zeby wykorzysta¢ te elementy — bo to mozna wykorzystac.
[tour5_2 d]

Bo na przyktad takie spotkania, jakby fachowcy przyjechali i troche tak —
moze najpierw z nami wiecej, z nauczycielami [popracowaliby]. (...) | moze
wtedy my bysmy mogli to na grunt dzieciecy przenies¢. [tour2_1 n2]

Kiedy [podczas warsztatéw] same jestesmy w trakcie ruchu i czujemy, czy
styszymy i wykonujemy, to jest najlepsza nauka. [tourl 1 n1]

[oferta warsztatowa] Ale organizowana nie gdzies tam w Warszawie, tylko
gdyby udato sie gdzies blizej. No, owszem, to nie musi by¢ gdzies w naszej
szkétce malenkiej, ale gdyby to byta Bydgoszcz, to juz jest nasz zasieg. |
mysle, ze wiecej 0sob by byto zainteresowanych. [tour2_1_n2]

Te warsztaty dla nauczycieli, pokazywanie tych metod: jak pracowacd, jak
przygotowywac, mysle, ze i same scenariusze... to na pewno tez. Ojojoj,
ale bym byta szczesliwa! [smiech] To mozna by potqgczy¢ potem z
rodzicami, pomystow... tu pole naprawde ogromne. [tour3_1 d]

- wprowadzenie elementéw edukacji teatralnej na studiach
pedagogicznych i specjalizacjach nauczycielskich;

Moze na studiach powinny byc jakies takie zajecia? Jak najbardziej. Tym
bardziej, ze dla nauczyciela emisja gtosu i dykcja... To jest dobry pomyst,
mogtyby byc¢ zajecia tego typu na ktéryms roku. Bo tak naprawde kazdy
nauczyciel, przynajmniej te humanistyczne kierunki, to wykorzysta jak
najbardziej. [tour5_ 1 d]

- dostarczenie gotowych scenariuszy zaréwno przedsawien, jak i
lekcji teatralnych odpowiednich dla dzieci w réznym wieku oraz
pomoc w adaptacji tekstéw na forme sceniczng;

Na pewno dobre scenariusze — bo fatwiej jest, kiedy jest scenariusz,
ktdrego nie musze pisac. Takie scenariusze, ktore mozna by wykorzystac
dla réznych grup. Ja sigde i napisze, ale wiele oséb tego nie zrobi po
prostu: bo nie potrafi, bo nie wie jak. A moze podpowiedz, jak przetozyc
tekst na scenariusz? Moze to jest tez potrzebne: pokazac jak z historii, z
bajki zrobic¢ scenariusz. [tour5 1 d]

Moze jakies scenariusze takich zajec teatralnych? Nie w sensie scenariusze
gotowych przedstawien, tylko scenariusze, jak mozna przygotowac takie
zajecia rozwijajgce te dzieci. [tour3_3 n]

- bezposredni (nie  zaposredniczany  przez szkote),
spersonalizowany kontakt z nauczycielami inicjowany przez

instytucje edukacyjne i osrodki kultury.




Czasami to, ze trafiajq rzeczy na skrzynke mailowq szkoty, to nie zawsze —
tak jak pani mdwita, ten przeptyw informacji — to nie zawsze do nas trafia.
Wiec czasami my wolimy gdzies zostawia¢ nasze PRYWATNE adresy
mailowe, nasze PRYWATNE telefony kontaktowe. Ze na przyktad ktos nas
informuje, ze stuchaj, jest coS takiego, przekaz dalej czy jest
zainteresowanie, czy nie. [tour2_1 n2]

(3) Rozwiazan doraznych kierowanych do szkét, utatwiajgcych
realizacje zadan edukacyjnych i wspierajgcych potencjat, a w
tym:

- stworzenie atrakcyjnej oferty edukacyjnej i kulturalnej dla szkoét,
udostepnienie mozliwosci dofinansowania z réznych zrodet;

Na przyktad dofinansowanie. Albo zeby w samych tych teatrach pomyslec
o jakichs promocjach. [tourl 1 n2]

...by¢ moze wystgpimy z wnioskiem, Zeby nawet sfinansowac potem pobyt
dzieci w teatrze raz do roku. Chciatabym w jakis sposdb pozyskiwac Srodki,
zeby umozliwi¢ wszystkim dzieciom pobyt w osrodkach kultury. To jest to,
co jest dla nas priorytetem. [tour2_1_d]

- usprawnienie i polepszenie komunikacji miedzy szkotami a
instytucjami kultury, traktowanie szkét jak partneréw przez wtadze
i organizacje spoteczne.

Chyba, ze by byta jeszcze ta forma zaopiekowania sie placowkami —
potraktowania nas jako partneréw. Ze to nie jest na site, ze jest wiele

szkot, ktdre bardzo chetnie takimi inicjatywami sie zajmq i wejdg w to, bo
bedg widzie¢ zasadnosc¢ takiej edukacji w szkole i jej przydatnosc.
[tour3_3 d]

(4) Rozwiagzan systemowych w dziedzinie edukacji kulturalnej,
wyrownujgcych szanse szkét w matych miejscowosciach,
szczegblnie poprzez zmiany przepisOw oraz ogranizacje
ogdlnopolskich projektow:

- zmiana przepisdw na bardziej elastyczne, nie ograniczajgce zapatu
i checi dziatania nauczycieli, utatwienie organizacji pracy szkolnej
(np. kwestia systemu zastepst jest zbyt odgérnie regulowana);

Na pewno uwazam, ze te przepisy nie powinny nauczycieli ograniczac. Nie
powinny im narzucac. Kazdy nauczyciel, wiekszosc¢ z nas, pracuje, bo lubi
ten zawdd. Kazdy ma swoje wtasne pomysty i na pewno kazdy z nas
realizuje to catkiem inaczej, niz iles lat temu w szkole to byfo. Bardziej
zwraca sie uwage na bezpieczeristwo dzieci. Ale Zebysmy nie byli
ograniczani przepisami i zebysmy mogli, jezeli mamy ochote, to
rzeczywiscie zabierad, tak jak dawniej byto w szkole. Jezeli w niedziele,
umawiam sie do teatru, w sobote... Zeby przepisy nas nie ograniczaty. | nie
rozliczali nas... [tourl_2_n]

| fajnie by byto, gdyby polska szkota miata juz nie tylko Srodki finansowe
na cos takiego [lekcje w terenie, wyjazdy], bo to wszystko kosztuje, ale tez
rowniez pewne rozwiqzania organizacyjne, ktére na to pozwalajq.
Najbardziej chodzi o to, zeby tego nauczyciela mozna wysta¢ tam, tam, ze
go wtedy nie brakuje, ze ja moge spokojnie wtedy zastepstwa... Tutaj




ciggle trzeba te pieniqgdze oszczedzad, zeby zastepstwa... ,Jedzcie, ale...
Boze, kto tu bedzie pracowat w tej szkole?”. Za chwile nie ma kogos tam,
tu w planie muszq byc takie zajecia — no bo muszg, nie wolno sobie tego
dowolnie przestawiaé. Mdgtbym sobie zrobic¢ plastyke, bo w tym czasie
pani od plastyki jest, a od fizyki pojechat — pozamieniajmy. Nie zawsze to
sie da zgodnie z przepisami tak fadnie porobic, zeby dostosowac zajecia,
nie? [tour2_2 d]

- wigczenie szkét w projekty i akcje o szerszym zasiegu;

Tylko jakies powiedzmy projekty ogdlnopolskie czy projekty wojewddzkie i
zapewnienie wtedy na przyktad uczestnictwa uczniom — ze pokrycie w
ramach projektu kosztow dojazdu. (...) Zapewniac takie projekty, by dzieci
mogty za darmo skorzystac. Bo czesto sq propozycje, ale odpftatnie. | to
niby jest 5 ztotych, 10 ztotych, ale to sie uzbiera — raz, drugi, trzeci.
[tourd_3_d]

Angazujqgc jeszcze dzieci ze szkoty w jakis wiekszy projekt? [tour3_2 n]

(5) Budowania oraz wzmacniania swiadomosci kulturalnej w
srodowisku loklanym poprzez:

- dziatania oddolne;

Nie zawsze to, co jest dobre i sq na to wydane pienigdze, nie zawsze
przynosi skutek wtasciwy. Bo moze byc¢ program taki jak Orliki — wszedzie
teatry mozna pobudowac — tylko czy z tego powodu, ze w kazdej gminie

powstanie teatr, ta jakosc sie podniesie? Nie wiem. To musi jakas tez by¢

oddolna inicjatywa. Trudne pytanie do jednoznacznej odpowiedzi. Czy
mozZe jakies kursy dla nauczycieli zainteresowanych? Czy studia
podyplomowe z tej dziedziny. Czy takie przyktady dobrych rozwiqzan w
instytucjach (niekoniecznie w szkotach), czy spotkania, konsultacje — jedno
z rozwigzan tak mogtoby wyglgdac. [tour2_3_d]

- dziatalnos¢ teatru na miejscu, w srodowisku loklanym;

Gdyby ten teatr zagoscit tu na state i dziecko mogto korzystac z tej formy,
no nie wiem, co najmniej raz w miesigcu, to juz bytoby dobrze. A juz w
ogole bytoby pieknie, gdyby raz na dwa tygodnie mogfo sie spotkac z takq
sztukq z prawdziwego zdarzenia. To bytby ideat w naszych warunkach.
[tour2_1 d]

- wykreowanie boomu na teatr, sprawienie, zeby ta problematyka
stata sie modna, dostrzezona, doceniona.

To jest kwestia boomu. Zaczgt sie boom na pomoc psychologiczng. Prosze
bardzo — mamy granty: praca z uczniem trudnym, praca z klasq trudng,
praca z dzieckiem o skomplikowanych problemach wychowawczych,
dyskalkulia, dyslalia, dysortografia. Mamy cate pakiety szkoler i
warsztatow nakierowanych, bo o tym sie mowi. | to jest na topie w tym
momencie i to generuje tworzenie takich projektow za tak zwangq ztotéwke
za godzine. [tour3_3_d]



Rekomendacje ekspertow 7. Dbanie o wtasny rozwdj i wtasne uczestnictwo w kulturze:
poszukiwanie ciekawych warsztatow i szkolen, szukanie dla
siebie inspiracji w dostepnej ofercie kulturalnej, zywy

Dla nauczycieli kontakt z kultura.

8. Znalezienie sposobu, aby wykonywana praca byta dla

1. Dbanie o podmiotowosc¢ dzieci: budowanie spektakli wokof pedagoga interesujaca, rozwijajaca, odkrywcza.

. , L . . . 9. Dobra wspodtpraca z rodzicami: aktywizowanie rodzicow
tematéw, ktére dzieci interesujg albo ktére nauczyciel potp y

. . . . . poprzez twdrcze animowanie dzieci.
uwaza za wazne, istotne na danym etapie rozwoju dziecka.

2. Stwarzanie dobrej atmosfery podczas dziatan teatralnych:

wazniejsze od efektu finalnego jest proces pracy, zabawa

podczas budowania spektaklu. Dla dyrektorow szkot

3. Poszukiwanie potencjatu kazdego dziecka, aby kazdy uczen

moégt zaistnie¢ podczas budowania spektaklu w takiej 1. Wypracowanie strategii edukacji kulturalnej w szkole.

formie, w ktérej czuje sie najlepiej. Odkrywanie teatru Rozmowa w gronie pedagogicznym o pomystach na

razem z dzieémi, bez narzucania im swojej wizji. realizacje programu kulturalno-edukacyjnego dla wszystkich

4. Eksperymentowanie, odejscie od szkolnej rutyny, wyjscie uczniéw w szkole.

poza program szkolny. 2. Zachowanie ciggtosci edukacji teatralnej: premiowanie

5. Rozmawianie z dzieémi o teatrze, omawianie spektakli, inicjatyw zakfadajacych kontunuacje edukacji teatralnej w

stworzenie im przestrzeni do wypowiedzenia swoich opinii. kolejnych latach nauki.

Niepozostawianie dzieci samych z pytaniami, ktére 3. Indywidualizacja w podejsciu do nauczyciela: wspieranie

pojawiajg sie podczas odbioru i/lub tworzenia spektaklu. osobistych zainteresowan pedagogow, bez narzucania

6. Swiadomy dobor repertuaru: bywanie na premierach odgdrnie stylu i dziedziny dziatania. Pozostawienie

pedagogicznych oraz warsztatach organizowanych przez nauczycielowi  swobody ~w  kwestii jego  rozwoju

zawodowego.

teatry, czytanie recenzji, orientacja w nowych propozycjach

teatralnych dla dzieci polecanych przez branzowe pisma. 4. Nawiazanie wspétpracy z lokalnymi instytucjami kultury,

ktéore by¢é moze dysponujz zasobami (lokalowymi,




materialnymi, sprzetowymi), ktérych brakuje w szkole
(scena, sala widowiskowa, oswietlenie, rekwizyty, stroje
itp.). Szkota niekoniecznie musi te rzeczy posiada¢ i o nie
zabiegad.

Poszukiwanie zewnetrznych funduszy na realizacje celéow
edukacji teatralnej i kulturalne;j.

Dla przedstawicieli instytucji kultury i instytucji zajmujacych
sie edukacjg kulturalng

Promocja dobrych praktyk i ciekawych inicjatyw w zakresie
edukacji teatralnej.

Skierowanie oferty do matych miejscowosci, wychodzenie z
ofertg do szkdt na peryferiach (ulgi, promocje, dopasowanie
godzin spektakli do mozliwosci organizacyjnych szkét).
Zainteresowanie wyzszych szkét artystycznych edukacja
teatralng na nizszych szczeblach edukacji. Wyjscie z
propozycjg wspotpracy do szkét podstawowych.

Organizacja innowacyjnych szkolern w wiekszych miastach w
catej Polsce.

Budowanie parnerstw miedzy instytcjami kulturalnymi i
oswiatowymi. Zastanowienie sie nad stworzeniem strategii
wspotpracy z otoczeniem lokalnym i ogélnopolskim.

Dla decydentow

Stworzenie listy atestowanych przedstawien dla dzieci
(sposréd oferty teatréw stacjonarnych i objazdowych).
Wspieranie mobilnosci dobrych inicjatyw teatralnych
(spektakli, warsztatéw), aby mogty dotrze¢ do szkét w
réznych regionach Polski.

Wyréwnanie szans szkét  wiejskich i w  matych
miejscowosciach poprzez dofinansowywanie transportu do
instytucji teatralnych.

Zlecenie analizy  wykorzystywanych w szkotach
podrecznikéw i materiatéw dydaktycznych pod katem tresci
i metod teatralnych.

Odbiurokratyzowanie  polskiej szkoty: zaufanie do
nauczyciela, nie do procedur.



Podsumowanie

Teatr uczniowski, organizacja przedstawien szkolnych i udziat w
wydarzeniach teatralnych w ramach lekgji, dajg uczniom wyjatkowa
przestrzen dziatania artystycznego w szkotach, rézng od schematow
szkolnej nauki. Wazne jest, aby z tg przestrzenia mtfodzi ludzie
oswajali sie od pierwszych lat edukacji. Dlatego juz szkota
podstawowa powinna by¢ miejscem spotkania dziecka ze sztuka
teatralng. Miejscem, w ktérym dzieci czesto po raz pierwszy stykaja
sie z teatrem: w wymiarze teoretycznym i praktycznym; w roli widza
i tworcy; w postaci tradycyjnej i w innowacyjnych formach; w sali
gimnastycznej i na deskach profesjonalnego teatru. Od tego, jaki
teatr dzieci zobaczg w szkole podstawowej moze zaleze¢ ich
pozniejsze zainteresowanie tg formg ekspresji i przekazu. To, czy
teatr tylko zobaczg, czy tez go poczujg, doswiadczg, stworzg bedzie
jednak ksztattowato co$ wiecej niz gusta kulturalne. Edukacja
teatralna wptywa bowiem na wrazliwos¢, empatie, kreatywnosé,
obycie, $miatos¢ oraz szereg umiejetosci intelektualnych,
spotecznych i emocjonalnych.

Badania pokazujg, ze duzy potencjat edukacji teatralnej w
oddziatywaniu na rozwdj dzieci zderza sie w praktyce szkolnej z
koniecznoscia wyboru S$ciezek, modeli i filozofii ksztatcenia
kulturalnego, co prowadzi do ograniczania niektorych form edukacji
kulturalnej i dowartosciowania innych. Owe wybory mogg stanowic

zaréwno o stabosciach, jak i sukcesach szkolnej edukacji teatralne;j.
Obok warstwy symbolicznej, ktérg budujg ,duch szkoty”, podejscie
do ksztatcenia artystycznego, postawy poszczegdlnych pedagogdw,
wazne s3 nie zawsze sprzyjajgce warunki materialne i systemowe
funkcjonowania szkét podstawowych na wsiach i w matych
miejscowosciach. Nie sposéb jednoznacznie stwierdzi¢, czy
trudnosci zwigzane ze szkolng edukacjg teatralng wynikajg bardziej
z deficytéw finansowych i organizacyjno-prawnych, czy tez z
zasobow Swiadomosci  kulturalnej oséb odpowiedzialnych za
ksztatcenie artystyczne. Mozna natomiast powiedzie¢, ze za
przyktadami dobrej realizacji zadan edukacji teatralnej w szkotach
stojg gtéwnie kwestie Swiadomosciowe: pasja konkretnych
nauczycieli, otwarta postawa dyrekcji, wspoétpraca ze strony
rodzicOw i poczucie wspétodpowiedzialnosci za edukacje kulturalng
u podmiotéw lokalnych.

Aby prawdziwe okazato zdanie: ,nie sprawdzity sie obawy, ze teatr
jako forma przekazu artystycznego znajduje sie w stanie agonalnym,
czy to z braku Srodkéw na jego utrzymanie, czy tez z powodu
dynamicznego rozwoju nowych medidw, czy wreszcie ze wzgledu na
archaicznos¢ formy"43, musimy przygladad sie instytucjom i ludziom
zajmujgcym sie edukacjg teatralng najmtodszych pokolen. | — czy to
jako decydenci, przedstawiciele swiata teatru, pracownicy instytucji

* Nowirski Jacek, ,Dziatalno$¢ i wizerunek instytucji kultury w miastach” [w:]
Burszta Wojciech, Duchowski Mirostaw, Fatyga Barbara i in., Kultura miejska w
Polsce z perspektywy interdyscyplinarnych badan jakosciowych, NCK, Warszawa
2010, s. 158.



kultury, dziatacze spoteczni, czy w korcu jako rodzice — wspomagaé
szkoty podstawowe w dziatalnosci edukacyjnej na polu teatralnym,
kierowa¢ na nowe tory szkolne formy dziatan artystycznych,
odpowiadad na potrzeby placéwek edukacyjnych i wspdtpracowac z
nauczycielami, ktdrzy obecnie biorg na siebie gtdwny ciezar edukacji
kulturalnej dzieci.

Przeprowadzone badania pokazujg, ze wspodtczesna szkota — jako
instytucja oswiatowa petnigca wazng role w procesie edukacji
kulturalnej — stara sie albo jest zmuszona by¢ bardzo samodzielna.
Docenia pomoc zewnetrzng, ale sama rzadko jej szuka. Trudno
powiedzieé, 7ze na nig liczy. Raczej ja przyjmuje. Srodowisko
nauczycieli nieufnie patrzy na odgdrne zmiany majace cos ulepszyé,
usprawni¢, pomdc. W efekcie szkota czesto pozostaje samotna w
realizacji wyznaczonych celéw i zadan w zakresie edukacji
kulturalnej. Jak to zmieni¢? Uwarunkowania pracy szkolnej,
zarbwno programowe, jak i organizacyjne, wymagajg otwartej
postawy ze strony instytucji wchodzgcych we wspodtprace ze
szkotami. Z drugiej strony, moze czas pomysle¢ o otwarciu szkét na
reguty rzadzace swiatem pozaszkolnym, na nowe aktywnosci i
przestrzenie. By¢ moze pomyst na dobre funkcjonowanie szkét
podstawowych w zakresie edukacji kulturalnej lezy gdzie$ po
srodku: miedzy konserwatywng istotg szkoty, a nowatorskimi
naurtami wspotczesnego teatru i elastycznego podejscia pedagogiki

teatru. Mozna albo uchyli¢ drzwi szkoty i wypusci¢ z niej dzieci albo

zaprosi¢ do szkoty sztuke teatralng i odnalez¢ dla niej miejsce w
teatrze zycia szkolnego. W obydwu przypadkach skorzystajg dzieci.



Bibliografia

Zroédta dotyczace uczestnictwa w kulturze, pedagogiki teatru i
edukacji kulturalnej:

Bukraba-Rylska lzabela, Burszta Wojciech (red.), Stan i zréznicowanie
kultury wsi i matych miast w Polsce. Rozproszenie i kanon, NCK, Warszawa
2011.

Burszta Wojciech, Duchowski Mirostaw, Fatyga Barbara i in., Kultura
miejska w Polsce z perspektywy interdyscyplinarnych badan jakosciowych,
NCK, Warszawa 2010.

Fatyga Barbara, Jakiej kultury potrzebujq Polacy i czy edukacja kulturalna
im jg zapewnia? Raport o edukacji kulturalnej, MKiDN, Warszawa 2009.

Giza Anna (red.), Edukacja matych dzieci. Standardy, bariery, szanse.
Raport, Fundacja Rozwoju Dzieci im. Jana Amosa Komenskiego, Polsko-
Amerykanska Fundacja Wolnosci, Warszawa 2010.

Siuda Piotr, Stunza Grzegorz D. (red.), Dzieci sieci. Kompetencje
komunikacyjne najmtodszych. Raport z badan, Instytut Kultury Miejskiej,
Gdansk 2012.

Siwiak Agata, Wittels Karol i in., Badanie publicznosci teatréow w stolicy.
Raport, Fundacja Generacja TR Warszawa, Fundacja Obserwatorium,
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2012.

Tyszka Juliusz, Rudzinski Zbigniew (red.), Raport o stanie polskiego teatru
dla dzieci i mtodziezy w latach 1989-2003, Centrum Sztuki Dziecka, Poznan
2005.

Literatura metodologiczna:

Babbie Earl, Badania spofeczne w praktyce, PWN, Warszawa 2004.

Chmielecki Andrzej i in. (red.), Problemy socjologii wiedzy, PWN,
Warszawa 1985.

Fatyga Barbara, Dzicy z naszej ulicy. Antropologia kultury mtodziezowej,
ISNS UW, Warszawa 1995.

Frankfort-Nachmias Chava, Nachmias David, Metody badawcze w
naukach spotecznych, Zysk i S-ka, Poznan 2001.

Gibbs Graham, Analizowanie danych jakosciowych, PWN, Warszawa 2011.
Kvale Steinar, Prowadzenie wywiaddw, PWN, Warszawa 2011.
Stake Robert E., ,Jakosciowe studium przypadku” [w:] Denzin Norman K.,

Lincoln Yvonna S., Metody badar jakosciowych. Tom 1, PWN, Warszawa
2009.




Aneks A
Scenariusz wywiadu

Wprowadzenie

Dzien dobry, nazywam Si€ .......cccceceeerreueneen Przy okazji projektu ,Teatralny
Plac Zabaw Jana Dormana” chcemy zastanowi¢ sie nad mozliwosciami i
problemami szkolnej edukacji teatralnej w matych miejscowosciach. W
tym celu rozmawiamy z nauczycielami, ktérzy w szkotach zajmujg sie
edukacjg teatralng dzieci. Liczymy, ze Pani/Pana spostrzezenia pomogg
nam w postawieniu diagnozy odnosnie barier i szans edukacji teatralnej w
niewielkich placéwkach edukacyjnych, znajdujgcych sie poza duzymi
centrami  kulturalnymi. Badania sg anonimowe, rozmowy beda
zakodowane tak, aby nie mozna byto potaczy¢ konkretnych wypowiedzi z

rozmoéwcami i placowkami.

Modut I. Formy uczestnictwa w zyciu teatralnym

Pytania Przyktadowe formuty pytan Uwagi
badawcze

Ustalenie Na poczatku chciatabym zapytac o szeroko pojete  Dopytac o
podstawowyc doswiadczenia z teatrem, jakie majg uczniowie szczegoty

h faktéow szkoty: (nazwy grup
odnosnie teatralnych,
dziatalnosci Czy uczniowie chodzg/jezdza do teatru? tytuty

teatralnej/ucz  [jak czesto? gdzie? na jakie sztuki?] przedstawien,

estnictwa w czestotliwosc)
zyciu Czy w szkole odbywajg sie przedstawienia
teatralnymw  teatralne?
placéwce. [w jakiej formie? kto gra? kto jest zapraszany?

jakie to przedstawienia?]

Czy sami uczniowie angazujg sie w organizacje
przedstawien? Czy dziata koto teatralne?
[jak czesto i jaki repretuar prezentujg uczniowie?]

Moze sprébujmy odtworzy¢ cos$ w stylu
teatralnego kalendarium z ubiegtych lat
szkolnych?

Jakie dzieci miaty kontakty z teatrem w
poprzednim roku/dwdéch-trzech latach? Chodzi tu
zaréwno o przedstawienia odgrywane przez
aktordw, jak i o sztuki przygotowywane przez
ucznidw.

Modut Il. Mozliwosci i bariery w edukacji teatralnej

Pytania Przyktadowe formuty pytan Uwagi
badawcze

Ocena
obecnego
stanu rzeczy.

Jakie sg
bariery w
organizacji
Zycia
teatralnego w
szkole?

Czy jest Pan/Pani zadowolona z ilosci i jakosci
przedstawien, ktore oferujecie uczniom?

Co ocenia Pan/Pani na plus, a co na minus?

Co jest do zmiany?

Z czego jestescie dumni/zadowoleni?

Co najbardziej utrudnia Paristwu/szkole/Pani
osobiscie edukacje teatralng dzieci?

[ew. dopytac: staba oferta? staba reklama? brak
funduszy? procedury ,$ciggania” grup
teatralnych do szkét? problemy logistyczne?
techniczne? brak zainteresowania uczniow? brak
zainteresowania i wspotpracy ze strony

W przypadku,
gdy
doswiadczen
teatralnych
jestduzoi
ciezko je
uporzadkowacé

W tym
module
pytania beda
sie przeplatac.
Wazne jest,
aby najpierw
poczekaé na
spontaniczne
odpowiedzi
rozmowcow, a
dopiero
potem
dopytywac o



Jakie sg
mozliwosci w
organizacji
zycia
teatralnego w
szkole?

Ocena
sytuacji szkot
w matych
miejscowosci
achw
kontekscie
edukacji
kulturalnej —

ogdlnie.

rodzicow? niecheé/niezrozumienie ze strony
dyrekcji? itp.]

Co najbardziej Panstwu utatwia organizacje
edukacji teatralnej dzieci w szkole?

Co sprawia, ze udaje sie Paristwu z sukcesem
wprowadzac dzieci w Swiat teatru, kultury?

[ew. dopytac¢: pomoc finansowa? z jakich zrédet?
zaangazowanie kadry pedagogicznej?
merytoryczne zaangazowanie 0séb z zewngatrz?
dobra (docierajgca do szkoty) promocja wydarzen
teatralnych? dobre warunki lokalowe do
przyjmowania grup teatralnych? itp.]

Jak Pan/Pani mysli, jak ogdlnie wyglada edukacja
kulturalna w szkotach w matych miejscowosciach,
w takich szkotach jak Panstwa placéwka?

Czy edukacja kulturalna, w Pana/Pani ocenie, jest
na dobrym poziomie? A konkretnie — edukacja
teatralna?

Co jest najwiekszg bolgczka takich szkot?

Co jest ich najwiekszg zalety?

Czy w Panstwa szkole jest lepiej/gorzej niz w
innych tego typu placéwkach? Macie moze
Panstwo jakas przewage, lepsze uwarunkowania?
Albo moze cos$ sprawia, ze jest Panistwu jeszcze
ciezej niz innym matym szkotom?

konkrety i
drazyc
poszczegdlne
watki.

Modut Ill. Potrzeby placéwek w zakresie rozwoju edukacji teatralnej i

propozycje poprawy sytuacji edukacji teatralnej w szkotach

Pytania Przyktadowe formuty pytan Uwagi
badawcze

Jakie
placéwka ma
plany
odnosnie
edukacji
teatralnej
uczniow?

Jakie
placéwka ma
potrzeby
wzgledem
polepszenia
edukacji
teatralnej?
Ocena
potrzeb szkot
w matych
miejscowosci
ach w
kontekscie
edukacji

Jak by Pan/Pani chciat(a), aby wygladata edukacja
teatralna w Panstwa szkole?

[wyjazdy do teatru czy przedstawienia na
miejscu?

jaka czestotliwos¢ uczestnictwa w
przedstawieniach teatralnych?

jakie formy wtgczania dzieci w teatr? — bierne czy
czynne? itp.]

Co z tych plandw da sie zrealizowac?

Co juz jest ,w toku”?

Co na pewno sie odbedzie?

Co jest, na dzien dzisiejszy, tylko marzeniem?
Co mogtoby Panstwu pomdc w realizacji
powyzszych planow?

Co musiatoby sie zmieni¢, aby edukacja teatralna
byta na lepszym/jeszcze lepszym poziomie?

Jak Pan/Pani mysli, co ogdlnie trzeba by zrobic,
aby w szkotach w matych miejscowosciach
edukacja kulturalna wygladata lepiej?

Moze ma Pan/Pani jakie$ propozycje rozwigzan
(systemowych, na skale kraju, odgérnych albo na
poziomie lokalnym)?

Tu warto
wciggnac
rozméwce w
dyskusje
Swiatopoglado
waq



kulturalnej —
ogdlnie.

Modut IV. Ocena przedstawienia , Teatralny plac zabaw Jana Dormana”.

Kto powinien czu¢ sie odpowiedzialny za
edukacje kulturalng?

[rodzice, szkota, samorzady, Srodowisko lokalne,
organizacje pozarzadowe, panstwo itd.?]

Czy wg Pana/Pani wsrod
nauczycieli/rodzicow/rzadzacych jest
Swiadomos¢ tego, jak wazna jest edukacja
kulturalna dzieci od najmtodszych lat?

Opinie na temat nowych (niestandardowych, nieklasycznych) form

teatralnych

Rozmowa o pierwszych wrazeniach, przemysleniach zwigzanych z

obejrzang sztuka.

Zebranie opinii ha temat nietypowych, innowacyjnych form teatralnych

(jak , TPZ").

Modut V. Wiasne doswiadczenia z teatrem i ogdlnie — uczestnictwo w

zyciu kulturalnym

Czy jest
zaangazowan
y W
dziatalnos$¢
teatralng?

Jakie formy
uczestnictwa
w kulturze
preferuje
rozméwca?
Jak faktycznie
realizuje sie
zycie
kulturalne
rozmowcy?

Zakonczenie

Jakie? [ew. podrazyé: trudnosci z dotarciem do
teatru? nieciekawa oferta? nieznajomos¢ oferty?

itp.]

Czy byt Pan/Pani kiedys ,po drugiej stronie
widowni”, czy wystepowat Pan/Pani na scenie?
[amatorsko? profesjonalnie?; kiedys? teraz?]
Jesli tak — co Panu/Pani dato takie
doswiadczenie?

Jakie formy sztuki sg Panu/Pani najblizsze?

Jak Pan/Pani lubi spedzac czas jesli chodzi o
uczestnictwo w kulturze? [kino? telewizja?
komputer? ksigzki? prasa? Itp.]

Czy sg jakies ograniczenia w realizacji tych
zainteresowan/pasji/upodoban? [ew. dopytac:
brak czasu? brak funduszy? odlegtos¢ od centrow
kulturalnych/trudnosci w dotarciu do kultury?
nieciekawa oferta/staby poziom propozycji
kulturalnych? itp.]

Czy oprocz bycia odbiorcg sztuki zajmuje sie tez
Pan/Pani jaka$ dziatalno$cig tworcza? Jaka?

przestuchiwan
y.

Ten modut
moze przybraé
forme luznej
rozmowy,
ktéra utatwi
wyjscie z
sytuacji
wywiadu i
zakonczenie
rozmowy.

Pytania Przyktadowe formuty pytan Uwagi
badawcze

Czy rozméwca A Pan/Pani jest mito$nikiem teatru? Dziekuje za rozmowe, mamy nadzieje, ze nasze badanie, w tym Pani/Pana
Jakie sztuki Pan/Pani lubi? Jakie sztuki Pan/Pani

wybiera?

Pytania nalezy

jest czynnym zadawad gtos, pozwoli skierowa¢ uwage szerszej grupy oséb na problemy edukacji

uczestnikiem delikatnie, aby teatralnej w szkotach na wsiach i w matych miejscowosciach. Jesli bedzie
zycia rozméwca nie

teatralnego?

Pani/Pan zainteresowana/y wynikami badan, pozostaniemy w kontakcie i

Czy osobiscie Pan/Pani ma jakies$ trudnosci miat wrazenia,

podzielimy sie wnioskami po zakonczeniu projektu.

Zwigzane z uczestnictwem w zyciu teatralnym? ze jest




Aneks B.

Indeks badanych placowek z charakterystyka

3
(d,n1,n2 =
narracje

2
(d = narracja
powsciagliwa;
N = narracja
krytyczna)
tourl_3 g
(d = narracja
powsciagliwa;

n = narracja
krytyczna)

3
(d = narracja

entuzjastyczne)

Kod Wywiady Lokalizacja
szkoty

szkota wiejska

szkota w
matej
miejscowosci

szkota wiejska

szkota
wiejska;

Czestotoliwosé
Bardzo intensywne zycie
teatralne. Ciggty kontakt dzieci
z teatrem (regularne wyjazdy,
goszczenie grup teatralnych,
przedstawienia uczniowskie na
kazdej szkolnej uroczystosci).
Wyjazdy do teatrow rzadkie.
Sporadyczne wystepy teatréw
goscinnych.
Oprawa teatralna zycia
szkolnego.

Rzadki kontakt z teatrem,
wyjazdy raz w roku.

Dzieci uczg sie jak dziata teatr i
jak by¢ widzami bardziej w
teorii.

Ciagty udziat dzieci w
przygotowaniu inscenizacji i
przedstawien szkolnych.
Umiarkowana czestotliwos¢
korzystania z odbioru sztuki

Oferta
Otwartos¢ na innowacyjne formy
teatralne.
Regularne uczestnictwo w ofercie
masowe;j.
Tworzenie witasnych tradycji
teatralnych.
Oferta masowa.
Spojrzenie na teatr jak na sztuke
wysoka, elitarng.

Przewaga oferty masowej, wybor
oferty szeroko dostepnej (czesto
zle ocenianej przez dzieci-
widzow).

Wiecej inwencji przy czynnym
zaangazowaniu dzieci w teatr (tu
wiecej checi ze strony ucznidéw-
tworcow).

Oferta masowa.

Bez wprowadzania innowacji.

CHARAKTERYSTYKA SZKOt POD WZGLEDEM EDUKAC)I TEATRALNE)

Formy uczestnictwa
Duzy nacisk na czynne uczestnictwo
dzieci w zyciu teatralnym.
Aktywnie dziatajace koto teatralne,
popularne wsrdd uczniow.
Dzieci jako odbiorcy i tworcy.

Pielegnowanie odswietnego spojrzenia
na teatr. Bycia widzem teatralnym jako
powazne zadanie wymagajace
specjalnych kompetencji.

Brak kota teatralnego.

Czynny udziat w ramach lekcji szkolnych
(bardziej w klasach 1-3).

Dziecko jako widz rzadko ma kontakt z
instytucjami teatralnymi. Czesciej
uczestniczy w przedstawieniach
wystawianych na terenie szkoty.

W czynne Zzycie teatralne, w tworzenie
teatru aktywnie zaangazowana jest
grupka ucznidw.

Przyktadanie duzej wagi do
pielegnowania biernego uczestnictwa w



tour3_1

powsciagliwa;
nl = narracja
powsciagliwa;
n2 = narracja
entuzjastyczna)
2

(d = narracja
realistyczna;

n = narracja
entuzjastyczna)

1
(d, n = narracja
entuzjastyczna)

2

(d = narracja
entuzjastyczna;
h = narracja
powsciagliwa)

2

(d = narracja
krytyczna;

n = narracja
powsciagliwa)

utrudniony i
kosztowny
dojazd do
duzego
miasta

szkota w
matej
miejscowosci;
pot godziny
od duzego
miasta

szkota w
matej
miejscowosci;
szkota bardzo
blisko miasta
(PKP, PKS)
szkota
wiejska;

koszt
autokaru do
duzego
miasta: 500 zt
szkota
wiejska;
daleko od
miasta, koszt
wyjazdu do

teatralnej.

Umiarkowana czestotliwosé¢
wyjazdéw do teatru.

Duza aktywnosc teatralna
dzieci-tworcow.

Umiarkowana aktywnos¢
zaréwno w dziedzinie
czynnego, jak i biernego
uczestnitwa w zyciu
teatralnym.

Umiarkowana czestotliwos¢
wyjazdéw do teatru.

Czeste przyjazdy grup
teatralnych do szkoty.

Bardzo czeste wystepy dzieci.

Rzadkie wyjazdy do teatru.

Nieco czestsze uczestnictwo w

przedstawieniach
przyjezdnych.
Standardowy kalendarz

Nastawienie na innowacyjne
formy pracy teatralnej.

Oferta masowa, sporadycznie
innowacyjna.
Wysoko oceniany poziom oferty.

Oferta innowacyjna i masowa.

Oferta masowa.

Wystepy dzieci oraz dobér oferty
teatralnej nastawione na wartosci
patriotyczne.

zyciu teatralnym.

Klasyczne szkolne wystepy jako jedyna
forma czynnego udziatu w tworzeniu
teatru przez dzieci.

Nacisk na czynng strone edukacji
teatralnej. Dtuga historia zajec
teatralnych. Dobre zaplecze, sprzyjajace
wystepom.

Czynne i bierne zaangazowanie uczniow
w zycie teatralne.

Stwarzanie dobrych warunkéw do
rozwoju roli widza i tworcy.

Pielegnowanie obydwu aktywnosci —

widza i twdrcy teatralnego.

Brak kétka teatralnego.
Dobre warunki lokalowe.



tourd_1

2

(d = narracja
realistyczna;
n = narracja
powsciagliwa)

(d = narracja
krytyczna;

n = narracja
powsciagliwa)

(d = narracja
realistyczna;
nl = narracja
realistyczna;
n2 = narracja
krytyczna)

teatru: 35-50
zt od dziecka
szkota wiejska

szkota
wiejska;

6 km od
stolicy gminy;
zfa
komuniakcja
z pobliskimi
wiekszymi
miastami
szkota w
matym
miescie;
transport
publiczny,
dobre
potaczenie z
pobliskimi
miastami

szkota

wystepow dzieci.

Umiarkowana czestotliwosé¢
wyjazdow.

Regularne przyjmowanie
teatréw goscinnych (gt.
profilaktycznych).

Bardzo duza czynna aktywnos$é
dzieci na polu teatralnym.
Rzadkie wyjazdy do teatrow.
Sporadyczne goszczenie grup
teatralnych.

Nieszczegdlnie czeste wystepy
dzieci.

Rzadkie wyjazdy do teatréw.
Czestsza wspotpraca z
instytucjami lokalnymi
oferujgcymi wystepy grup
teatralnych.

Nieszczegdlnie czeste wystepy
dzieci.

Rzadkie wyjazdy do teatréow.

Duzo innowacji.
Krytyczny dobdr oferty teatralnej.

Korzystanie z oferty masowej,
ogoélnodostepnej, proponowane;j
przez teatry i gmine.

Repertuar profilaktyczny,
dydaktyczny.

Innowacyjne elementy edukacji
teatralnej obecne podczas lekcji
(drama, pantomima, etiuda
teatralna, improwizacje).
Korzystanie z oferty masowe;j.
Wybor repertuaru dydaktycznego
i basniowego.

Oferta masowa.

Podkreslanie twdrczego wiaczania sie
dzieci w zycie teatralne.

Wyjscie do teatru traktowane jako
wyjatkowy czas, czynnos¢ odswietna.
Brak kofa teatralnego.

Duzy udziat elementéw edukacji
teatralnej w realizacji podstawy
programowej (na lekcjach jez. polskiego).

Wieksza uwaga kierowana na wspieranie
biernego uczestnictwa w zyciu
teatralnym.

Zajecia dramowe w Swietlicy szkolnej w
miejsce zamknietego kota teatralnego.

Wychowanie do bycia widzem podczas



(d = narracja
realistyczna;
n = narracja
realistyczna)

2

(d = narracja
entuzjastyczna;
n = narracja
powsciagliwa)
2

(d = narracja
realistyczna

n = narracja
entuzjastyczna)

2

(d = narracja
entuzjastyczna;
n = narracja
krytyczna)

wiejska;
15 km od
duzego
miasta

szkota wiejska

szkota
wiejska;

5-6
kilometréw
od centrum
miasta,
miejscowosé
podmiejska.
szkota
wiejska;
blisko miasta;
gminny
darmowy
dowdz dla
dzieci

szkota

Czestsze wyjazdy na
przedstawienia do innych
osrodkéw kulturalnych lub
goszczenie grup teatralnych w
szkole.

Regularne wystepy dzieci w
szkolnych przedstawieniach.
Rzadkie wyjazdy do teatru.
Kilka razy w roku goszczenie
teatréw przyjezdnych.

Czesty udziat dzieci w
przedstawieniach szkolnych.
Czeste wyjazdy do teatréw (raz
na 1-2 miesigce). Intensywne
zycie teatralne.

Rzadsze przyjazdy teatréw do
szkoty.

Dosy¢ rzadkie wyjazdy do
teatrow.

Czeste goszczenie teatrow
przyjezdnych.

State uczestnictwo dzieci w
oprawie teatralnej uroczystosci
szkolnych.

Bardzo intensywna dziatalnos¢

Celowa selekcja ofert.
Innowacyjne podejscie do
adaptacji spektakli wystawianych
przez dzieci.

Wiekszos¢ dostepnej oferty w
okolicznych teatrach.
Przyttoczenie masowa ofertg
przyjezdna.

Brak wykwalifikowanej kadry w
kierunku edukacji teatralnej.

Oferta masowa.
Brak wykwalifikowanej kadry w
kierunku edukacji teatralnej.

Innowacyjne podejscie do teatru.

wyjs¢ na spektakle i na lekcjach
polskiego.

Twdrcze zaangazowanie w teatr
szczegolnie dzieci z klas 1-3.

Dla zainteresowanych uczniéw klas 4-6
jest kotko teatralne.

Nacisk na czynne zaangazowanie w zycie
teatralne.

Dziatajg preznie kota teatralne dla
réznych grup wiekowych.

Duze obycie z teatrem. Dziecko jako widz
od matego.

Dtuga tradycja kota teatralnego z
profesjonalng aktorka (zajecia
zakonczone z braku finansowania).
Obecnie wiekszy nacisk na bierne
uczestnictwo w zyciu teatralnym.

Niewielki udziat czynnego uczestnictwa
w zyciu teatralnym.

Bardziej nacisk na bierng strone, na bycie
widzem.

Nacisk na czynny udziat w zyciu



(n =narracja
ekspercka)

2

(d = narracja
entuzjastyczna
n = narracja
realistyczna)

miejska;
szkota
spacjalna

szkota
miejska;
dzielica
oddalona od
centrum
miasta

teatralna ucznidw.

Czeste wyjazdy na przeglady
teatralne w roli wystepujacych
i widzow.

Czeste wyjscia do teatrow.
Bardzo czeste wyjscia do
teatréow z kazda klasa (z
niektérymi klasami nawet 1 raz
W miesigcu).

Dodatkowo wyjscia
popotudniowe dla chetnych
(tez z rodzicami).

Realizacja koncepcji teatru
otwartego (w opozycji do modeli
teatrzykéw szkolnych).

Innowacyjne podejscie do teatru
w oparciu o nurt pedagogiki
teatru.

Korzystanie z r6znorodnej oferty
teatrow warszawskich, rowniez z
oferty dla dorostych.

teatralnym.
Teatr jako terapia.

Nacisk na bierne i czynne uczestnictwo w
zyciu teatralnym.

W szkole dziata od wielu lat koto
teatralne. Udziat w konkursach i
przegladach.

Szkota dostata nagrode za najlepszy
projekt edukacji kulturalnej na
warszawskiej Gietdzie Programow
Edukacji Kulturalnej w 2012 roku.



