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Wstep: muzyka i muzykowanie

Muzykowanie nalezy do podstawowych aktywno$ci w dziedzinie praktyki
muzycznej. Za niewatpliwy paradoks nalezy tu jednak uznac¢ fakt, ze ogrom-
nej réznorodnosci powigzanych z nim praktyk zakorzenionych we wszyst-
kich niemal obszarach muzycznego do§wiadczenia oraz niewatpliwej popular-
nosci samego pojecia w przestrzeniach muzycznego i muzyczno-edukacyjnego
dyskursu, nie towarzyszy poréwnywalne zainteresowanie ze strony srodowisk
badawczych. Jako przedmiot badan, problematyka muzykowania pojawia sie
rzadko i zwykle na margniesie studiow poswieconych innej problematyce, co
nie jest rownoznaczne z brakiem opracowan poswieconych powigzanym z mu-
zykowaniem aktywnosciom takich, jak np. granie czy $piewanie.

Ozywienie zainteresowania kategorig ,muzykowanie” pojawito sie¢ w litera-
turze naukowej (zwlaszcza anglojezycznej) w ostatnich dekadach XX i na po-
czatku XXI wieku wraz ze wzrostem fascynacji badaczy problematyka edukacji
nieformalnej, gdzie wszelkie formy muzycznego zaangazowania odgrywaja role
kluczowa. Trzeba w tym kontekscie wymieni¢ opracowania takich autoréw, jak:
T. LaBella (1982), P. Campbell (1991), G. Folkestad (2006), a przede wszystkim
L. Green (2002, 2008). Nie bez znaczenia bylo tu tez pojawienie sie prac wybit-
nego pedagoga i filozofa edukacji muzycznej D. Elliotta, a zwlaszcza jego kluczo-
wej monografii Music matters (1995). Muzykowanie pelni bowiem w strukturze
jego pogladow filozoficznych na muzyke role zasadnicza.

Podazajac §ladem tradycji Arystotelesa, Elliott stara sie dociec natury muzyki
i odpowiedzie¢ na pytanie, co stanowi jej istote, nie budujac przy tym nowej teo-
rii muzyki. Przekonuje, ze zawsze jest ona ludzka aktywnoscia, sposobem dzia-
lania czlowieka osadzonego w okreslonym kontekscie kulturowym. Produkty
muzyczne (lub dzieta muzyczne) nie sa wiec kolekcja przedmiotoéw, ale $ladami
ludzkiej dziatalnosci. Sa czyms, czym zajmuja sie ludzie. Specyfika muzyki jest
tetrada splecionych z sobg elementéw, obejmujacych: (1) wykonawece, (2) jakas
czynnosc, (3) cos, co jest wykonywane oraz (4) kontekst, w ktérym wykonawca
robi to, co robi. Owa muzyczna ,czynno$¢” — wykonywanie muzyki — utozsa-
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mia Elliott z muzykowaniem (musicking) i proponuje, by oba pojecia trakto-
waé w sposob zamienny (Elliott 1995, s. 39). Tak wiec muzykowanie zajmuje
tu wprawdzie waski, ale wyraznie zdefiniowany obszar.

Zdecydowanie bardziej pojemny sens nadaje pojeciu muzykowania Chri-
stopher Small, autor ksigzki Musicking (1998), najbardziej znanej i najczesciej
dyskutowanej na $wiecie publikacji poswieconej problematyce muzykowania.
C. Small, w odréznienie od Elliotta utozsamia muzykowanie z kazda proba
uczestniczenia w muzycznym wydarzeniu.

LUprawia¢ muzyke (to music) to znaczy bra¢ udzial w wydarzeniu muzycz-
nym (musical performance), w jakimkolwiek charakterze — czy to przez wykony-
wanie, stuchanie, ¢wiczenie, dostarczenie materiatu do wystepu (co nazywamy
komponowaniem), czy przez ruch ciala i taniec. Mozemy w zasadzie rozszerzy¢
to znaczenie nawet na to, co robi osoba kasujaca bilety przy wejsciu na koncert
lub silni panowie, ktérzy przesuwaja fortepian i kotly na scenie lub fachowcy
od sprzetu (roadies), ktorzy instaluja kable i przeprowadzajg proby naglo$nienia,
wreszcie nawet sprzatacze, ktorzy robia porzadek, gdy wszyscy juz sobie p6jda”
(Small, 1998, s. 9).

Propozycje Smalla spotkaly sie z zywa reakcja ze strony w srodowisk nauko-
wych. Cho¢ nie koncentruja sie one wytacznie na ,aktywnosciach muzycznych”
i ;muzycznych potencjatach”, maja jednak istotne walory poznawcze z punktu
widzenia ich analizy. Biorac pod uwage polska perspektywe, nalezaloby chyba
stwierdzi¢, ze odnoszg sie one w wiekszym stopniu do tego, co nazywamy
suczestnictwem w kulturze muzycznej” niz tego, co laczy sie z analizg zachowan
muzycznych (przynajmniej pojetych w sposob tradycyjny). Ich najistotniejszych
waloréw upatrywacé nalezy w:

1. zatarciu tradycyjnego podziatu na ,aktywne” obcowanie z muzyka (wy-
specjalizowane wykonawstwo) oraz obcowanie ,bierne” (z perspektywy stucha-
cza) — zgodne zreszta z zalozeniami wspodlczesnej psychologii muzyki o wspdl-
nych mentalnych substratach stuchania i uprawiania muzyki (np. Sloboda, 2002;
Hargreaves, Miell i MacDonald, 2011),

2. poltozeniu nacisku na kluczowe znaczenie spotecznych ram aktywnosci
muzycznej (klasy spotecznej, struktur organizacji i zarzadzania, wiadzy eko-
nomicznej, technologii); w mniej socjologizujacej wersji zalozenie to jest dzi$
powszechnie akceptowane w psychologii muzyki i edukacji muzycznej (Green,
2008; Hargreaves, Marshall i North, 2003),

3. pozbawieniu pojecia ,muzykowanie” jednoznacznego normatywnego na-
cechowania, analizy Smalla nie zawieraja ocen, lecz w porzadku opisowym od-
nosza sie do wszelkich form zaangazowania w muzyke, niezaleznie od ich cha-
rakteru,
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4. zwrdceniu uwagi na to, ze zaangazowanie muzyczne ma charakter interak-
cyjny i funkcjonalny: kazdy kontakt z muzyka pelni bowiem w zyciu jednostki
jakie$ okreslone funkcje, ktére aktualizujg sie poprzez interakcje zaréwno z in-
nymi uczestnikami, jak i z samym tworzywem muzycznym.

Cho¢ nie w pelni podzielamy poglady Smalla co do koniecznosci nadania po-
jeciu muzykowania tak szerokiego charakteru i opowiadamy sie za jego zdecy-
dowanie wezszym rozumieniem, to inne watki jego analiz stanowily wazne zré6-
dlo inspiracji dla badan, ktérych oméwieniu poswiecona jest ta ksigzka. Uwazny
czytelnik dostrzeze tu zaréwno typowo Smallowska nieche¢ do wartosciowa-
nia muzycznych aktywnosci i podazania za schematem: nasza muzyka jest je-
dyna prawdziwa muzyka, jezeli nie lubisz naszej muzyki, znaczy nie jestes mu-
zykalny (Small 1998, s. 212), jak i wysitki zmierzajace do postrzegania muzyko-
wania w szerokiej sieci jego psychospotecznych uwarunkowar.

Koncentrujemy sie tu gléwnie na dwoch obszarach muzycznej aktywno-
Sci: $piewaniu i graniu na instrumentach, cho¢ mamy $wiadomos¢ selektywno-
Sci tego podejscia i faktu, ze niektére obszary zwigzane z wykonywaniem mu-
zyki (w tym np. te, powigzane z technologig cyfrowa i nowymi praktykami mu-
zycznymi) traktujemy tu marginalnie. Trzeba jednak pamietaé, ze jest to jedno
z pierwszych w Polsce opracowan poswieconych catosciowo problematyce mu-
zykowania i staramy si¢ tu raczej przyjrze¢ zagadnieniu w szerszej skali oraz
wstepnie zidentyfikowaé problemy, ktére moga by¢ p6zniej podjete w toku bar-
dziej wyczerpujacych i szczegélowych analiz.

Stawiajac w centrum analiz podstawowe formy muzykowania ($piewanie
i granie na instrumentach), chcemy przede wszystkim podkresli¢ ich znacze-
nie jako $rodka indywidualnej ekspresji artystycznej, ktory w nowym otoczeniu
technologicznym nie traci na znaczeniu, ale zyskuje wciaz nowe i bardziej pogte-
bione wymiary. Nie gubimy tez z pola widzenia roli §piewania i grania na instru-
mentach w przyswajaniu przez jednostke jezyka muzycznego oraz nabywaniu
kompetencji niezbednych do aktywnego uczestnictwa w kulturze. Nie sposob
bowiem wyobrazi¢ sobie form bardzie efektywnych niz te, ktora tacza sie z bez-
posrednim wytwarzaniem dzwieku i aktywnym doswiadczaniem jego natury po-
przez zaangazowanie wyobrazni i potencjalu kreatywnego. Niedostateczne na-
sycenie praktyki szkolnej tego typu aktywnosciami jest dzis jedng z gléwnych
przyczyn niskiej efektywnosci powszechnego ksztalcenia muzycznego, a w du-
zym stopniu tez dystansowania sie mlodych ludzi od praktyk oficjalnych, ktore
postrzega sie jako oddalone od ich rzeczywistych potrzeb i aspiracji, a takze na-
tury samej muzyki.

Muzykowanie analizujemy w tej ksigzce w réznych jego wymiarach, za-
réwno indywidualnych, jak i grupowych, nie wartosciujac zadnego z nich, sta-
rajac sie jedynie dostrzega¢ i wyeksponowacé ich specyfike. Za réwne istotne
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i warte poznania uznajemy praktyki formalne, powigzane z instytucjami (np.
edukacja w szkole ogoélnoksztalcgcej albo artystycznej), jak i aktywnosci sponta-
niczne, niesformalizowane, podejmowane pod presja chwili. Istota muzykowania
nie jest bowiem jego umiejscowienie (cho¢ kontekst ma oczywiscie istotne zna-
czenie), ale przede wszystkim dzialanie, aktywno$é¢ cztowieka zaangazowanego
w wykonywanie muzyki. W tym wymiarze nasze rozumienie muzykowania bliz-
sze jest podejsciu D. Elliotta (1995) niz Smalla (1998). Traktujemy je w tym opra-
cowaniu jak jedna z form refleksyjnej aktywnosci w kulturze, unikalng praktyke,
w ktorej ramach jednostka realizuje sie jako wykonaweca i tworca. To wiasnie
przez takie rozumienie praktyki rozwija ona w sposdb najpelniejszy nie tylko
wlasny potencjal muzyczny i muzyczng tozsamosc, ale ksztaltuje tez kompeten-
cje istotne z punktu widzenie Zycia spotecznego.

Tres$¢ pracy zostala uporzadkowana w sze$¢ rozdzialow, analizujacych po-
szczegblne zagadnienia szczegdlowe. Rozdzial pierwszy poswiecony jest omoé-
wieniu zagadnien metodologicznych. Przybliza czytelnikowi te kwestie warsz-
tatu badawczego, ktore pozwalaja odtworzy¢ i zrozumie¢ charakter naszego
przedsiewzigcia. Mozna w nim zapozna¢ si¢ z celami, problemami, przyjetymi
strategiami postepowania badawczego oraz sposobami, w jaki dobieralismy
proby badawcze. Bez trudu mozna wiec na jego podstawie oceni¢ nie tylko roz-
miar, ale i ograniczenia naszego podej$cia badawczego.

Najobszerniejsza czescig pracy jest rozdzial drugi, gdzie skupiliSmy sie na za-
gadnieniach zwigzanych ze znaczeniem muzyki w zyciu Polakow. ZestawiliSmy
w nim i poddalismy analizie wnioski ukazujace miejsce muzyki wsréd réznych
aktywnoéci czasu wolnego, omowiliSmy preferencje i zainteresowania muzyczne
oraz podjeliSmy wstepna probe odtworzenia gldwnych praktyk muzycznych re-
spondentow.

Najbardziej istotne z punktu widzenia celow pracy sa rozdzialy trzeci
i czwarty, gdzie charakteryzujemy gléwne aktywnosci zwigzane z muzykowa-
niem (granie i $piewanie). Mozna tu znalez¢ omoéwienie upowszechnienia prak-
tyk grania i $piewania, ich znaczenia dla respondentéw, motywacji zwigzanych
z angazowaniem sie w muzykowanie, a takze proby odtworzenia repertuaru be-
dacego jego podstawa.

Dwa kolejne rozdzialy (piaty i szosty) podejmuja zagadnienia uwarunkowan
muzykowania, powiazanych zaréwno z rodzina, jak i szerszym tlem spotecznym.
Omawiamy tu rowniez aktualng problematyke muzykowania jako przejawu ka-
pitatu spolecznego.

Ostatni rozdzial pracy skupia sie na zagadnieniach zwigzanych z edukacja
muzyczna, naszym zamierzeniem bylo tu gtéwnie odtworzenie, jak zapamietali
ja nasi respondenci, jakie mocne i stabe strony wyryly sie najmocniej w ich $wia-
domosci. Sadzilismy bowiem, ze rozmiar naszego przedsiewziecia upowaznia nas
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do przedstawienia, wlasnie z tej perspektywy, przynajmniej kilku uwag wska-
zujacych kierunki dalszej ewolucji systemu ksztalcenia muzycznego.

Przekazujac ksigzke Czytelnikom, liczymy przede wszystkim na pobudzenie
zainteresowania problematyka muzykowania. Jezeli w wyniku jej lektury poja-
wig sie nowe opracowania rozwijajace podjete tu watki, nasz cel zostanie osia-
gniety.



Rozdziat 1

Metodologia badan

1.1. Cele i problematyka badan

Podstawowym celem relacjonowanych w niniejszym raporcie badan byla
proba poddania empirycznej analizie jednej z kluczowych aktywnosci w obsza-
rze kultury muzycznej, jaka stanowi muzykowanie. PragneliSmy przyjrzec sie
réznym rodzajom muzykowania (w szczegdlnosci graniu na instrumentach oraz
$piewaniu), poznac¢ lezace u ich podstaw kompetencje, preferencje i motywacje,
a takze uwarunkowania oraz ukazac¢, jak funkcjonuja one na tle innych praktyk
muzycznych Polakéw i innych aktywnosci zyciowych. Tak wiec spodziewalismy
sie, ze przeprowadzone badania przyniosg przede wszystkim wiedze o indywi-
dualnych doéwiadczeniach jednostek nabytych w réznych kontekstach zycia co-
dziennego, o ich pasjach i potrzebach muzycznych, a takze roli instytucji zycia
spotecznego w rozwoju kultury i kompetencji muzycznych. Na plan pierwszy
wysuwajg sie wiec tutaj motywacje poznawcze. Mamy bowiem §wiadomos¢, ze
jest to jedna z pierwszych w Polsce prob tak szerokiego spojrzenia na zjawisko
muzykowania oraz jego uwarunkowan - i w tym sensie raport stara sie wypelnic
istniejaca w tym zakresie luke. Nie oznacza to oczywiscie, ze tracimy z pola wi-
dzenia aspekty zorientowane bardziej praktycznie. Za réwnie istotny uznajemy
fakt, ze uzyskane wyniki moga stanowic przestanke ulatwiajaca ocene realnego
stanu umuzykalnienia spoteczenstwa polskiego oraz stac sie podstawa budowa-
nia nowych strategii reformowania edukacji kulturalnej i artystycznej w dziedzi-
nie muzyki, tworzenia warunkéw dla nieprofesjonalnej aktywnosci muzycznej
i rozwoju uczestnictwa w kulturze muzycznej. W tym sensie ma on szanse za-
interesowac zaré6wno przedstawicieli resortu o$wiaty i kultury, jak tez szersze
grono nauczycieli, edukatorow, animatorow i inne osoby zaangazowane w prak-
tyki formalnego i nieformalnego muzycznego edukowania.

Fakt, ze staramy sie tu o w miare wszechstronne i kompleksowe ujecie za-
gadnien muzykowania, nie oznacza oczywiscie, ze badania nasze nie lacza sie
z koniecznoscig dokonywania wyboréw, i ze objety wszystkie aspekty badanego
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przez nas zjawiska. Mamy $wiadomos¢, ze wiele zagadnien zostalo tu pominie-

tych lub potraktowanych marginalnie. Nalezg do nich np. zagadnienia zwigzane

z rozwojem technologii muzycznej, czy muzykowaniem w Internecie, a takze

inne. Koncentrujemy si¢ na poszukiwaniu odpowiedzi na dziewie¢ podstawo-

wych pytan, ktére definiujg w sposéb do$é konsekwentny obszar oraz charakter

naszych poszukiwan badawczych.

- Jakie jest miejsce muzyki na tle roznych aktywnosci zyciowych Polakéw?

- Jakie miejsce w obrebie ogétu praktyk muzycznych respondentéw zajmuje
muzykowanie?

- Jak przebiegaja praktyki muzykowania i co stanowi ich najbardziej istotny
wyroznik?

- Czym si¢ charakteryzuja praktyki grania na instrumentach i jaka jest ich spe-
cyfika?

- Czym sie charakteryzuja praktyki spiewania i jaka jest ich specyfika?

— Jakie sa motywacje Polakéw do podejmowania aktywnosci muzyczne;j?

— Jakie sa podstawowe czynniki roznicujace praktyki muzykowania w Polsce?
- Naile spoteczne otoczenie jednostki (a zwlaszcza rodzina, rowieénicy, znajomi,
szkota) stanowi punkt odniesienia dla jej wlasnych praktyk muzykowania?

- Jakie réznice w aktywnosci muzycznej zachodza pomiedzy préba ogédlnopol-

ska a wyselekcjonowang proba osob zaangazowanych muzycznie?
Wydaje sie, ze zarysowana powyzej problematyka tworzy obraz spojny
i sprzyja wielostronnemu ujeciu zagadnienn muzykowania oraz jego uwarunko-
wan. W toku analizy wykorzystano w naszych badaniach zaréwno podejscia ilo-
sciowe (zdecydowanie w sposéb dominujacy), jak i jakosciowe.

1.2. Modut badan ilosciowych
1.2.1. Uwagi wstepne

Gléwnym celem badan ilosciowych w omawianym projekcie bylo sporzadze-
nie charakterystyki aktywnosci muzycznej Polakow, a takze blizsze przyjrzenie
si¢ praktykom muzycznym os6b deklarujacych ponadprzecietne zaangazowanie
w tym zakresie (tzw. 0oséb muzykujacych). Podstawe analiz stanowily rezultaty
uzyskane w badaniach zrealizowanych na dwoch wyselekcjonowanych probach:
1200-osobowej ogdlnopolskiej probie reprezentatywnej (OPR), ktéra dobrana zo-
stala przez dwie wyspecjalizowane firmy badawcze w oparciu o wlasne zasoby
panelowe, a takze na wyselekcjonowanej probie oséb muzykujacych (WPOM),
dobranej w oparciu o wlasne procedury badawcze, na zasadzie doboru ochotni-
czego. W ramach WPOM przebadano wstepnie 1512 0sdb, a nastepnie w oparciu
o analize tresci odpowiedzi respondentdéw wyselekcjonowano 745 0sdb spetnia-
jacych zalozone kryteria (precyzyjny opis stosowanych procedur zestawia roz-
dziat 1.2.2.). W toku dalszych analiz bedziemy wykorzystywali takze wybrane
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rezultaty 767 osob niezakwalifikowanych do proby ,muzykujacych” (NDPM),
bedzie to jednak miato charakter incydentalny. Podstawowa metoda badawcza
byt internetowy wywiad kwestionariuszowy, a dla czesci proby populacyjnej
w wieku 45 i wiecej lat — wywiad telefoniczny, w wersji rtownowaznej pod wzgle-
dem zawarto$ci i struktury.

Gléwnym narzedziem diagnostycznym wykorzystywanym w badaniach byt
Kwestionariusz do badania aktywnosci muzycznej Polakéw, ktory opracowany zo-
stal w dwoch wersjach: internetowej CAWI (Computer-Assisted Web Interview)
oraz telefonicznej CATI (Computer-Assisted Telephone Interview), rOwnowaznej
pod wzgledem tresci z wersja CAWI.

1.2.2. Dobér préb badawczych

W toku badan wykorzystywane byte dwie proby badawcze. Pierwsza stano-
wila ogélnopolska proba reprezentatywna (OPR) dla populacji Polakow w wieku
pomiedzy 15-75 lat. Jej realizacje powierzono wyspecjalizowanym firmom
(ASM - Centrum Badan i Analiz Rynku Sp. z 0.0., www.asm-poland.com.pl oraz
Ogolnopolski Panel Badawczy Sp. z 0.0., www.panelariadna.pl), ktére dokonaty
doboru na podstawie list respondentéw zarejestrowanych we wlasnych panelach
badawczych. Zdecydowano, ze ze wzgledow merytorycznych, a takze finanso-
wych i organizacyjnych mozliwe bedzie przebadanie 1200 os6b. Proba reprezen-
tatywna (OPR) dobrana zostala w sposdb warstwowany, reprezentatywny dla
populacji ogdlnopolskiej w wieku od 15-75 lat ze wzgledu na: (kolejno$¢ wedtug
priorytetu dokladnos$ci zaokraglania do liczb catkowitych):

- ple¢ i wiek (w przedzialach 5-letnich) — rozklady taczne,

- ple¢ i wojewddztwo (w przedziatach 15-letnich) — rozklady taczne,

- wielko$¢ miejscowosci zamieszkania (5 pozioméw wielkosci) — rozklad brze-
gowy,

- poziom wyksztalcenia (5 pozioméw) — rozklad brzegowy,

- ple¢iwiek (w przedziatach 10-letnich) i miejsce zamieszkania (wie$ / miasto) —
rozklady taczne.

W toku selekcji respondentéw dazono do maksymalizacji udzialu badan in-
ternetowych (CAWI) w doborze calej proby, majac na wzgledzie gléwnie wy-
gode zbierania danych oraz stosunkowo niski koszt tego typu badan. Z drugiej
strony jednak, ze wzgledu na skorelowane z wiekiem ograniczenia w dostepie
do Internetu (por. Batorski, 2010), niemozliwe bylo dotarcie do wyselekcjono-
wanych respondentéw wylacznie przy pomocy Internetu.! Z tego tez powodu
przyjeto kompromisowy schemat podziatu liczebnosci os6b badanych w wieku

! Nieocenionymi konsultacjami wspierat nas w trakcie prac nad doborem préby badawczej wy-
bitny specjalista w dziedzinie badan spolecznych w Internecie dr Dominik Batorski, za co jeste$my
mu serdecznie wdzieczni.
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Tabela 1. Rozklad liczebnosci respondentéw badanych z wykorzystaniem Internetu i telefonicznie

Przedzial Badanie internetowe CAWI Badanie telefoniczne CATI
wieku Razem Kobiety | Mezczyzni | Razem Kobiety | Mezczyzni

L (%) L | (%) | L (%) L|&% | L | (% | L (%)
15-19 88 7,3 43 3,6 | 45 3,7 0 0,0 0 0,0 0 0,0
20-24 108 9,0 52 | 43 | 56 4,7 0 0,0 0 0,0 0 0,0
25-29 126 10,5 | 62 5,2 64 5,3 0 0,0 0 0,0 0 0,0
30-34 124 104 | 62 5,2 62 5,2 0 0,0 0 0,0 0 0,0
35-39 116 9,7 59 | 49 | 57 4,8 0 0,0 0 0,0 0 0,0
40-44 98 8,2 48 | 4,0 50 4,2 0 0,0 0 0,0 0 0,0
45-49 72 6,0 36 3,0 36 3,0 34 2,8 15 1,2 19 1,6
50-54 71 5,9 36 | 3,0 | 35 2,9 28 | 23 | 17 | 1,4 | 11 0,9
55-59 44 3,7 24 2,0 20 1,7 89 7,4 | 48 4,0 41 3,4
60-64 23 1,9 11 0,9 12 1,0 64 53 33 2,7 31 2,6
65-69 0 0,0 0 0,0 0 0,0 84 | 7,0 | 52 | 4,3 | 32 2,7
70-75 0 0,0 0 0,0 0 0,0 31 2,6 14 1,2 17 1,4

powyzej 45 lat wedlug rozktadu wieku, plci i miejsca zamieszkania, polegajacy
na malejacej z wiekiem proporcji liczby respondentéw badanych przez Internet
w stosunku do osoéb badanych telefonicznie. Dane dotyczace liczebnosci osob
badanych internetowo i telefonicznie zestawia tabela 1.

Dobor respondentéw do proby oséb ,muzykujacych” (Wyselekcjonowana
Proba Osob Muzykujacych — WPOM) mial charakter celowany i ochotniczy.
Wstepna rekrutacja ochotnikéw (oséb deklarujacych zaangazowanie w rdzne
formy muzycznej aktywnosci) prowadzona byla poprzez ogloszenia w stacjach
radia, mediach spolecznosciowych oraz mailingi w zamknietych grupach new-
sletterowych i dyskusyjnych. Ogétem przebadano w ten sposéb 1512 osob, z kto-
rych ostatecznie 745 zostato zakwalifikowanych na podstawie analizy ich odpo-
wiedzi do grupy WPOM. Szczegodlnie efektywna okazala sie rekrutacja prowa-
dzona poprzez:

- kule $niegowa” ogloszen, rekomendacji i ,udostepnien” w portalu Facebook,
zaczynajac od profilu Fundacji Muzyka jest dla wszystkich, oséb zwigzanych
z Fundacja oraz ,zaprzyjaznionych” organizacji) (ok. 200 oséb);

— stacje radiowe (informacje o badaniu, link do strony Fundacji):
- serwisy informacyjne radia Eska, EskaRock, Wawa i Vox (ok. 200 oséb);
— audycje w programach Polskiego Radia (Dwojka, Czworka oraz RDC (co

najmniej 60 osdb);

— informacje w innych stacjach radiowych (co najmniej 40 osob);

- dzialania promocyjne partneréw badania(newsletter, Facebook, informacje na
stronach www) — m.in.:
— wortal Fabryka Zespotéw (fabrykazespolow.pl) (ok. 200 0séb);
— Akademia DZwieku (akademiadzwieku.pl) (ok. 70 osé6b);
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— Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego (ok. 60 osob);
— Muzykoteka Szkolna (muzykotekaszkolna.pl) (ok. 50 oséb);

- ogloszenia na grupach dyskusyjnych i profilach facebookowych festiwali mu-
zycznych (przede wszystkim Piesn Naszych Korzeni oraz m.in. Wszystkie Ma-
zurki Swiata, Pozytywne Wibracje ok. 50 0s6b);

- Newsletter Smykofonii (ok. 50 0sob).

Podstawowa przestanke procedury selekcji do proby ,muzykujacej” stano-
wito wyodrebnienie 12 grup oséb ponadprzecietnie zaangazowanych w uprawia-
nie muzyki (tzw. grup specyficznych). Grupy te stanowili: chorzysci, muzycy roc-
kowi, muzycy folkowi — adepci warsztatow $piewu i tafica tradycyjnego, uczest-
nicy telewizyjnych programoéw typu talent show, uczestnicy programéw anima-
cyjnych Fundacji Muzyka jest dla wszystkich (szczegblnie Smykofonii), studenci
uczelni muzycznych, rodzice uczniéw szkot muzycznych, osoby, ktore przerwaty
nauke w szkole muzycznej, DJ-e, producenci muzyki elektronicznej, nauczyciele
muzyki, uczestnicy festiwali muzycznych (zwlaszcza wakacyjnych, rockowych,
popowych), cztonkowie orkiestr.

Podczas wyodrebniania grup specyficznych przyjeto wieloptaszczyznowa
zasade selekcji, pozwalajaca na wylonienie respondentéw, ktorzy reprezentuja
tzw. ,typ idealny” osoby zaangazowanej w okreslone aktywnosci muzyczne (pro-
fil idealnego przedstawiciela danej grupy). Operacjonalizacje tego konstruktu
przeprowadzono tak, by mozliwe byto okreslenie stopnia dopasowania osoby do
stypu idealnego” grupy, zgodnie z ideg funkcji przynaleznosci w zbiorach roz-
mytych (por. Noworol, 2013). Kwalifikacji osob do konkretnej grupy specyficznej
dokonywano na podstawie szczegotowej analizy tresci odpowiedzi ochotnikéw
(ktorzy pochodzili z rekrutacji opisanych powyzej) na pytania otwarte oraz kon-
figuracji odpowiedzi na pytania zamkniete. W oparciu o wielostopniowsa struk-
ture ankiety internetowej, w ktorej podstawowe pytania o aktywnos$ci muzyczne
prowadzily (,filtrowaly”) do odpowiednich pytan szczegbélowych, powstat swego
rodzaju ,test przesiewowo-diagnostyczny”. Dla kazdej grupy specyficznej opra-
cowano specjalne ,$ciezki” pytan doprecyzowujacych, a zatem i specyficzne kry-
teria selekcyjne. Zachowano jednak sp6jnos$¢ zasad selekcji pomiedzy poszcze-
goélnymi grupami specyficznymi poprzez wprowadzenie analogicznych w kaz-
dym przypadku zasad rangowania odpowiedzi.

Na podstawie indeksu tych ocen, kazda osoba badana otrzymata ostatecznie
skwalifikacje” przynaleznosci do okreslonej grupy specyficznej wyrazona w skali
1-4. Rezultaty reagowania stanowily dla nas punkt wyjscia do wyselekcjonowa-
nia proby oséb muzykujacych (WPOM). Zdecydowano, ze beda ja tworzy¢ ci
z respondentow, ktorzy spelniajg w stopniu ,idealnym” kryteria selekcyjne choé¢
jednej z wyszczegdlnionych ,grup specyficznych” (,ranga I”). Oséb takich jest
745.
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Ze wzgledu na specyfika opracowania nie bedziemy tu poddawac szczego-
lowej analizie poréwnawczej wynikéw uzyskanych przez poszczegdlne grupy
specyficzne. Ich wyodrebnienie bedzie wiec mialo tutaj znaczenie wylacznie na
wczesniejszym etapie analizy, przy kwalifikowaniu respondentéw do grupy oséb
zaangazowanych w sposob szczegdlny w rozne rodzaje aktywnosci muzycznej.
Materialy te ze wzgledu na unikalny charakter zostang jednak udostepnione czy-
telnikom w innych opracowaniach.

1.2.3. Proba reprezentatywna i proba os6b muzykujacych -
wybrane charakterystyki demograficzne

Majac na uwadze analizy prowadzone w dalszej czesci tego reportu, zapre-
zentujemy wstepnie kilka charakterystyk opisujacych obie badane przez nas
proby. Skupimy sie zwlaszcza na przeanalizowaniu wybranych zmiennych de-
mograficznych oraz potencjalnego wplywu, jaki moga one wywiera¢ na sposéb
postrzegania i rozumienia fenomenu muzykowania w Polsce, a takze interpreta-
cje wynikéw przeprowadzonych badan. Rozpoczniemy od zaprezentowania da-
nych dotyczacych rozktadu wieku badanych, ktore zawiera wykres 1.

OPR WPOM

Kobieta Mezczyzna Kobieta Mezczyzna

fe0

[0

40

Prosze wpisaé¢ swoj wiek (w latach):
9

Liczebnosé Liczebnosé

Wykres 1. Rozklad wieku w probie reprezentatywnej (OPR) i prébie oséb muzykujacych (WPOM)
z podziatem na pleé¢

Jak wynika z powyzszego zestawienia, rozklad wieku respondentéw jest
istotnym czynnikiem r6znicujacym obie badane préby. O ile w probie reprezen-
tatywnej (OPR) tworzy on w zasadzie ,piramide wieku” typowa dla populacji
polskiej w przedziale 15-75 lat, to w probie os6b muzykujacych (WPOM) ma
charakter wyraZnie asymetryczny. Nie jest to oczywiscie zaskakujace, biorac pod
uwage sposob doboru préby, stanowi jednak wazng okoliczno$é do wyciagania
whnioskéw oraz interpretacji uzyskanych danych. Srednia wieku w prébie repre-
zentatywnej wynosi 42,0 lata (Sd=15,6), natomiast w probie 0s6b muzykujacych:
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29,6 lat (Sd=10,0) (rdznica istotna statystycznie na poziomie p<0,001). W zad-
nej z badanych préb nie zaobserwowano réznic w rozkladach wieku zwigzanych
z plcia (test t-Studenta dla prob niezaleznych okazal sie nieistotny statystycznie),
co umozliwia dokonywanie poréwnan miedzyplciowych w obrebie kazdej z prob
oraz pomiedzy probami.

Istotng charakterystyka uwzgledniang w toku dalszych analiz, ktora nalezy
tu zaprezentowac, jest takze wyksztalcenie respondentéw. Odnosimy sie do niej
w wielu czesciach tego raportu. Uzyskane w tym zakresie dane zestawiaja tabele
2.13.

Tabela 2. Rozklad wyksztalcenia respondentéw w probie reprezentatywnej (OPR) oraz prébie os6b
muzykujacych (WPOM)

Poziom Razem WPOM OPR
wyksztal-
cenia
OPR WPOM Kobiety Mezczyzni Kobiety Mezczyzni
L (%) L (%) L (%) L (%) L (%) L (%)
Podstawowe 17 1,4 5 0,7 3 0,7 2 0,6 7 1,1 10 1,7

Gimnazjum 48 4,0 35 4,7 15 3,6 20 6,0 18 2,9 30 5,1
Zasadnicze 101 8,4 4 0,5 0 0,0 4 1,2 38 6,2 63 10,7
zawodowe

Srednie 161 13,4 123 16,6 67 16,3 56 16,9 100 16,3 61 10,4
ogolno-

ksztalcace

Srednie 282 23,5 19 2,6 2 0,5 17 5,1 115 18,8 167 28,4
zawodowe

Pomaturalne | 119 9,9 41 5,5 10 2,4 31 9,3 68 11,1 51 8,7
/ policealne

Licencjat 67 5,6 119 16,0 72 17,5 47 14,2 41 6,7 26 4,4
Niepelne 30 2,5 53 7,1 25 6,1 28 8,4 14 2,3 16 2,7
wyzsze”

Wyzsze 302 25,2 223 29,9 140 34,1 82 24,7 174 28,4 128 21,8
magister-

skie™*

Wyzsze po- 62 5,2 102 13,7 71 17,3 31 9,3 34 5,7 28 4,7
dyplomowe

Tytut 11 0,9 20 2,7 6 1,5 14 4,3 3 0,5 8 14
naukowy

(dr / dr hab.

/ prof.)

Razem 1200 100 745 100 411 100 334 100 612 100,0 588 100,0

*Ukonczone studia wyzsze bez dyplomu.
** Ukonczone studia II stopnia.

Jak wynika z poréwnania rezultatéw zawartych w tabelach 2. 1 3., w pro-
bie muzykujacych (WPOM) znalazto sie zdecydowanie mniej oséb z wyksztat-
ceniem zawodowym (zasadniczym lub $rednim), natomiast wiecej z wyksztal-
ceniem wyzszym, szczegdlnie pierwszego stopnia (licencjat). By¢ moze jest to
zwigzane z faktem, ze w probie os6b muzykujacych znalazto sie wiecej aktu-
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Tabela 3. Rozklad wyksztalcenia w probie reprezentatywnej (OPR) oraz prébie 0sé6b muzykujacych
(WPOM) z podzialem na wiek badanych

Poziom wyksztalcenia OPR WPOM

15-30 lat 30-50 lat 51+ lat 15-30 lat 30+ lat*

L (%) L (%) L (%) L (%) L (%)
Podstawowe 7 2,0 6 1,4 4 1,0 5 1,0 - 0,0
Gimnazjum 48 13,7 0 0,0 0 0,0 34 6,9 1 0,4
Zasadnicze zawodowe 14 4,0 53 11,9 34 8,4 3 0,6 1 0,4
Srednie 66 18,9 61 13,7 34 8,4 117 23,7 6 2,4
ogolnoksztatcace
(liceum)
Srednie zawodowe 52 14,9 96 21,6 134 33,0 10 2,0 9 3,6
(technikum)
Pomaturalne / 41 11,7 48 10,8 30 7,4 33 6,7 8 3,2
policealne
Licencjat 36 10,3 26 5,9 5 1,2 103 20,9 16 6,4
Niepelne wyzsze 16 4,6 12 2,7 2 0,5 34 6,9 19 7,6
Wyzsze magisterskie 62 17,6 97 21,9 143 35,2 120 24,2 102 41,1
Wyzsze podyplomowe 8 2,3 41 9,2 13 3,2 32 6,5 70 28,1
Tytul naukowy (dr / dr 0 0,0 4 0,9 7 1,7 3 0,6 17 6,8
hab. / prof.)
Razem 350 100,0 444 100,0 406 100,0 496 100,0 249 100,0

* W probie 0s6b muzykujacych znalazlo sie jedynie 37 osoéb w wieku powyzej 50 lat.

alnych studentéw oraz miodych dorostych (podziat studiow na dwustopniowe
upowszechnit sie w polskim systemie edukacyjnym dopiero w ostatnich latach).
W probie reprezentatywnej natomiast (OPR) zaobserwowano wyrazna nadre-
prezentacje osoéb z wyksztalceniem wyzszym w wieku powyzej 50 lat. Nalezy
to uznac za typowa przypadlo$¢ wielu badan telefonicznych, a jeszcze bardziej
internetowych. Zainteresowanie udziatem w badaniach oraz korzystaniem z In-
ternetu wérod osob w wieku dojrzatym skorelowane jest bowiem w Polsce w spo-
s6b bardzo wyrazny z poziomem wyksztalcenia. Warto tez wskazac, ze w probie
0s6b muzykujacych (WPOM) wybija sie znaczna grupa oséb z wyksztalceniem
wyzszym podyplomowym - mozna tu, jak sie wydaje, zaryzykowaé ostrozny
whniosek, ze zaangazowanie muzyczne w wieku dorostym koresponduje z pod-
wyzszonymi aspiracjami edukacyjnymi.

Interesujace uzupelnienie powyzszych danych stanowia rezultaty, ktore uzy-
skalismy, proszac osoby, ktore wskazaly w toku badan wyksztatcenie pomatu-
ralne lub wyzsze (ukonczone lub aktualnie w toku) o wpisanie kierunku stu-
diéw. Odpowiedzi te pozwolity na wyodrebnienie dwunastu profili wyksztalce-
nia. Uzyskane rezultaty zawiera tabela 4.

Wyniki wyraznie wykazuja, ze w probie oséb muzykujacych (WPOM) mamy
do czynienia ze znaczng przewaga respondentéw z wyksztalceniem specjali-
stycznym muzycznym (instrumentalistyka, muzykologia, edukacja muzyczna)
oraz humanistycznym (psychologia, socjologia, filozofia), wyraZnie za$ mniej jest
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Tabela 4. Profile wyksztalcenia respondentéw w probie reprezentatywnej (OPR) oraz prébie osob
muzykujacych (WPOM) (skategoryzowany na podstawie odpowiedzi na pytanie o kierunek stu-

didw)
Profil Razem OPR WPOM
wyksztalcenia
OPR WPOM Kobiety Mezczyini Kobiety Mezczyini
L (%) L (%) L (%) L (%) L (%) L (%)
Muzyczny 3 , 84 24,6 2 0,9 1 0,6 57 25,4 27 23,1
Artystyczny (nie 4 1,0 13 38 3 1,4 1 0,6 10 45 3 2,6
muzyczny)
Humanistyczny 24 6,0 102 | 29,9 12 5,5 12 6,6 69 30,8 33 28,2
Lingwistyczny 20 5,0 27 7,9 18 83 2 1,1 22 9,8 5 43
Spot.-ekonomiczny | 108 27,1 32 9,4 73 335 35 19,3 19 8,5 13 11,21
Ustugi 29 73 6 18 20 9,2 9 5,0 4 18 2 1,7
Techniczny 52 13,0 13 3,8 13 6,0 39 21,5 2 0,9 11 9,3
Pedagogiczny 36 9,0 22 6,5 30 13,6 6 3,3 20 8,9 2 1,7
Medyczny 24 6,0 7 2,1 18 8,3 6 33 6 2,7 1 0,9
Informatyka 46 11,5 10 2,9 7 3,2 39 21,5 5 2,2 5 43
Przyrodniczy 24 6,0 12 3,5 7 3,2 17 9,4 8 3,6 4 34
Inne 29 7.3 13 38 15 6,9 14 7.8 2 0,9 11 9.3
Razem 399 | 100,0 | 341 | 100,0 | 218 | 100,0 | 181 | 100,0 | 224 | 100,0 | 117 | 100,0

tutaj niz w probie reprezentatywnej (OPR) osob z wyksztalceniu $cistym (tech-
niczne, informatyka, matematyka) oraz spoteczno-ekonomicznym (prawo, eko-
nomia, administracja itp.). Rdznice te zwigzane sa do pewnego stopnia z nie-
losowym, ochotniczym schematem doboru proby oséb muzykujacych, niemniej
jednak mogg tez Swiadczy¢ o rzeczywistych réznicach w zainteresowaniach mu-
zycznych os6b o roznych profilach wyksztatcenia. Dodatkowym argumentem
przemawiajacym za stusznoscia tej interpretacji jest fakt, ze wyniki osob nieza-
kwalifikowanych do proby ,muzykujacej” (grupa NDPM, ktorej liczebno$¢ w na-
szych badaniach wynosita 767), tj. ochotnikéw o niskim lub umiarkowanym nasi-
leniu zaangazowania w muzyke — w rozktadzie poszczegélnych profili wyksztat-
cenia sytuuja si¢ na ogo6! pomiedzy frekwencjami obu préb zasadniczych.

Ze wzgledu na zwiazek z dalszymi analizami warto tu zaprezentowac tez
dane dotyczace wojewddztw oraz wielkoSci miejscowosci zamieszkania, z kto-
rych wywodza sie respondenci nalezacy do obu badanych przez nas populacji.
Niezbedne dane w tym zakresie zawieraja tabele 5.1 6.

Rozklad rezultatéw w ramach poszczegélnych wojewoddztw oraz taczny roz-
kiad pici badanych i wojewodztw zamieszkania respondentow w probie repre-
zentatywnej (OPR) jest, zgodnie z zalozeniami doboru proby, niemal doktadnym
odzwierciedleniem struktury populacji ogélnopolskiej. W préobie oséb muzy-
kujacych (OPOM) wida¢ na tym tle wyrazne dysproporcje. Dotycza one m.in.
znacznej nadreprezentacji mieszkancow wojewddztwa mazowieckiego, zwlasz-
cza w grupie kobiet.
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Tabela 5. Respondenci z préoby reprezentatywnej (OPR) oraz proby oséb muzykujacych (WPOM)
w podziale na wojewddztwa oraz ple¢

Wojewddztwo Razem OPR WPOM
OPR WPOM Kobiety Mezczyzni Kobiety Mezczyzni

L (%) L (%) L (%) L (%) L (%) L (%)
Dolnoslaskie 101 8,4 44 5,9 54 8,7 47 8,0 22 5,4 22 6,6
Kujawsko- 66 5,5 18 2,4 33 5,4 33 5,6 9 2,2 9 2,7
-pomorskie
Lubelskie 71 5,9 33 44 36 5,9 35 6,0 19 4,6 14 4,2
Lubuskie 34 2,8 7 0,9 17 2,8 17 2,9 3 0,7 4 1,2
Lodzkie 89 74 22 3,0 45 74 44 7,5 11 2,7 11 33
Matopolskie 92 1,1 91 12,2 44 7.2 48 8.2 48 11,7 43 12,9
Mazowieckie 180 15,0 336 | 45,1 87 14,2 93 15,8 213 51,8 123 36,7
Opolskie 26 2,2 10 1,3 12 2,0 14 2,3 5 1,2 5 1,5
Podkarpackie 52 43 21 2,8 24 3,9 28 48 9 2,2 12 3,6
Podlaskie 33 2,8 17 2,3 16 2,6 17 29 9 2,2 8 2,4
Pomorskie 81 6,8 36 48 49 8,0 32 54 15 3,6 21 6,3
Slqskie 151 12,6 37 5,0 80 13,1 71 12,1 16 3,9 21 6,3
Swietokrzyskie 31 2,5 8 1,2 17 2,8 14 2,3 2 0,5 6 1,8
Warminsko- 47 39 7 0,9 23 38 24 4,1 4 1,0 3 0,9
-mazurskie
Wielkopolskie 93 7,8 45 6,0 46 7,5 47 8,0 21 51 24 7,2
Zachodniopo- 53 44 13 1,7 29 47 24 4,1 5 1,2 8 2,4
morskie
Razem 1200 | 100,0 | 745 | 100 | 612 | 100,0 | 588 | 100,0 | 411 | 100,0 | 334 | 100,0

Nieco mniej doskonate odzwierciedlenie populacji ogélnopolskiej w probie
OPR uzyskano w przypadku warstwowania uwzgledniajacego wielko$¢ miejsca
zamieszkania respondentéw. Dane zestawia tabela 6.

Tabela 6. Respondenci z proby reprezentatywnej (OPR) oraz proby oséb muzykujacych (WPOM)
w podziale na wielko$¢ miejsca zamieszkania oraz ple¢

Wojewodztwo Razem OPR WPOM
OPR WPOM Kobiety Mezczyzni Kobiety Mezczyzni
L (%) L (%) L (%) L (%) L (%) L (%)
Wies 211 17,6 55 7,4 94 15,4 117 19,9 24 5,8 31 9,3

Miasto do 20 tys. 148 12,3 45 6,0 73 11,9 75 12,8 19 4,6 26 7,8
mieszkancow
0d 20 do 50 tys. 141 11,8 70 9,4 73 11,9 68 11,6 30 7,3 40 12,0
mieszk.
0Od 50 tys. do 100 154 12,8 33 44 82 13,4 72 12,2 16 3,9 17 51
tys. mieszk.

0d 100 tys. do 135 11,3 36 48 68 11,1 67 11,4 21 51 15 45
200 tys. mieszk.
0d 200 tys. do 168 14,1 82 11,1 95 15,5 73 12,4 47 11,4 35 10,5

500 tys. mieszk.
Powyzej 500 tys. 243 20,3 424 56,9 127 20,8 116 19,7 254 61,9 170 50,8
mieszk.
Razem 1200 | 100,0 | 745 | 100,0 | 612 | 100,0 | 588 | 100,0 | 411 | 100,0 | 334 | 100,0

Ze wzgledoéw technicznych nie udalo sie niestety uzyskac struktury w petni
reprezentatywnej. Barierg okazali sie zwlaszcza starsi mieszkancy wsi, ktorzy
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bardzo czesto odmawiali udziatu w badaniach telefonicznych i z tego powodu sg
oni w probie wyraznie niedoreprezentowani. Niezaleznie od tego, uwage zwra-
cajg wyrazne réznice pomiedzy proba reprezentatywna (OPR), a proba oséb mu-
zykujacych (WPOM). Blisko 68% respondentéw nalezacych do drugiej proby wy-
wodzi sie z miast powyzej 200 tys. mieszkancéw. W proébie pierwszej ich odsetek
jest dwukrotnie nizszy, co nie oznacza oczyliscie, ze w $wietle tych rezultatow
mieszkancy miast, a zwlaszcza miast powyzej 500 tys. (skad wywodzi sie prawie
57% 0s6b nalezacych do proby ,muzykujacych”), moga by¢ uznani za bardziej za-
angazowanych w réznorodne praktyki muzyczne. Uzyskane rezultaty sa bowiem
w znacznym stopniu zwigzane ze sposobem rekrutacji do proby ,muzykujacej”.
Niezaleznie jednak od tego, wyniki pokazuja trend, ktéry warto poddaé dalszej
analizie, by¢ moze w toku innych badan.

1.2.4. Narzedzia i procedura badan

1.2.4.1. Kwestionariusz do badania aktywnosci muzycznej Polakow
i jego wersje

Gléwnym narzedziem wykorzystywanych w toku badan ilosciowych byt
Kwestionariusz do badania aktywnosci muzycznej Polakéw. Jego rozbudowana
struktura merytoryczna pozwolita na uzyskanie rezultatéw réznorodnych tre-
sciowo, dzieki czemu analizowane przez nas zagadnienia moga by¢ naswie-
tlone w sposob wszechstronny i wyczerpujacy. Podstawowe tresci kwestionariu-
sza obejmowaly 14 wyodrebnionych sekcji tematycznych, ktére koncentrowaty
sie na takich zagadnieniach, jak: dane metryczkowe (sekcja 1M, plte¢, wiek,
wyksztalcenie, wojewddztwo oraz wielko$¢ miejscowosci zamieszkania), czas
wolny (sekcja 2C, czynnosci wykonywane zazwyczaj w czasie wolnym wraz ze
wskazaniem sposrdod nich 2-3 najczestszych, ogdlna waznos¢ muzyki w zyciu
oraz przyczyny jej ewentualnej niskiej roli), konsumpcja muzyki (sekcja 3K,
czestos¢ kontaktu z réznymi formami ,konsumpcji” muzyki oraz stuchanie mu-
zyki w okreslonych kontekstach i sytuacjach codziennego zycia, preferencje mu-
zyczne itp.), aktywnosci muzyczne w dowolnym czasie (sekcja 4A, lista 30
aktywnosci muzycznych uporzadkowanych w grupy do wyboru z mozliwoscig
uszczegOlowienia czasu trwania), aktywnos$¢ muzyczna w ciagu ostatniego
pol roku (sekcja 5B, lista jak w sekcji 4A plus dodatkowych 6 aktywnosci co-
dziennych, np. $piewanie po alkoholu, §piewanie pod prysznicem), granie na in-
strumentach (sekcja 6G, traktowano ja jako rozwiniecie i uszczegdélowienie pytan
w sekcji 4A 1 5B, pytajac o rodzaj instrumentu oraz proszac o uszczegdlowienie
sytuacji zwigzanych z muzykowaniem), $§piewanie (sekcja 7S, posiadala funkcje
analogiczne jak sekcja 6G, pytano tu jednak o $piewanie: czy, jak, z kim, w ja-
kich sytuacjach itp.), muzyczna przesztosé (sekcja 8P, pytania dotyczace mu-
zycznych do$wiadczen w dziecinstwie, np. zapamietany repertuar muzyczny),
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powody nie/grania oraz nie/$piewania (sekcja 9PO, pytania w formacie wielo-
krotnego wyboru powiazane z odpowiedziami ujawnionymi w sekcji 5B), indy-
widualna funkcja muzyKki (sekcja 10F, skale indywidualnych funkcji muzyki
opracowane na podstawie wczesniejszych badan: Migut, 2012), potrzeby (sek-
cja 11PY, zamierzenia zwigzane z muzyczng przyszioscia), edukacja muzyczna
w szkole ogdlnoksztalcacej (sekcja 12E, pytania dla osob, ktore mialy zajecia
muzyczne w szkole ogélnoksztalcacej, dotyczace oceny zaje¢, wplywu zaje¢ na
aktywnos$¢ muzyczng oraz umiejetnosci nauczycieli), kapital spoteczny (sekcja
13KS, pytania o zaufanie w sferze prywatnej oraz publicznej (wobec instytucji
panstwowych) — w wiekszosci zaadaptowane z Diagnozy Spolecznej), uzupel-
niajaca metryczka z danymi demograficznymi (sekcja 14U, zawdd wykony-
wany, samoocena sytuacji finansowej, stan cywilny / stan zwigzku, wyksztalce-
nie rodzicéw i inne...).

Jak wskazywaliSmy to juz powyzej, uwzgledniajac fakt, ze niemozliwe bylo
dotarcie do wszystkich respondentéw pomiedzy 15. a 75. rokiem Zycia za po-
srednictwem Internetu Kwestionariusz do badania aktywno$ci muzycznej Pola-
kow opracowany zostal w dwoch wersjach CAWI (Computer-Assisted Web In-
terview) przeznaczonej do badan internetowych oraz CATI (Computer-Assisted
Telephone Interview) przeznaczonej do badan telefonicznych. Nieuniknione byto
w tych okolicznosciach nieznaczne zréznicowanie struktury kwestionariusza ze
wzgledu na specyfike poszczegélnych badan. Dotozono jednak wszelkich sta-
ran, by oba ich rodzaje mogly by¢ traktowane jako rownowazne. Warto tu jed-
nak zwrdci¢ uwage, ze rezultaty badan ogélnopolskiej proby reprezentatywnej
(OPR) zawierajg dane pochodzace zar6wno z badan internetowych, jak i tele-
fonicznych, natomiast rezultaty wyselekcjonowanej proby oséb muzykujacych
(WPOM) skladaja sie wylacznie z danych uzyskane za posrednictwem Internetu.

1.2.4.2. Procedura i przebieg badan internetowych CAWI

Do badania internetowego z wykorzystaniem kwestionariusza CAWI wyko-
rzystano popularny system ankietowy LimeSurvey®, ktory zainstalowany zo-
stal na wlasnej platformie badawczej pod adresem http://muzyczne-badania.pl/.
Przewidziano dwie mozliwosci udzialu w badaniu. Z rejestracja, gdzie za wy-
pelnienie ankiety przystugiwalo osobom badanym prawo udziatu w losowaniu
nagrod (ksigzki o tematyce muzycznej, bilety wstepu na koncerty organizowane
przez Fundacje Muzyka jest dla wszystkich) oraz bez rejestracji z mozliwoscia
zachowania pelnej anonimowosci, ale bez udzialu w losowaniu nagréd.

Procedura badawcza przewidywala, ze po wejsciu na podany adres inter-
netowy platformy: muzyczne-badania.pl respondent byl przekierowywany na
ekran rejestracyjny, na ktorym proszono go o podanie adresu e-mail w celu do-
konania rejestracji oraz informowany, Ze istnieje tez mozliwo$¢ wypetnienia an-
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kiety w sposob catkowicie anonimowy. Osoby, ktore postanowily dokonac reje-
stracji, otrzymywaty wiadomo$¢ e-mail z zaproszeniem do badania, zawieraja-
cym spersonalizowany link do ankiety oraz obszerniejsze informacje dotyczace
jego celow i przebiegu. Gwarantowano im rowniez poufnos¢ badania, a zwtasz-
cza to, ze ich adresy poczty elektronicznej nie bedg udostepniane osobom trzecim
oraz ze zostang usuniete z bazy danych niezwlocznie po zakonczeniu badania
(Scislej: po przeprowadzeniu losowania nagréd). W przypadku wybrania wersji
anonimowej, respondenci przekierowywani byli bezposrednio do ekranu powi-
talnego narzedzia badawczego.

Dodatkowa okolicznoécia przemawiajaca za ,rejestracja” byla mozliwosé
przerywania badania w dowolnym momencie i wznawiania go po czasie poprzez
spersonalizowany link dostarczony w e-mailu (w wersji anonimowej, w zalez-
nosci od lokalnych ustawien przegladarki internetowej istniala tez mozliwos¢
wznowienia sesji na podstawie tzw. ,ciasteczka”). Bezposrednio po zakoncze-
niu wypelniania ankiety zarejestrowani respondenci otrzymywali wiadomos¢ e-
mail z potwierdzeniem udziatu, podziekowaniem oraz ponownym zapewnieniem
o poufnosci i anonimowosci zebranych danych.

Majac na wzgledzie relatywnie dlugi czas badania, starano sie juz na etapie
projektowania narzedzia zniwelowa¢ znaczenie potencjalnie mozliwego w tym
przypadku znuzenia. Dokladano wszelkich staran, by ankieta byta jak najbardziej
wygodna (user-friendly) i przyjemna dla respondentéw. Opatrzono jg specjalnym
systemem filtrow, dzieki ktérym kazdy respondent otrzymywat jedynie te py-
tania uzupelniajgce, ktore bezposrednio dotyczyly jego osobistego muzycznego
doswiadczenia oraz odpowiadaly jego profilowi demograficznemu. Inne zabiegi
formalne, majace na celu zwiekszenie i utrzymanie zaangazowania oséb bada-
nych w wypelnianie ankiety, obejmowaly: naprzemiennosc¢ pytan otwartych i za-
mknietych, dostosowanie form gramatycznych do plci osoby badanej, dostoso-
wanie form grzeczno$ciowych do wieku osoby badanej: osoby w wieku do 25 lat
otrzymywaly pytania sformulowane w sposdb bezposredni (tj. w drugiej osobie
liczby pojedynczej), zas osoby w wieku powyzej 25 lat — w formie grzecznoscio-
wej (per Pan/i). Niezaleznie od tego, stosowano si¢ do standardowych wytycz-
nych badan ankietowych w Internecie oraz standardéw uzytecznosci serwisow
internetowych (usability) majacych na celu zapewnienie osobie badanej maksy-
malnego komfortu i kontroli poznawczej na kazdym etapie udzialu w badaniu.
Osiagnieto to dzieki odpowiedniemu sformulowaniu instrukeji i podziekowania
za udzial w badaniu, zapewnieniu anonimowos$ci/poufnoéci i biezacemu infor-
mowaniu o stanie realizacji ankiety (,pasek postepu”) itd. W przypadku poja-
wiania sie probleméw i watpliwosci, odsytano respondentéw do tekstow pomocy
(tzw. ,FAQ”) przygotowanych na specjalnej podstronie strony internetowej pro-
jektu. Przyjeta w tym zakresie strategia okazala sie stuszna, az 86,2% osob bada-



1. Metodologia badan 25

nych ukonczyto bowiem ankiete internetowa w czasie ponizej godziny, zas 96,8%
w ciggu pierwszej doby od jej otwarcia. Osobom, ktore przerwaty wypelnianie
ankiety, wysylano po kilku dniach e-mailowe przypomnienia z prosba o dokon-
czenie (maksymalnie 3 powiadomienia) — odpowiedzialy na nie 73 osoby, tj. 2,7%
ogo6tu badanych (z czego 39 dokonczyto w ciggu 10 dni od rozpoczecia).

1.2.4.3. Procedura i przebieg badan telefonicznych CATI

Badanie CATI wykonane zostalo w catosci przez firme ASM - Centrum Ba-
dan i Analiz Rynku z Kutna. Ankieterzy telefoniczni zostali przeszkoleni przez
cztonka zespotu badawczego pod katem rozumienia problematyki i intencji le-
zacych u podstaw konkretnych pytan. Wywiady telefoniczne trwaty srednio ok.
20 minut. Zakup bazy numeréw telefonéow lezat po stronie wykonawcy. Zespot
badawczy po okresleniu problematyki, przekazaniu kwestionariusza oraz prze-
szkoleniu ankieteréw otrzymal sprawdzajace jako$¢ pomiaru nagrania losowych
10 wywiadow oraz pelna baze danych, ktora zostata wyczyszczona z wszelkiego
rodzaju bledéw przez cztonkéw zespotu badawczego.

1.2.5. Przebieg i organizacja badan ilosciowych

Badania internetowe (CAWI) i telefoniczne (CATI), stanowigce podstawe
prowadzonych w tym raporcie analiz ilo§ciowych, przeprowadzone zostaty po-
miedzy poczatkiem grudnia 2013 r. a polowa marca 2014 r. Badania wilasciwe po-
przedzono pilotazowym ankiety internetowej oraz szkoleniem specjalistow wy-
najetych do prowadzenia badan telefonicznych, ktore mialy miejsce pod koniec
listopada 2013 r. Szczegdtowe dane dotyczace harmonogramu badan zestawia ta-
bela 7.

Badania na probie reprezentatywnej OPR, w czesci przeznaczonej do badan
telefonicznych CATT (330 oséb w wieku 45-75 lat) zrealizowata firma ASM —
Centrum Badan i Analiz Rynku Sp. z o0.0. (asm-poland.com.pl), natomiast bada-
nia internetowe (CAWI), prowadzone byly w oparciu o wiasny panel badaw-
czy (przebadano tu tacznie 870 osob), dostepny pod adresem: http://muzyczne-
badania.pl/, na podstawie rekrutacji, ktora przeprowadzita firma Ogélnopolski

Tabela 7. Harmonogram prowadzenia badan ilosciowych

Realizacja badania OPR WPOM NDPM Lacznie
L (%) L (%) L (%) L (%)
Grudzien 2013 1193 35,2 148 19,9 270 99,4 1611 59,4
Styczen 2014 7 46,5 322 43,2 357 0,6 686 25,3
Luty 2014 0 14,6 243 32,6 112 0,0 355 13,1
Marzec 2014 0 3,7 32 4,3 28 0,0 60 2,2
Lacznie 1200 | 100,0 | 745 | 100,0 | 767 | 100,0 | 2712 | 100,0
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Panel Badawczy Sp. z o.0. (panelariadna.pl). W oparciu o wlasny panel badaw-
czy prowadzone byly tez badania na probie os6b muzykujacych (WPOM).

1.3. Modut badan jakosciowych

1.3.1. Uwagi wstepne

Celem badan jako$ciowych byla poglebiona analiza obserwowanych prak-
tyk muzycznych oraz ukazanie ich bardziej zindywidualizowanego rysu. Jako
glowne narzedzie wybrano tu indywidualny wywiad poglebiony (IDI, In-Depth
Interview). Za wyborem takiego narzedzia przemawiat fakt, ze pozwala ono uzy-
ska¢ caloSciowy obraz analizowanych dziatan (ich charakter, przebieg, kontekst,
motywy, przypisane im przez aktoréw spolecznych znaczenia itd.). Scenariusz
wywiadu zostat czeSciowo ustrukturyzowany, tzn. dla badaczy przeprowadzaja-
cych wywiady przygotowano zestaw zagadnien i sugerowane pytanie, ale to jak
sam wywiad przebiegal (kolejnos¢ i sposob zadawania pytan, dodawanie nowych
zagadnien) bylo uzaleznione od tego, jaki tok rozmowie nadat sam respondent.
Elastyczny scenariusz wywiadu umozliwil wieksze otwarcie si¢ badaczy na re-
spondentéw oraz ulatwil uwzglednienie w toku rozmowy watkow, ktorych nie
udalo sie przewidzie¢ na etapie projektowania narzedzia.

Przeprowadzono 50 wywiadow. Realizacja takiej liczby wywiadéw umozli-
wila ukazanie praktyk muzycznych w catej ich réznorodnosci oraz pojawienie si¢
w badaniu przypadkéw skrajnych czy przykladow wyjatkowych dziatan. Dobor
przypadkéw do wywiadu miat charakter celowy. Do udzialu w projekcie zapro-
szono osoby zamieszkujace rézne regiony Polski, ktére podejmujg si¢ praktyk
grania na instrumentach i/lub $piewania. Z uwagi na stawiane sobie w tym ba-
daniu cele (zob. Wprowadzenie oraz Rozdzialy 11 2), potencjalnych respondentéw
szukano przede wszystkim wsrdd oséb, ktoére amatorsko muzykujg razem z in-
nymi ludZmi. Ponadto 5 wywiadow przeprowadzono z osobami, ktore obecnie
nie graja na zadnym instrumencie ani tez nie $piewaja, ale sa bardzo aktywne
w ramach innych muzycznych dziedzin (np. intensywnie stuchajg muzyki, cze-
sto chodzg na koncerty itd.). Taki zabieg byl podyktowany checig zebrania infor-
macji poréwnawczych dla wypowiedzi oséb aktualnie muzykujacych.

1.3.2. Przypadki studiowane jakosciowo

W indywidualnych wywiadach poglebionych wzieto udziat 50 oséb: 28 mez-
czyzn i 22 kobiety. W tabeli 8. przedstawiono rozklad wieku w badanej grupie.

Najliczniejsza grupa w module jako$ciowym byli respondenci w wieku 30-49
lat. Nieznacznie mniej byto oséb w wieku 15-29 lat.
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Tabela 8. Uczestnicy wywiadéw poglebionych zestawieni wg grup wiekowych

Grupa wiekowa L (%)
15-29 lata 21 42,0
30-49 lat 23 46,0
50 i wiecej lat 6 12,0
Razem 50 | 100,0

27

Respondenci to mieszkancy wojewo6dztwa kujawsko-pomorskiego, matopol-
skiego, mazowieckiego, pomorskiego, $laskiego, warminsko-mazurskiego, wiel-
kopolskiego oraz zachodniopomorskiego. W tabeli 9. zobrazowano podziat re-

spondentéw ze wzgledu na wielko$¢ ich miejsca zamieszkania.

Tabela 9. Uczestnicy wywiadow poglebionych (zestawienie wg wielko$ci miejscowosci)

Wielko$¢ miejscowosci L (%)
Wies 5 10,0
Male miasto (do 100 ty$. mieszkancow) 12 | 24,0
Srednie miasto (od 100 do 500 tys. mieszkancow) 13 | 26,0
Duze miasto (500 ty$. mieszkancow i wiecej) 20 | 40,0
Razem 50 | 100,0

40% respondentoéw to mieszkancy duzych miast. Co 10 respondent to osoba

na stale mieszkajaca na terenach wiejskich.

Wsrod uczestnikow modutu jakosciowego dominuja osoby z wyksztatceniem

wyzszym (stanowia 62% ogdhu badanych).

Tabela 10. Uczestnicy wywiadow poglebionych zestawieni wg. wyksztalcenia ogélnego

Typ wyksztalcenia L (%)
Podstawowe 0 0,0
Srednie ogoélnoksztatcace 10 | 20,0
Srednie techniczne 2,0
Niepelne wyzsze 8 16,0
Wyisze 31 | 62,0
Razem 50 | 100,0

Druga najliczniejszg grupe stanowia osoby z wyksztalceniem $rednim (22%).
Wsréd uczestnikéw modutu jakoéciowego nie byto respondentéow posiadajacych

podstawowe wyksztalcenie.

Jak wynika z danych zaprezentowanych w tabeli 11, wigkszo$¢ oséb (60%
ogotu), ktéra udzielita wywiadow poglebionych nie ma wyksztalcenia muzycz-
nego. Co piaty respondent legitymuje si¢ wyzszym wyksztalceniem muzycznym.
Co wiecej, wylacznie wyksztatcenie muzyczne deklaruje jedynie 5 responden-

tow.
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Tabela 11. Uczestnicy wywiadéw poglebionych zestawieni wg wyksztalcenia muzycznego

Wyksztalcenie muzyczne L (%)
Brak 30 | 60,0
Niepelne (przerwana nauka w szkole muzycznej) 4 8,0
I stopnia 2 4,0
1I stopnia 4 8,0
Wyzsze 10 20,0
Razem 50 | 100,0




Rozdziat 2

Aktywnosci muzyczne Polakéw.
Proba charakterystyki ogodlnej

2.1. Znaczenie muzyki i muzykowania

2.1.1. Waznos$¢ muzyki i powiazanych z nia aktywnosci

Prezentacje rezultatow badan rozpoczniemy od przywotlania kilku katego-
rii ogodlnych, charakteryzujacych stosunek respondentéw do muzyki. Jednym
z pierwszych pytan, ktore zamiesciliSmy w kwestionariuszu, byta prosba o do-
konanie oceny, na ile waznym elementem ich Zycia jest muzyka oraz powigzane
z nig aktywnosci. Poniewaz w toku ankiety nie pojawialy sie jeszcze pytania spe-
cyficznie dotyczace muzyki, wyniki tego pytania uzna¢ mozna za nieobcigzone
artefaktem ,zgadywania oczekiwan ankietera” (por. Orne, 1991).

Tabela 12. Waznos$¢ muzyki i aktywnosci muzycznych w zyciu respondentéw (ogélnopolska proba
reprezentatywna OPR, N=1200) (Prosze ocenié, na ile muzyka i powigzane z nig aktywnosci sg dla
Pani/a waznym elementem zycia)

Razem Kobiety Mezczyzni
L (%) L (%) L (%)
Bardzo wazne 330 27,5 193 31,6 137 23,3
Raczej wazne 532 443 275 44,9 257 43,7
Ani wazne, ani niewazne 256 21,3 110 18,0 146 24,8
Raczej niewazne 61 5,1 27 44 34 5,8
Zupelnie niewazne 21 1,8 7 1,1 14 2,4
Razem 1200 100,0 | 612 100,0 | 588 100,0

Odpowiedzi wyraznie wskazuja, ze dla zdecydowanej wiekszosci responden-
tow (71,8%) muzyka i zwiazane z nig aktywnosci sa wazne lub bardzo wazne
w zyciu. Na uwage zastuguje fakt, ze zaledwie 6,9% badanych uznalo, ze muzyka
jest czyms$ zupelnie niewaznym badz raczej niewaznym.

Osoby niezainteresowane muzyka spytaliSmy o przyczyny takiej deklaracji.
Sposrdd 82 osdb, ktore udzielity takiej odpowiedzi, najwiecej, bo 33 (40,2%) wska-
zalo, ze inne, tj. pozamuzyczne, aktywnosci sprawiaja im wieksza przyjemnosc.
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Na brak czasu wolnego wskazalo 27 0s6b (32,9%), a tylko pojedyncze osoby wy-
braty odpowiedz ,,obcowanie z muzyka nie sprawia mi wiekszej przyjemnosci’.

Badanie nie wykazalo znaczacych réznic pomiedzy rezultatami mezczyzn
i kobiet w kwestii roli, jaka przypisuja oni muzyce w zyciu. Niezaleznie od tego
ujawnita sie jednak tendencja wskazujaca, ze nieco wazniejsza role pelni ona
w zyciu kobiet (por. tab. 12.). Chociaz w zasadzie tyle samo kobiet i mezczyzn
przyznalo, ze muzyka jest dla nich ,raczej wazna” (ok. 44%), to wyraznie wiecej
kobiet wskazalo na ocene najwyzsza, ,bardzo wazna” (31,6% wobec 23,3% mez-
czyzn). Ze szczegdlowego poréwnania w podziale wedlug wieku oraz plci (tab.
13.) wynika dodatkowo, Ze rdznica ta nasila sie wraz z wiekiem — jeszcze wsérod
0s6b w wieku ponizej 30 lat w zasadzie tyle samo mezczyzn co kobiet uwaza
muzyke za bardzo wazny element zycia, pdzniej réznice w ocenie zwiekszajg sie.

Tabela 13. Znaczenia muzyki i aktywnosci muzycznych w zyciu respondentéw (OPR, N=1200) -
w podziale na wiek i ple¢ (Prosze ocenié, na ile muzyka i powigzane z nig aktywnosci sa dla Pana/i
waznym elementem zycia)

15-30 lat 30-50 lat 51+ lat
K M K M K M

L (%) L (%) L (%) L (%) L (%) L (%)
Bardzo wazne 57 33,1 56 31,5 54 24,5 33 14,7 82 37,3 48 25,8
Raczej wazne 85 49,4 78 438 | 107 | 48,6 105 | 46,9 83 37,7 74 39,8
Ani wazne, ani 21 12,2 34 19,1 44 20,0 64 28,6 45 20,5 48 25,8
niewazne
Raczej niewazne 8 47 7 39 11 5,0 13 58 8 3,6 14 7,5
Zupemie niewazne 1 0,6 3 1,7 4 1,9 9 4,0 2 0,9 2 1,1
Razem 172 | 100,0 | 178 | 100,0 | 220 | 100,0 | 224 | 100,0 | 220 | 100,0 | 186 | 100,0

W odréznieniu od danych zamieszczonych w tabeli 12. (odnoszacych si¢ do
proby reprezentatywnej), przedstawiciele proby oséb muzykujacych (WPOM)
w zasadzie ,zyja” muzyka — az 83,0% z nich wskazalo, ze jest ona dla nich ,bar-
dzo wazna”, a kolejne 15,6% — ze ,raczej wazna”; nie byto w ogéle odpowiedzi ne-
gatywnych. Warto tez nadmienic¢, ze w probie muzykujacej nie zaobserwowano
roznic ze wzgledu na pte¢ badanych odnosnie do oceny roli muzyki w zyciu.

2.1.2. Muzykowanie w opinii respondentéow

W rozdziale wstepnym tego raportu przedstawiono sposoby rozumienia
~muzykowania”, ktére mozna spotka¢ w literaturze przedmiotu oraz pokrotce za-
prezentowano przyjeta na potrzeby tego projektu definicje. W tym miejscu poja-
wia sie jednak pytanie: czym dla respondentéw jest ,muzykowanie”? Jaki rodzaj
praktyk muzycznych traktujg oni jako ,muzykowanie”? Uczestnicy wywiadow
poglebionych zazwyczaj charakteryzowali to zjawisko na kilka sposobéw. W ich
wypowiedziach dominowalo postrzeganie ,muzykowania” jako praktyki stano-
wigcej element Zycia codziennego. W tym ujeciu muzykowanie jest w duzej
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mierze traktowane jako hobby lub pasja zyciowa, jako aktywnos$¢ wykony-
wana w czasie wolnym od pracy i nauki:

,sMuzykowanie, znaczy, ja zawsze traktowalem muzyke jako hobby i dla mnie mu-
zykowanie to bylo zawsze spedzanie czasu po prostu ze znajomymi na robieniu czegos,
co lubimy, czyli wlasnie na takim graniu, jak chocby wlasnie w orkiestrze, ze przycho-
dzilismy, spedzaliSmy razem czas. A tym fajniej, ze mogliS$my sobie jeszcze pograé”. [re-
spondent PM_M_G_16]

W cytowane] wyzej wypowiedzi zarysowany zostal drugi istotny aspekt
omawianego sposobu rozumienia ,muzykowania” - jego relacyjny charakter.
Dla respondentéw muzykowanie jest przede wszystkim aktywnoscia zoriento-
wang na innych ludzi: muzykowanie to bycie z innymi, to okazja do spotkania
sie z bliskimi osobami (rodzing, znajomymi itd.) oraz wspdlne granie i tworzenie
muzyki:

,T0 jest po prostu tworzenie, przebywanie i wspéttworzenie z innymi ludzmi”.
[GM_M_G]

»[z czym kojarzy sie muzykowanie?] Z przyjemnym spedzaniem czasu, takim wspol-
nym, gromadnym i rodzinnym, z czym§ takim, z przyjaciélmi, bardziej tak w kontekscie
spedzania wolnego czasu, relaksu, bez napiecia jakiego$”. [KZ_K_A]

»(-..) co$ najwazniejszego, jako taka niesamowita przyjemnos¢ plynaca ze spotkania
z ludZzmi, z muzykami innymi, kiedy tworzy sie taka zupelnie nowa cato$é¢”. [EG_K_SG]

Znaczna cze$¢ respondentéw przywolywala takze waskie rozumienie
»muzykowania”. W tym ujeciu do muzykowania zalicza si¢ jedynie $§piewa-
nie i granie na instrumentach:

,Kazdy, umie czy nie umie, bierze wilasnie jakis instrument nawet najprostszy. Spo-
tykamy sie w grupie i staramy sie co$ zagra¢ (...). Dla przyjemnosci, dla rozrywki, siade
pogram i pospiewam”. [KW_K_GS]

Wiéréd badanych popularne jest takze postrzeganie muzykowania jako prak-
tyki amatorskiej. To rozumienie jest bliskie definiowaniu ,muzykowania” jako
czego$ codziennego, gdyz zwraca uwage na niezarobkowy i pozazawodowy cha-
rakter muzykowania. Cze$¢ rozméwcoOw wigze ,muzykowanie” i praktyki ama-
torskie z tworczoscia ludows i tradycyjna kultura wsi. Na przyklad respondent
EG_M_GS odwoluje sie do pojecia ,muzykanta”:

,2Muzykowanie bardziej bym powiedzial, ze to jest takie amatorskie (...) bardziej
amatorsko, co nie znaczy Zle, ale bardziej na luzie. (...) Ja zawsze twierdzilem, ze bar-
dziej jestem muzykantem, niz muzykiem, bo muzyk kojarzy mi si¢ z wyksztalconym
muzycznie, teoretycznie.... kims, kto sobie pogrywa i powiedzmy, czy gra w symfonii,
czy powiedzmy, pracuje tym tak na co dzien, super na co dzien, ze nie ma czasu na nic
innego. A muzykant dla mnie to jest kto$, powiedzmy taki jak ja, ze gdzie$ tam siada
w domu, co$ tam sobie po¢wiczy, a potem przyjdzie i dla frajdy pogra z kim$ innym”.
[EG_M_GS]
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Warto w tym miejscu dodaé, Ze nieliczni respondenci uzywaja rozréznienia
amator-profesjonalista w sposdb wartosciujacy. Wyjatek stanowi PM_K_G_22
(nauczycielka muzyki i specjalistka ds. promocji w wydawnictwie), u ktorej ter-
min ,muzykowanie” wywoluje negatywne skojarzenia — odnosi go do amatoré6w
i 0s6b bez wyksztalcenia muzycznego. Jako przyklad podaje osoby, ktéore chodza
z szopka po domach i $piewaja koledy lub graja i $piewaja na weselach. ,Muzy-
kowanie” kojarzy jej sie z chaltura, z graniem ,do kotleta”, ktorego profesjonalny
muzyk (tj. osoba z wyksztalceniem muzycznym i muzyk zawodowy) powinien
sie wstydzic.

Respondenci najrzadziej przywotujg szerokie rozumienie ,muzykowa-
nia”, gdzie oprdcz grania na instrumentach i §piewania, do muzykowania zalicza
sie takze stuchanie muzyki, tworzenie/komponowanie, chodzenie na koncerty,
a niekiedy nawet czytanie fachowej literatury muzycznej i taniec.

Analizujac wypowiedzi respondentéw, nie zaobserwowano znacznego roz-
nicowania sposobow auto-definiowania ,muzykowania” ze wzgledu na ple¢ czy
charakter realizowanych przez dang osobe praktyk muzycznych (tj. granie, $pie-
wanie, granie i §piewanie). Natomiast zauwazono, ze osoby majace wyksztalce-
nie muzyczne (ukoniczony co najmniej I stopieni formalnej edukacji muzycznej),
konstruujac swoje narracje o ,muzykowaniu”, cze$ciej niz pozostali respondenci
odwolywali si¢ do takich kategorii, jak: profesjonalista, amator czy muzyk za-
wodowy.

2.1.3. Przyktadowe sytuacje muzykowania

W kwestionariuszu internetowym CAWI umieszczona byla sekcja uzupelnia-
jacych pytan otwartych przeznaczonych dla osob, ktore zaznaczyly wczesniej,
ze w ciagu ostatniego roku muzykowaly w gronie rodziny lub znajomych oraz
ktore wskazaly, z kim najczesciej ,muzykuja”. 160 0sob z ogdlnopolskiej proby
reprezentatywnej (13,3% ogotu OPR) opisato przykladowa, niedawna sytuacje
amatorskiego grania, wykorzystujac schemat odpowiedzi na pytania:

- kiedy to byto?

- gdzie?

- wjakich okolicznosciach?

- co graliscie?

- jak dtugo? (ile czasu?)

- po co? (czy w jakims konkretnym celu?)
— jak czesto muzykujecie w ten sposob?

Z przegladu skategoryzowanych odpowiedzi na powyzsze pytania (160 re-
kordéw) wynika m.in., ze:
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- w opisanych sytuacjach respondenci muzykowali najczesciej z pojedyncza bli-
ska osobg (36 sytuacji), z dzie¢mi (35), z grupa kilku przyjaciot (27) lub znajo-
mych o0s6b (16); zaledwie w 12 przypadkach grano w gronie rodzinnym innym
niz dzieci;

- najczesciej sytuacje te mialy miejsce w domu — wlasnym (61) lub czyims (14),
w klubie lub innym miejscu publicznym (25), rzadziej — na wolnym powietrzu
(10)%;

— jezeli chodzi o repertuar, w to przeanalizowanych 160 opisach sytuacji najcze-
$ciej pojawialy sie popularne przeboje (19) lub piosenki o niesprecyzowanym
blizej gatunku, a w 33 unikalnych przypadkach podano konkretne, specyficzne
gatunki (np. rock, szanty, ,alternatywa”); poniewaz badanie bylo prowadzone
w okresie §wiatecznym, nie dziwi tez znaczna reprezentacja koled (13 sytu-
acji);

- czas jednej ,sesji” muzykowania wahat si¢ od paru minut do kilku godzin
(w tym pojedyncze odpowiedzi ,caly dzien” lub ,caly wieczér”) — $rednio 2
godziny 10 minut;

— czestotliwo$¢ grania amatorskiego byta bardzo zréznicowana: od odpowiedzi
w rodzaju ,kilka razy w roku”, przez ,co najmniej raz w miesigcu”, po ,pare
razy w tygodniu”;

- podajac motywy muzykowania, w absolutnej wiekszosci sytuacji wymieniano
powody wskazujace na zabawe, rozrywke i przyjemnosc¢; tylko pojedyncze
przypadki byly opisane innymi wyrazeniami (np.: wystep sceniczny, zajecia
szkolne, Uniwersytet Trzeciego Wieku, demonstracja, urodziny, msza lub mo-
dlitwa uwielbieniowa — a wiec sytuacje, ktéore mozna by scharakteryzowac
jako bardziej zorganizowane).

Cenne wydaje sie tutaj poréwnanie opiséw sytuacji muzykowania pomie-
dzy préba reprezentatywna (OPR) a muzykujaca (WPOM). Wyniki wskazuja,
ze badani z proby os6b muzykujacych, co wydaje sie oczywiste, duzo czesciej
mieli biezace do§wiadczenia zwigzane z muzykowaniem - ogdlem 62,3% z nich
(464 osoby) opisalo przykladowe sytuacje w tym zakresie. Duzo wiekszy byl tez
w probie 0oséb muzykujacych odsetek sytuacji skategoryzowanych jako préba
lub koncert (37% wobec 9% w grupie populacyjnej), a co sie z tym wigze — przed-
stawiciele proby oséb muzykujacych czesciej tez ,muzykowali” poza domem.
Weale jednak nie rzadziej niz osoby z proby reprezentatywnej (OPR) przypi-
sywali oni tym sytuacjom cele rozrywkowe lub towarzyskie (oprocz sytuacji
koncertowych, zarobkowych oraz stricte zadaniowych, jak: ,ogrywanie mate-
riatu”, ,eliminacje do festiwalu”, ,w ramach warsztatéw” czy ,przygotowanie do
mszy”).

! Cho¢ w pytaniu proszono o przywolanie sytuacji z ostatniego pét roku, warto pamieta¢, ze
badanie bylo przeprowadzane w okresie zimowym.
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Co ciekawe, nie zaobserwowano istotnych roéznic odnoszacych sie do czasu
trwania sytuacji muzykowania pomiedzy przedstawicielami proby reprezenta-
tywnej i proby osdb muzykujacych. Po ,odliczeniu” prob i koncertéw (co natu-
ralnie rézni proby), wieksze zaangazowanie w muzyke (cecha kryterialna ,,proby
muzykujacej”) wiagze sie tylko z relatywnie czestszym ,koledowaniem” (22% sy-
tuacji muzykowania w probie muzykujacej wobec 9% w probie populacyjnej),
ale wcale nie czestszym graniem w gronie rodzinnym poza kontekstem $wia-
tecznym (proporcje odwrotne: 9% w WPOM wobec 21% sytuacji muzykowania
w OPR). Ogoélnie mozna tu wysnu¢ wniosek, ze o ile osoby bardziej zaangazo-
wane w muzyke potrzebuja ,okazji”, Zeby muzykowac w gronie rodzinnym (jak
np. spotkania $wigteczne), to najwazniejszym katalizatorem muzykowania ,,ro-
dzinnego” w prébie ogdlnej (OPR) poza tym sg dzieci w domu.

Niedyrektywna (tj. nieukierunkowana, nienarzucajaca respondentom defini-
cji pojeé) w tej sekcji forma badania taczaca metody ilosciowe z jako$ciowymi
okazala sie bardzo efektywna. Oddajac glos badanym, a zarazem nadajac ich wy-
powiedziom wzglednie wystandaryzowany ksztatt, udato sie opracowac na pod-
stawie duzej liczby obserwacji zebranych w niniejszym badaniu zarys typologii
najczestszych rodzajow kolektywnego, amatorskiego uprawiania muzyki.

Wydaje sie, ze mozna wyrdzni¢ trzy najczestsze typy muzykowania.
W probie reprezentatywnej (OPR) mniej wiecej po réwno rozlozyly sie fre-
kwencje trzech podstawowych typéw sytuacji muzykowania: ,rodzinne”, ,im-
prezowe” oraz ,spontaniczne”, podobnie w probie os6b muzykujacych WPOM
(po odliczeniu sytuacji zdefiniowanych jako proby, koncerty i nauka muzyki).
Kategoryzacja, co zrozumiale, jest i musi pozostac nieostra, gdyz w praktyce in-
tencje i motywy sklaniajace osoby do angazowania sie w amatorskie muzyko-
wanie pozostaja bardzo réznorodne.

2.2. Muzyka w czasie wolnym

Kategoria czasu wolnego w naukach spolecznych pojawila sie stosunkowo
dawno, bo juz u Thorsteina Veblena w wydanej po raz pierwszy w 1899 roku
ksiazce Teoria klasy préozniaczej. W swym flagowym dziele Veblen (2008) opisy-
wal, jak owa klasa prozniacza oddaje sie ostentacyjnej konsumpcji z uwagi na to,
ze ma na to wilasnie 6w czas wolny, czyli czas wolny od pracy. I mniej wiecej —
w najwiekszym uproszczeniu — w ten sposob rozumiany jest do dzi§ czas wolny
(por. Wierny, 2001). Badanie czasu wolnego — jak sadzimy — ma dwa podstawowe
cele: diachroniczny i synchroniczny. Pierwszy z nich dotyczy przemian czasu
wolnego. Badacze zjawisk spolecznych odnoszacych si¢ do czasu wolnego, jak
np. Manuel Castells (2007) czy Thomas Eriksen (2003), zwracali wtasnie uwage
na przemiany tegoz czasu. Zgodnie z ustaleniami drugiego z nich, mozna moéwic
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np. o tym, zZe rozw0j technologii informacyjnych nie przelozyl sie na wzrost wiel-
kosci zasobéw czasu wolnego, lecz przeciwnie — na to, ze czasu wolnego wielu
kategoriom jednostek ubylo. Drugi skupia si¢ na krotszej perspektywie czasowej
i obejmuje zagadnienia zwigzane z elementami wystepujacymi roéwnoczesnie —
innymi stowy, przedstawia spoteczne zréznicowanie czasu wolnego. W tym celu
badane sg sposoby spedzania czasu wolnego ze wzgledu na: wiek, ple¢, zawod,
wyksztalcenie czy dochody.

Poglebione badania funkcjonowania muzyki w czasie wolnym, zgodnie z na-
szymi kwerendami, nie byty wykonywane w Polsce, wiec zaprezentowane wy-
niki bedg przedstawione w perspektywie synchronicznej.

2.2.1. Muzyka na tle innych czynnosci w czasie wolnym

Pytania o role i miejsce muzyki w budzecie czasu wolnego respondentéw po-
dane sa w obu modutach prowadzonych przez nas badan. W module ilosciowym,
w probie reprezentatywnej (OPR), w pytaniu zamknietym, w ktérym mozna byto
wybra¢ dowolna liczbe (z listy dwunastu) odpowiedzi, muzyka wskazana zostata
dopiero jako szosty najczeSciej wymieniany sposob spedzania czasu wolnego
(53,9% os6b). W prébie osd6b muzykujacych (WPOM) byla to najczestsza odpo-
wiedz (93,4%).2
Tabela 14. Sposoby spedzania wolnego czasu w ogélnopolskiej probie reprezentatywnej (OPR)

i prébie oséb muzykujacych (WPOM) (Na ponizszej liScie prosze zaznaczy¢ wszystkie czynnosci,
ktoére wykonuje Pan/i (zazwyczaj) w czasie wolnym)

OPR WPOM

L (%) L (%)
Korzystam z komputera (gram, korzystam z Internetu itd.) 924 | 77,0 | 608 | 81,6
Ogladam telewizje 798 | 66,5 | 228 | 30,6
Spedzam czas z rodzing 762 | 63,5 | 394 | 52,9
Czytam (ksigzki lub czasopisma, gazety) 761 | 63,4 | 545 | 73,2
Spotykam si¢ ze znajomymi 678 | 56,5 | 552 | 74,1
Zajmuje sie muzyka (stucham muzyki, gram na instrumencie, 647 | 53,9 | 696 | 93,4
chodze na koncerty)
Spaceruje / spedzam czas na $wiezym powietrzu 608 | 50,7 | 362 | 48,6
Odpoczywam (np. leze, drzemie...) 539 | 44,9 | 346 | 46,4
Chodze do kina/teatru/opery/filharmonii 447 | 37,3 | 398 | 53,4
Uprawiam sport 333 | 27,8 | 268 | 36,0
Dzialam spolecznie (np. opieka nad osobg starsza, wolontariat, 158 | 13,2 | 120 | 16,1
fundacja, stowarzyszenie)

? Dodatkowo dla ustalenia stopnia wptywu przypadkowoéci doboru préby oraz nasilenia ak-
tywnosci muzycznych, w niektérych dalszych poréwnaniach wykorzystano rezultaty oséb nieza-
kwalifikowanych do proby oséb muzykujacych (ONDPM). Poniewaz ich rezultaty nie mieszcza sie
w celach badawczych niniejszego projektu, beda prezentowane co najwyzej w przypisach i tylko
tam, gdzie beda mogty stuzy¢ jako dodatkowy argument dla wsparcia prezentowanych wnioskow.
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Jak wynika z tabeli 14. najwieksze réznice pomiedzy obu prébami dotycza
ogladania telewizji. Zdecydowanie mozna tu wyciagna¢ wniosek, ze zajmowa-
nie sie muzyka ,znosi sie” ze spedzaniem czasu przed telewizorem. Z poréwnania
odpowiedzi zawartych w tabeli 14 wynika ponadto, ze osoby intensywnie za-
angazowane muzycznie niemal dwukrotnie czeSciej angazuja sie spolecznie, po-
nadprzecietnie czesto uprawiaja sport oraz spotykaja sie ze znajomymi, za$ nieco
rzadziej - z rodzing>. Nalezy jednak rozstrzygna¢, czy réznic tych nie mozna ttu-
maczy¢ roéznicami w rozkladzie wieku pomiedzy proba reprezentatywna i mu-
zykujaca. Z porownania rezultatéow trzech grup wiekowych (tab. 15.) okazuje
sie bowiem, ze we wszystkich tych kwestiach réznice miedzy probami sa dosé
wyrazne.

Rezultaty zestawione w tabeli 15. pokazuja, ze badane aktywnosci podle-
gaja trojakim zmianom zwigzanym z wiekiem. Wraz z wiekiem wzrasta przede
wszystkim sktonnos$¢ do ogladania telewizji, spedzania czasu z rodzing oraz czy-
tania, maleje za$ — korzystanie z komputera oraz réznych ,innych” aktywnosci?.
Przy przejsciu w wiek dojrzaly skokowo zwicksza si¢ tez sktonnos¢ do space-
rowania i spedzania czasu na $wiezym powietrzu, uczeszczania do teatru, kina
czy na koncerty, a takze oddawania si¢ dziatalnosci spotecznej, wolontariatowi
itp. Co ciekawe, krzywoliniowo wraz z wiekiem zmienia sie tez czesto$¢ bier-
nego odpoczywania oraz spotykania sie ze znajomymi i przede wszystkim —
zajmowania sie muzyka. W przeciwienstwie do mlodszych oraz starszych grup,
osoby w wieku 30-50 lat rzadziej deklarujg w jakiejkolwiek formie zajmowanie
sie muzyka w czasie wolnym. Po dokladniejszym podzieleniu proby reprezen-
tacyjnej wedlug wieku na frakcje przedzialow piecioletnich okazuje sie, ze naj-
czesciej zwyczajowe zajmowanie sie muzyka deklarowali najmlodsi i najstarsi
respondenci (powyzej 70% osdb w danej kohorcie): nastolatki oraz osoby po-
wyzej 65. roku zycia; najrzadziej za$ (ponizej 40%) — osoby w wieku okoto 40
lat.>

> W badaniu niniejszym nie uwzgledniano zréznicowania w ilosci czasu poswiecanego ogla-
daniu telewizji, zatem nalezy bra¢ poprawke na dowolno$¢ rozumienia sformulowania zero-
jedynkowego pytania o ,jedng z aktywnosci wykonywanych zazwyczaj w czasie wolnym”. Z ba-
dan Diagnoza Spoteczna wynika bowiem, ze zalezno$¢ intensywnosci zazywania telewizji jest
krzywoliniowo wspdlzmienna ze wskaznikami jakosci zycia (dobrostan psychiczny, zdrowie, ka-
pital spoteczny itd.) — w skali statystycznej, naduzywanie, jak i w ogole nieuzywanie telewizora
okazuje sie by¢ tak samo niekorzystne w poréwnaniu z niewielka lub umiarkowana iloscig czasu
spedzanego przed telewizorem (Czapinski, 2013a, podrozdziat 5.11. Polak przed telewizorem).

* Posrod 90 odpowiedzi tekstowych przewijaly sie m.in.: modelarstwo, robotki reczne, krzy-
26wki, majsterkowanie, pisanie (powiesci / wierszy / bajek), rzezbienie, fotografia, wedkowanie,
numizmatyka, gry planszowe, medytacja, towiectwo.

3 Rozpowszechnienie tych deklaracji w poszczegolnych piecioletnich przedziatach wieku jest
bardzo wysoko skorelowane z frekwencja deklarowania, ze muzyka i zwigzane z nig aktywnosci
S3 wazne w zyciu.
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Tabela 15. Sposoby spedzania wolnego czasu w probie reprezentatywnej (OPR) w podziale wedtug
wieku (Na ponizszej liScie prosze zaznaczy¢é wszystkie czynnosci, ktore wykonuje Pan/i (zazwy-
czaj) w czasie wolnym)

15-30 lat 31-50 lat 51-75 lat

L (%) L (%) L (%)
Korzystam z komputera (...) 294 | 84,0 | 350 | 78,8 | 280 | 69,0
Ogladam telewizje 189 | 54,0 | 290 | 65,3 | 319 | 78,6
Spedzam czas z rodzing 167 | 47,7 | 287 | 64,6 | 308 | 75,9
Czytam (ksiagzki lub czasopisma...) 171 | 489 | 262 | 59,0 | 328 | 80,8
Spotykam sie ze znajomymi 221 | 63,1 | 197 | 444 | 260 | 64,0
Zajmuje sie muzyka (...) 212 | 60,6 | 191 | 43,0 | 245 | 60,3
Spaceruje / (...) na (...) powietrzu 135 | 38,6 | 181 | 40,8 | 292 | 71,9
Odpoczywam (...) 189 | 54,0 | 173 | 39,0 | 177 | 43,6
Chodze do kina /teatru / opery (...) 108 | 30,9 | 141 | 31,8 | 198 | 48,8
Uprawiam sport 103 | 29,4 | 103 | 23,2 | 127 | 313
Dzialam spolecznie (...) 22 6,3 39 8,8 97 23,9
Inne 160 | 45,7 123 27,7 70 17,2

W zwiazku z tym, na potrzeby dalszych analiz poréwnawczych podzielono
probe reprezentatywna (OPR) wedlug srodkowej wartosci wieku (45 lat) na dwie
frakcje - tak by mtodsza z nich miala te sama $rednig wieku co proba oséb muzy-
kujacych. Z poréwnania proby muzykujacej (kolumny WPOM w tab. 16.) z odpo-
wiadajaca jej pod wzgledem wieku mtodsza frakcja proby reprezentatywnej (ko-
lumny WPOM<45) wylania sie jasny obraz efektow, jakie zaangazowanie w mu-
zyke moze nie$¢ dla innych aktywnosci czasu wolnego. Tylko jedna aktywnosé
okazala sie¢ mniej rozpowszechniona wsréd oséb zaangazowanych muzycznie:
ogladanie telewizji (negatywna zalezno$¢ miedzy umuzykalnieniem a konsump-
cja telewizji jest umiarkowanie silna niezaleznie od plci). Systematyczne réznice
na korzy$¢ grupy oséb muzykujacych mozna tez zaobserwowac¢ w popularnoéci
takiej formy, jak: spedzanie czasu ze znajomymi, dzialalno$¢ spoteczna, upra-
wianie sportu, czytanie oraz uczeszczanie do instytucji kultury (a wsérod kobiet
dodatkowo — spedzanie czasu na §wiezym powietrzu). Mozna zatem podsumo-
waé, ze zaangazowanie muzyczne wigze sie¢ z wiekszym uspolecznieniem oraz
mniejszg konsumpcja telewizji.

W toku badan prosilismy tez respondentéw, by sposréd wskazanych weze-
$niej czynnosci wybrali maksymalnie trzy, ktore w czasie wolnym wykonujg
najczesciej. Zajmowanie sie muzyka, podobnie jak poprzednio, uplasowato sie
na piagtym miejscu w rankingu czestosci odpowiedzi i zostalo wskazane przez
21,1% osob.

Przyjeta w formularzu sekwencja pytan: 1) okreslenie wszystkich sposobéw
spedzania wolnego czasu; 2) okreslenie maksymalnie trzech sposobéw spedza-
nia wolnego czasu, ktére osoba badana wykonuje najczesciej, miata na celu zni-
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Tabela 16. Sposoby spedzania wolnego czasu — poréwnanie mlodszej frakcji proby reprezentatyw-
nej (OPR) z wyselekcjonowang préba osob muzykujacych (WPOM), w podziale wedlug pici* (Na
ponizszej liScie prosze zaznaczy¢ wszystkie czynnosci, ktére wykonuje Pan/i (zazwyczaj) w czasie
wolnym)

Kobiety Mezczyini

OPR <45 WPOM OPR <45 WPOM

L (%) L (%) L (%) L (%)
Korzystam z komputera (...) 263 | 80,7 | 339 | 82,5 | 277 | 82,9 | 269 | 80,5
Ogladam telewizje 203 | 62,3 | 136 | 33,1 | 182 | 54,5 92 27,5
Spedzam czas z rodzing 209 | 64,1 | 259 | 63,0 | 153 | 45,8 | 135 | 404
Czytam (ksiagzki lub czasopisma...) 203 | 62,3 | 325 | 79,1 | 149 | 44,6 | 220 | 65,9
Spotykam si¢ ze znajomymi 185 | 56,7 | 331 | 80,5 | 176 | 52,7 | 221 | 66,2
Zajmuje sie muzyka (...) 173 | 53,1 | 380 | 92,5 | 162 | 48,5 | 316 | 94,6
Spaceruje / (...) na (...) powietrzu 137 | 42,0 | 232 | 56,4 | 117 | 35,0 | 130 | 38,9
Chodze do kina /teatru / opery (...) 99 30,4 | 262 | 63,7 | 100 | 29,9 | 136 | 40,7
Odpoczywam (...) 162 | 49,7 | 203 | 49,4 | 152 | 455 | 143 | 42,8
Uprawiam sport 76 23,3 | 152 | 37,0 95 284 | 116 | 34,7
Dziatam spolecznie (...) 23 7,1 80 19,5 17 5,1 40 12,0
Inne - jakie? 60 18,4 | 116 | 28,2 39 11,7 59 17,7

* Trzeba nadmieni¢, ze kobiety generalnie wskazywaty w pytaniu o aktywnosci wykonywane
w czasie wolnym istotnie wiecej odpowiedzi od mezczyzn.

welowanie btedu pomiaru zwigzanego z dowolnym rozumieniem intensywnosci
zaangazowania w poszczeg6lne czynnosci, a jednoczesnie byta potwierdzeniem
rzeczywistej wagi danej czynnosci dla danego respondenta®. Przez odniesienie
proporcji czestosci odpowiedzi na drugie pytanie w stosunku do pierwszego ob-
liczony zostal tzw. ,wspoélczynnik waznosci” czynnosci, — proporcja 0séb wy-
konujacych dang aktywnosé¢, dla ktorych jest ona jedng z 2-3 najwazniejszych

aktywnoéci czasu wolnego. Uzyskane wyniki zawiera tabela 17.

Poréwnanie wynikéw odnosnie do waznych i najwazniejszych sposobow
spedzania czasu wolnego w obu grupach przynosi kilka interesujacych wnio-
skow:

— potwierdza zasadnos¢ kryteriow doboru respondentéw w obrebie proby osob
muzykujacych: dla 93,4% o0s6b z proby ,muzykujacej” muzyka jest wazng ak-
tywnoscia czasu wolnego, a dla 73,7% — najwazniejsza;

— potwierdza wniosek dotyczacy wykluczania sie zaangazowania w muzyke
z ogladaniem telewizji: w probie WPOM nawet dla tych, ktorzy czesto ogla-
dajg telewizje (tzn. ,zazwyczaj w czasie wolnym”), relatywnie rzadziej jest to
jedna z najwazniejszych czynnoéci czasu wolnego (wspoétczynnik waznosci:
18,0% wobec 47,9% w probie ogdlnej);

¢ Wystandaryzowanie liczby odpowiedzi: w drugim pytaniu o najczestsze aktywnosci nie ma
juz istotnej réznicy ze wzgledu na ptec.
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Tabela 17. Preferowane sposoby spedzania wolnego czasu w podziale wedlug proby (Ktére ze

wskazanych czynnosci wykonuje Pan/i najcze$ciej w czasie wolnym?)

OPR Wspotezynnik WPOM Wspotezynnik
waznosci waznoSci

L | (%) L | (%)
Korzystam z komputera (...) | 669 | 55,8 72,4 413 | 55,4 67,9
Ogladam telewizje 382 | 31,8 47,9 41 5,5 18,0
Spedzam czas z rodzing 419 | 34,9 55,0 162 | 21,7 41,1
Czytam (ksigzki lub 365 30,4 48,0 221 29,7 40,6
czasopisma...)
Spotykam si¢ ze znajomymi 203 | 16,9 29,9 217 | 29,1 39,3
Zajmuje sie¢ muzyka (...) 253 | 21,1 39,0 549 | 73,7 78,9
Spaceruje / (...)na(...) 212 | 17,7 34,9 64 8,6 17,7
powietrzu
Odpoczywam (...) 149 | 12,4 27,6 77 10,3 22,3
Chodze do kina /teatru / 63 53 14,1 48 6,4 12,1
opery (...)
Uprawiam sport 109 9,1 32,7 86 11,5 32,1
Dziatam spolecznie (...) 52 4,3 32,9 30 4,0 25,0
Inne 55 4,6 38,5 45 6,0 23,4

- zastanawia¢ moze znaczny odsetek czytelnictwa — jednak, zwazywszy na kon-
strukcje pytania, jasne jest, ze jesli kto$ czyta ksigzki, wiec zajmuje to w istocie

duzo czasu’;

— pozwala traktowaé takie aktywnosci, jak sport, czytanie, czynnosci zebrane
w kategorii ,Inne”, a przede wszystkim czynnosci przedstawione jako zajmo-
wanie sie muzyka - jako czynnoéci hobbystyczne: ,wspotczynnik waznosci”
wyniost dla nich generalnie powyzej 30% (czego nie mozna powiedzie¢ np.
o chodzeniu do instytucji kultury, biernym odpoczywaniu czy po prostu spe-

dzaniu czasu na $wiezym powietrzu).

Warto tez zwrdci¢ uwage na specyficzne interakcje zaangazowania muzycz-
nego z plcig badanych w odniesieniu do najczesciej wykonywanych czynnosci
w czasie wolnym (tab. 18.). W celu ich uwydatnienia zastosowano podobna stra-
tegie jak w przypadku tabeli 15. (podzielono probe reprezentatywna na dwie
frakcje, by mlodsza z nich miala t¢ samga Srednig wieku, co préba osé6b muzyku-
jacych). Okazalo sie, ze w probie 0s6b muzykujacych (WPOM) mamy do czynie-
nia z wiekszymi niz w probie reprezentatywnej (OPR) réznicami miedzyplcio-
wymi - na korzys¢ kobiet, niezaleznie od wieku — w czestosci wskazan odpo-
wiedzi ,spotykam sie ze znajomymi” oraz ,spaceruje / spedzam czas na §wiezym

7 W badaniu internetowym subpytanie to bylo rozbite na dwa: o czytanie ksiazek i czasopism
/ biezaca prase — przy czym tylko to pierwsze okazuje si¢ wybija¢ we frekwencji wynikow w py-
taniu: Ktore ze wskazanych czynnosci wykonuje Pan/i najczesciej w czasie wolnym?
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Tabela 18. Najczesciej wykonywane czynnosci w czasie wolnym w probach OPR i WPOM w po-
dziale wedlug wieku oraz plci (Ktére ze wskazanych czynnosci wykonuje Pan/i najczesciej w cza-
sie wolnym? [2 lub 3 odpowiedzi])

Kobiety Mezczyzni

OPR <45 WPOM OPR <45 WPOM

L (%) L (%) L (%) L (%)
Korzystam z komputera (...) 195 | 59,8 | 209 | 50,9 | 225 | 67,4 | 204 | 61,1
Ogladam telewizje 92 28,2 24 5,8 94 28,1 17 5,1
Spqdzam czas z rodzing 129 | 39,6 116 | 28,2 103 30,8 46 13,8
Spotykam sie ze znajomymi 67 | 20,6 | 139 | 338 | 75 | 225 | 78 | 234
Zajmuje sie muzyka (...) 91 | 279 | 279 | 67,9 | 88 | 26,3 | 270 | 80,8
Spaceruje / (...) na (...) powietrzu 30 9,2 45 | 10,9 | 38 | 11,4 | 19 5,7
Odpoczywam (...) 57 17,5 41 10,0 64 19,2 36 10,8
Czytam (ksiagzki lub czasopisma...) 96 29,4 | 134 | 32,6 66 19,8 87 26,0
Uprawiam sport 23 7,1 45 10,9 37 11,1 41 12,3
Chodze do kina /teatru / opery (...) 13 4,0 33 8,0 21 6,3 15 4,5
Dzialam spolecznie (...) 5 1,5 17 4,1 6 1,8 13 3.9
Inne - jakie? 51 15,6 53 12,9 43 12,9 39 11,7

powietrzu”, a takze, w mniejszym stopniu, w kategorii ,dzialam spolecznie”. Po-
niewaz efektow tych nie mozna w tym przypadku ttumaczy¢ ogdlnie mtodszym
wiekiem proby oséb muzykujacych, mozna w tych okolicznoséciach wysnu¢ hi-
poteze o réznych funkcjach i spotecznych efektach aktywnosci muzycznych: so-
cjalizujacej — dla kobiet i indywidualizujacej — dla mezczyzn. Wskazywac na
to moze réwniez fakt, ze tylko u kobiet — szczegdlnie mlodszych — byta wyrazna
réznica pomiedzy proba muzykujaca a reprezentatywna w czestosci tradycyj-
nie pojetego uczestnictwa w kulturze (,chodze do kina / teatru / opery / filhar-
monii”).

Dodatkowych argumentéw na poparcie tej tezy dostarcza analiza roznic
zwigzanych z plcig badanych w zakresie priorytetow dotyczacych spedzania
czasu ze znajomymi oraz z rodzing. Z tabeli 19. wynika, ze o ile dla muzykujacych
mezczyzn (WPOM) rownie czesto jak dla tych z proby reprezentatywnej (OPR)
spedzanie czasu ze znajomymi jest jedng z najwazniejszych aktywnosci czasu
wolnego, to dla kobiet — jest ono wyraznie czeéciej obecne u kobiet muzykuja-
cych (33,8% wobec 20,6% w mlodszej frakcji proby reprezentatywnej). Podobnie
rzecz sie ma ze spedzaniem czasu z rodzing: o ile wiek ani ple¢ w prébie reprezen-
tatywnej nie r6znicujg frekwencji wskazan spedzania czasu z rodzing jako jednej
z najczestszych aktywnosci czasu wolnego, to zaangazowanie muzyczne zdecy-
dowanie tak — na minus, Tendencja ta jest znacznie silniejsza u mezczyzn. Dane
ujawniaja, ze tylko 13,8% mezczyzn i 28,2% kobiet z proby muzykujacej (podczas
gdy, odpowiednio, 30,8% i 39,6 w mlodszej frakcji proby populacyjnej) wskazato
~Spedzanie czasu z rodzing” jako jedna z 2-3 najwazniejszych aktywnosci.
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2.2.2. Muzyka: miedzy zyciowa pasja a ttem dla innych
aktywnosci

Rozmoéwcey, z ktéorymi odbylismy wywiady poglebione, poruszajac watki
zwigzane z rolag muzyki w czasie wolnym, zdawali sie dzieli¢ na dwa typy. Pierw-
szy z nich to (de facto ich bylo wiecej) osoby, dla ktérych muzyka jest nieodlgcz-
nym elementem zycia, czyli istotng sktadowa zaréwno czasu pracy, czasu wol-
nego jak i wszystkiego, co moze lokowac¢ si¢ pomiedzy nimi. Dla uproszczenia
te grupe mozna nazwac¢ silnie zwiazang z muzyka (SZM). W opozycji do nich
mozna przedstawi¢ osoby, ktore w czasie, ktory okreslajg jako swoj czas wolny,
staraja sie unika¢ muzyki. Dla uproszczenia te grupe mozna nazwac przeme-
czonymi muzyka (PM).

Respondentka [ANK_K_G_A] opowiadala, ze lubi odpoczywaé w ciszy.
Wtedy wybiera zazwyczaj czytanie ksigzek, ale tez wpasowuje w swoj czas
wolny ogladanie filméw, spotkania ze znajomymi oraz wyjscia do restauracji.
Mowi, ze chetnie odpoczywa od muzyki, poniewaz bywa, ze jest nig czesto znu-
zona. Zdarza jej sie nawet nudzi¢ w czasie wystepow. Dzieje sie tak zazwyczaj
wtedy, gdy material muzyczny stale si¢ powtarza. Niekiedy nawet w czasie wy-
stepdw bywa zmeczona muzyka. Antidotum na ten stan w jej przypadku jest
odpoczynek od muzyki w czasie wolnym. Inna rozméwczyni [JD_K_G] opowia-
dala, ze ,nadmiar muzyki jest bardzo meczacy i czasem trzeba poby¢ w ciszy.
Wtedy mozna sie uspokoi¢ i pomysle¢ na spokojnie”. Mowila, ze nie jest fanka
cigglego ogluszania sie, chodzenia ze stuchawkami w uszach. Z kolei jeden z gra-
jacych rozméwcow [ANK_M_G_K]. podkreslal, ze w momencie, gdy jest zme-
czony po calym dniu na uczelni lub bezposrednio po wlasnym koncercie, to woli
zamiast radia w samochodzie wstuchiwa¢ sie w szum silnika samochodu.

Zwolennicy odmiennego podejscia do muzyki w czasie wolnym wskazuja
na warto$¢ samej muzyki i checi doskonalenia si¢ w ramach jej uprawiania
[GM_M_G]. Tak to ujat jeden z badanych:

(...) muzyka jest bardzo wazna. To we mnie siedzi i réznymi kanatami sie produ-
kuje. I jest to tez kwestia zdobywania [nowych - ZS] umiejetnosci, ¢wiczenie gry na
instrumentach [KS_M_G_04].

Rozmoéwcy z tej pierwszej grupy opowiadali o tym, ze muzyka zwykle jest
dla nich elementem czasu wolnego, bo jest to witasnie co$, co chcg robi¢ i maja
do tego motywacje wewnetrzna (,traktuje to jako wolny czas i relaks, nie jest to
narzucone odgdrnie, robie to, bo lubie to robi¢”) [EG_M_G_2].

2.3. Preferencje muzyczne

Badania preferencji muzycznych prob ogélnowiekowych wiaza si¢ na ogoét
z wieloma trudnosciami natury metodologicznej, dotyczacymi m.in. sformu-
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towania listy gatunkéw muzycznych powszechnie zrozumialtych (i znanych),
a zarazem dystynktywnych stylistycznie. W badaniach psychologicznych wy-
korzystywane sg najczesciej listy gatunkow przygotowane przez ekspertow, na
ktorych osoby badane proszone o wyrazenie opinii positkuja sie kilkustopnio-
wymi skalami ocen; w badaniach socjologicznych glos oddawany jest czesciej sa-
mym respondentom, za§ pomiar prowadzony w oparciu o skale dychotomiczne.
W analizach dla potrzeb niniejszego raportu staraliSmy sie polaczy¢ obie te stra-
tegie: w badaniach telefonicznych sprawdzano spontaniczne, a nastepnie wspo-
magane deklaracje dotyczace ulubionych gatunkéw muzycznych respondentows;
w badaniu internetowym natomiast wszyscy proszeni byli o ustosunkowanie sie¢
na skali ocen od -3 do +3 do podanej listy pietnastu gatunkéw muzycznych.

W podsumowaniu uzyskanych rezultatéw, wykorzystaliSmy technike pole-
gajaca na sumowaniu gornych odcinkéw skali (tzw. Top2box). Wydala sie nam
ona nie tylko wlasciwa pod wzgledem metodologicznym (dawata mozliwos¢ po-
aczenia badan telefonicznych i internetowych), ale tez interesujaca poznawczo.
Jak sie okazalo (por. tab. 19.), polowa respondentéw (50,4%) wyraznie preferuje
(lubi) muzyke pop, niewiele mniej (48,3%) takze rocka. Kolejne miejsca w ran-
kingu pod wzgledem liczby fanéw zajeta muzyka filmowa, klasyczna, reggae
oraz elektroniczna. 20% respondentéw wskazalo, ze lubi lub bardzo lubi muzyke
disco-polo. Badania wykazaly tez, Ze najmniej znane respondentom sa takie ga-
tunki muzyki jak soul oraz muzyka alternatywna (ponad 10% respondentéw nie
wydato dla nich oceny preferencji, tylko zaznaczylo ,nie znam”). Bardzo podob-
nie ksztaltuje sie ranking frekwencji ,fanéw” poszczegélnych rodzajéw muzyki
(tzn. liczby osob, ktére wskazaly maksymalnie pozytywne nastawienie wobec
danego stylu — na czoto wysuwa sie jednak wtedy muzyka rockowa przed po-
powa), a takze zsumowany ranking preferencji opracowany na podstawie roz-
ktadow Top2box.

Warto zwroci¢ uwage, ze uzyskane rezultaty wykazuja znaczace podobien-
stwo do wczesniejszych badan ogoélnopolskich (np. TNS/OBOP 2002 i 2008). Oka-
zuje sie, ze sze$¢ z siedmiu najbardziej lubianych rodzajéw muzyki w badaniu
~Muzyczny portret Polakoéw” (za wyjatkiem reggae), pokrywa sie z naszymi wy-
nikami, a pie¢ z pierwszych siedmiu z badaniami z 2002 roku (,,Preferencje mu-
zyczne Polakéw”: z wyjatkiem muzyki elektronicznej oraz filmowej). Sposrod
dziesieciu gatunkéw muzycznych, dla ktérych mozna wskaza¢ doktadne odpo-
wiedniki w starszych badaniach, niemal identyczne z naszymi jest liczba fanéw
czterech gatunkéw muzycznych: rock, pop, klasyka oraz jazz; i tylko nieznacz-
nie nizsze (o kilka punktéw procentowych) — dla bardziej subkulturowych ga-
tunkow, jak: reggae, hip-hop, soul oraz metal; znacznie nizszy natomiast okazat
sie w naszym badaniu odsetek os6b lubiagcych muzyke ludowa / folkowa oraz
disco-polo.
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Tabela 19. Preferencje muzyczne Polakéw — sympatycy i fani poszczegdlnych gatunkéw muzycz-
nych; ogélnopolska préba reprezentatywna (OPR), N=1200 (Na ponizszej ogélnej liscie rodzajéw
muzycznych prosze zaznaczy¢, jaki jest Pana/i stosunek wobec kazdego z nich. Prosze postuzy¢
sie skalg od -3 do +3 lub zaznaczy¢ ‘nie znam’)

+2 +3 Top2box ,nie znam”*
(lubie) (bardzo lubie) [+2 & +3]

L (%) L (%) L (%) L (%)

Pop 373 31,1 232 19,3 605 50,4 19 1,6
Rock 260 21,7 320 26,7 580 48,3 28 2,3
Filmowa 266 22,2 133 11,1 399 33,3 13 1,1
Klasyczna 264 22,0 127 10,6 391 32,6 25 2,1
Reggae 181 | 151 117 9,8 298 | 248 22 1,8
Elektroniczna 158 13,2 96 8,0 254 21,2 38 3,2
Disco-polo 149 124 91 7,6 240 20,0 47 3,9
Poezja $piewana 129 10,8 98 8,2 227 18,9 84 7,0
Hip hop 114 9,5 89 7,4 203 16,9 37 3,1
Techno / klubowa 99 8,3 94 7,8 193 16,1 40 33
Jazz 124 10,3 63 53 187 15,6 43 3,6
Soul 121 10,1 62 5,2 183 15,3 124 10,3
Folk / ludowa 115 9,6 50 4,2 165 13,8 55 4.6
Metal 90 7,5 72 6,0 162 13,5 65 5,4
Alternatywna 104 8,7 54 4,5 158 13,2 156 13,0

* Dotyczy tylko proby z badania CAWI (N=3870)

Szczegoblnie interesujace (zwlaszcza pod wzgledem strukturalnym) sg re-
zultaty uzyskane w badaniach wyselekcjonowanej proby oséb muzykujacych
(tab. 20.). Okazalo sie, Ze wystepuje tu wyrazna nadreprezentacja (w porow-
naniu z proba ogélnopolska) fanoéw calego szeregu gatunkéow muzycznych, ta-
kich jak: rock, muzyka klasyczna, jazz, muzyka filmowa, alternatywna, muzyka
folk (/ludowa), soul, poezja $piewana, muzyka elektroniczna, a takze metalowa.
W strukturze preferencji muzycznych mamy wiec do czynienia z przewaga zain-
teresowania gatunkami wymagajacymi wiekszego zaangazowania (emocjonal-
nego i intelektualnego) oraz wiekszej wiedzy na temat specyficznych konwen-
cji muzycznych. Jednoczesnie istotnie mniej (niz w probie ogoélnej) jest tu oséb
preferujacych pop, disco-polo oraz techno, czyli gatunki potocznie uznawane
za prostsze (mniej skomplikowane pod wzgledem melodyki, rytmiki, brzmienia
i harmonii lub oparte na bardziej tradycyjnej formie)®. Nieco zaskakujacy jest
natomiast brak istotnych réznic w zakresie preferencji zwigzanych z takimi ga-
tunkami, jak reggae i hip-hop - z jednej strony subkulturowych, ale cechujacych

® Nie mozna zapominaé¢ o spoteczno-klasowych uwarunkowaniach preferencji kulturowych
i stereotypach zwigzanych z poszczegdlnymi rodzajami muzyki, ktore sprawiaja, ze np. muzyka
disco-polo powszechnie jest kojarzona z nizszymi klasami spolecznymi, za§ muzyka klasyczna
ijazzowa — z elitami spoleczenistwa (por. Matuchniak-Krasuska, 2010).



44 2. Aktywnosci muzyczne Polakéw. Préba charakterystyki ogélnej

Tabela 20. Preferencje muzyczne w probie 0s6b muzykujacych (WPOM) — sympatycy i fani po-
szczegblnych gatunkéw muzycznych (WPOM) N=745 (Na ponizszej ogdlnej liscie rodzajow mu-
zycznych prosze zaznaczy¢, jaki jest Pana/i stosunek wobec kazdego z nich. Prosze¢ postuzy¢ sie
skalg od -3 do +3 lub zaznaczy¢ ‘nie znam’)

+2 +3 Top2box ,hie znam”*
(lubie) (bardzo lubie) [+2 & +3]

L (%) L (%) L (%) L (%)

Pop 134 18,0 54 7,2 188 25,2 30 4,0
Rock 171 23,0 325 43,6 496 66,6 32 4,3
Filmowa 207 27,8 186 25,0 393 52,8 38 5,1
Klasyczna 184 24,7 297 39,9 481 64,6 33 4.4
Reggae 127 17,0 68 9,1 195 26,2 38 5,1
Elektroniczna 113 15,2 101 13,6 214 28,7 43 5,8
Disco-polo 14 1,9 6 0,8 20 2,7 61 8,2
Poezja $piewana 153 20,5 102 13,7 255 34,2 51 6,8
Hip hop 68 9,1 43 5,8 111 14,9 48 6,4
Techno / klubowa 25 3,4 17 2,3 42 5,6 55 7,4
Jazz 182 24,4 214 28,7 396 53,2 39 5,2
Soul 147 19,7 109 14,6 256 34,4 71 9,5
Folk / ludowa 140 18,8 130 17,4 270 36,2 44 5,9
Metal 81 10,9 131 17,6 212 28,5 47 6,3
Alternatywna 136 18,3 199 26,7 335 45,0 76 10,2

si¢ tez duzym potencjatem komercyjnym; w szczegblowej analizie w podgrupach
wiekowych (tab. 22.) okaze sie jednak, ze tylko wsrod najmlodszych responden-
tow (15-30 lat) relatywnie wiecej jest fanéw hip-hopu i reggae w grupie ogoélnej
niz ,muzykujacej”.

Dla wszystkich gatunkéw muzycznych istotnie mniejszy w prébie ,muzyku-
jacej” jest odsetek 0sdb, ktore nie znaly poszczegdlnych rodzajow muzyki, co po
raz kolejny potwierdza stuszno$¢ przyjetych kryteriéw doboru préoby ,muzyku-
jacej” oraz przyjete rozumienie ,muzykowania” jako wielostronnego zaangazo-
wania w muzyke.

Szczegblowe pordwnanie 15-letnich frakcji wiekowych OPR i WPOM
(tab. 21.) pokazuje, ze przedstawione powyzej struktury preferencji muzycznych
w charakterystyczny sposob wyrdzniaja grupy oséb zaangazowanych muzycz-
nie niezaleznie od wieku.

Wykazano ponadto istnienie wyraznych réznic w strukturze preferencji mu-
zycznych mezczyzn i kobiet (tab. 21.) w probie ogélnowiekowe;’.

° Analizie poddajemy tu wylacznie rezultaty ogdlnopolskiej préoby reprezentatywnej (OPR),
poniewaz dobér proby muzykujacej byl ynacyco obcigzony czynnikiem plci (por. rozdz. 1.2.2.):
wiekszo$¢ mezezyzn z WPOM to muzycy rockowi, ktorzy, co oczywiste, ponadprzecietnie lubig
rock i metal, natomiast znaczna czes¢ kobiet z grupy WPOM to chérzystki i nauczycielki muzyki
o wybijajacych sie tzw. ,klasycznych” preferencjach. Dokonujac poréwnan w tym zakresie, uzy-
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Tabela 21. Preferencje muzyczne w grupach wiekowych — poréwnanie czestoéci zsumowanych
odpowiedzi ,lubi¢” oraz ,bardzo lubie” (Top2box) dla poszczegélnych rodzajow muzyki (Na po-
nizszej ogolnej liscie rodzajéw muzycznych prosze zaznaczy¢, jaki jest Pana/i stosunek wobec
kazdego z nich...)

15-30 31-50
OPR WPOM OPR WPOM

L (%) L (%) L (%) L (%)
Pop 169 | 48,3 119 | 24,0 | 250 | 56,3 62 29,2
Rock 186 | 53,1 | 340 | 68,5 | 258 | 58,1 | 143 | 67,5
Filmowa 120 | 34,3 261 52,6 183 | 41,2 110 | 51,9
Klasyczna 65 18,6 | 297 | 59,9 132 29,7 153 | 72,2
Reggae 127 | 36,3 119 | 24,0 117 | 26,4 63 29,7
Elektroniczna 88 25,1 151 30,4 121 27,3 58 27,4
Disco-polo 90 25,7 16 3,2 90 20,3 4 1,9
Poezja Spiewana 49 14,0 | 160 | 32,3 | 103 | 23,2 75 35,4
Hip hop 121 34,6 89 17,9 61 13,7 21 9,9
Techno / klubowa 105 30,0 31 6,3 75 16,9 9 4,2
Jazz 49 14,0 | 245 | 49,4 64 14,4 129 | 60,8
Soul 44 12,6 148 | 29,8 96 21,6 90 42,5
Folk / ludowa 36 10,3 169 | 34,1 76 17,1 89 42,0
Metal 67 19,1 161 32,5 79 17,8 46 21,7
Alternatywna 77 22,0 | 246 | 49,6 70 15,8 83 39,2

Rezultaty dotyczace preferencji zestawione w tabeli 22. to wylacznie wyniki
zsumowane (Top2box). Wydaje sie, ze w sposob pelniejszy ujawniajg one rze-
czywista strukture roéznic w systemie preferencji muzycznych mezczyzn i ko-
biet. Wynika z nich, ze kobiety zdecydowanie czesciej niz mezczyzni sa mito-
$nikami muzyki popowej, filmowej, klasycznej, soulowej oraz poezji Spiewanej;
natomiast bardziej ,meskie” gatunki to te zwigzane z muzyka elektroniczna lub
metalowg (oraz mniejszym stopniu, z muzyka hip-hop). Wyniki te sg w zasa-
dzie zgodne z klasycznymi studiami nad preferencjami muzycznymi Christen-
sona i Petersona (1988) oraz Comber, Hargreavesa i Colley (1993), z ktérych wy-
nika, ze mezczyzni preferujg muzyke ,ciezsza”, ,ostrzejsza’, a takze wymagajaca
wykorzystania wiecej wyrafinowanej technologii. Niemal tyle samo mezczyzn
i kobiet jest natomiast wiroéd fanéw muzyki rockowej, reggae, disco-polo, jazzo-
wej, folkowej/ludowej oraz alternatywne;.

skano by zatem co najwyzej sztucznie wzmocnione potwierdzenie zakrawajacego na stereotyp
efektu ,mezczyzni bardziej lubig muzyke ostra, a kobiety tagodniejszg”.
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Tabela 22. Preferencje muzyczne w probie reprezentatywnej (OPR) w podziale wedtug plci, N=1200
(Na ponizszej ogdlnej liscie rodzajéw muzycznych prosze zaznaczy¢, jaki jest Pana/i stosunek wo-
bec kazdego z nich. Prosze postuzy¢ sie skalg od -3 do +3 lub zaznaczy¢ ‘nie znam’)

Kobiety Mezczyzni

Top2box [+2 & +3] | ,nie znam” | Top2box [+2 & +3] | ,nie znam”

L (%) L (%) L (%) L (%)

Pop 338 55,2 15 3,5 267 45,4 15 3,4
Rock 293 47,9 20 4,6 287 48,8 16 3,7
Filmowa 239 39,1 14 3,2 160 27,2 12 2,7
Klasyczna 225 36,8 17 3,9 166 28,2 17 3,9
Reggae 154 25,2 17 3,9 144 24,5 15 3,4
Elektroniczna 93 15,2 27 6,2 161 27,4 17 3,9
Disco-polo 118 19,3 25 5,8 122 20,7 25 5,7
Poezja $piewana 129 21,1 36 8,3 98 16,7 41 9.4
Hip hop 96 15,7 21 4.8 107 18,2 22 5,0
Techno / klubowa 76 12,4 30 6,9 117 19,9 15 3.4
Jazz 100 16,3 29 6,7 87 14,8 18 4,1
Soul 110 18,0 54 12,5 73 12,4 52 11,9
Folk / ludowa 78 12,7 31 7,2 87 14,8 25 5,7
Metal 67 10,9 39 9,0 95 16,2 24 5,5
Alternatywna 80 13,1 76 17,6 78 13,3 53 12,1

2.4. Formy realizacji zainteresowan muzycznych

Czestym problemem w psychologicznych badaniach preferencji muzycznych
jest pomijanie aspektu funkcjonalnego przy nadmiernym skupieniu na struktu-
rze preferencji muzycznych (por. Schafer, Sedlmeier, 2009), czyli badanie ,,co” lu-
big stuchacze (jakie rodzaje muzyki), tak jakby wszyscy w poréwnywalnym stop-
niu w ogoble interesowali sie muzyka. Tymczasem specyficzne preferencje styli-
styczne wigza sie z r6znymi sposobami do§wiadczania muzyki — niektore rodzaje
muzyki sg w powszechnym uzusie ,przeznaczone” do stuchania na zywo, pod-
czas koncertow; inne z kolei ,wymagaja” bardziej dokladnej reprodukcji dzwieku
oraz uwaznej percepcji z duzym komponentem intelektualnym, podczas gdy dla
~nalezytego” do§wiadczania innych rodzajow muzyki wystarczajaca jest nizsza
jakos¢ dzwieku, ale umozliwiajaca np. mobilnosé i stuchanie muzyki podczas
przemieszczania sie (por. Sloboda, Lamont i Greasley, 2011). Kwestia ta nabiera
szczegodlnego znaczenia w dobie powszechnego dostepu do Internetu i réznych
form propagowania cyfrowej muzyki (sprzedaz plikéw audio, streaming online,
udostepnianie nagran muzycznych w serwisach spotecznosciowych oraz przeka-
zywanie za pomoca programow peer-to-peer (por. Filiciak, Hofmokl, Tarkowski,
2012). Poznanie zr6znicowania i nasilenia poszczegélnych form konsumpcji mu-
zyki za pomoca réznych srodkdéw reprodukeji dzwieku moze i powinno by¢ tez
pomostem laczacym badania naukowe ze stosowanymi (w zakresie np. animacji
kulturalnej czy funkcjonowania rynku fonograficznego).
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Szeroka definicja ,muzykowania” przyjeta w niniejszym opracowaniu wy-
maga zatem zwrdcenia uwagi takze na réznorodnosé¢ form realizacji zaintereso-
wania muzyka. W kwestionariuszu pytania o to znalazly sie w tej samej sekcji co
o preferencje dotyczace gatunkow muzycznych. Dane, ktére uzyskaliSmy w pro-
bie ogélnopolskiej (OPR), przedstawia tabela 23.

Tabela 23. Formy realizacji zainteresowan muzycznych Polakow; ogélnopolska proba reprezenta-
tywna (OPR), N=1200 (Jak czesto zdarza sie Panu/i:)

Ogodlem Kobiety Mezczyzni

L (%) L (%) L (%)

Kupowac plyty, nigdy / w ogole 228 | 19,4 | 125 | 20,7 | 103 | 17,9
kasety, pliki rzadziej niz raz na pét roku | 297 | 252 | 156 | 25,9 | 141 | 24,6
z muzyka raz na poét roku 163 | 13,8 87 14,4 76 13,2
raz na 2-3 miesiace 150 | 12,7 89 14,8 61 10,6

raz w miesigcu 145 | 12,3 64 10,6 81 14,1

kilka razy w miesigcu 150 | 12,7 66 10,9 84 14,6

raz w tygodniu lub czesciej 44 3,7 16 2,7 28 4,9

Uczestniczy¢ nigdy / w ogble 193 | 16,4 | 90 | 14,9 | 103 | 17,9
w réznego rodzaju rzadziej niz raz na pét roku | 382 | 32,5 | 200 | 33,2 | 182 | 31,7
wydarzeniach raz na poét roku 251 | 21,3 | 126 | 20,9 | 125 | 21,8
muzycznych raz na 2-3 miesigce 204 | 17,3 | 115 | 19,1 89 15,5
raz w miesigcu 92 7,8 48 8,0 44 7,7

kilka razy w miesiacu 38 32 15 2,5 23 4,0

raz w tygodniu lub czesciej | 17 1,4 9 1,5 8 1,4

Wymieniac sie ze nigdy / w ogodle 239 | 20,3 | 121 | 20,1 | 118 | 20,6
znajomymi lub rzadziej niz raz na pét roku | 202 | 17,2 | 106 | 17,6 96 16,7
rodzing muzyka raz na poét roku 144 | 12,2 73 12,1 71 12,4
(pozyczanie plyt, raz na 2-3 miesiace 117 | 99 | 60 | 10,0 | 57 | 9,9
przesylanie raz w miesigcu 177 | 15,0 96 15,9 81 14,1
linkow) kilka razy w miesigcu 170 | 14,4 | 82 | 13,6 | 88 | 153
raz w tygodniu lub czesciej | 128 | 10,9 65 10,8 63 11,0

Czyta¢ o muzyce nigdy / w ogole 142 | 12,1 | 68 | 11,3 | 74 | 129
w prasie albo rzadziej niz raz na pot roku | 106 9,0 50 8,3 56 9,8
Internecie raz na pét roku 105 8,9 52 8,6 53 9,2
raz na 2-3 miesiace 156 | 13,3 77 12,8 79 13,8

raz w miesigcu 173 | 14,7 85 14,1 88 15,3

kilka razy w miesigcu 246 | 20,9 | 120 | 19,9 | 126 | 22,0

raz w tygodniu lub czesciej | 249 | 21,2 | 151 | 25,0 98 17,1

Oglada¢ filmy / nigdy / w ogdle 120 | 10,2 | 57 9,5 63 | 11,0
programy rzadziej niz raz na pét roku | 120 | 10,2 64 10,6 56 9,8
poswiecone raz na po6t roku 86 7,3 46 7,6 40 7,0
muzyce w TV lub raz na 2-3 miesiace 158 | 134 | 76 | 12,6 | 82 | 143
w Internecie raz w miesiacu 177 | 150 | 97 | 16,1 | 80 | 13,9
kilka razy w miesigcu 252 | 21,4 | 132 | 21,9 | 120 | 20,9

raz w tygodniu lub czesciej | 264 | 22,4 | 131 | 21,7 | 133 | 23,2
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Jak wynika z uzyskanych rezultatéw ulubionymi formami realizacji zainte-
resowan muzycznych Polakéw sa: ogladania filmow i programéw poswieconych
muzyce (tzw. Top2box, czyli w tym przypadku zsumowanie kategorii: raz w tygo-
dniu lub czesciej i kilka razy w miesiacu, daje wynik 43,8%) oraz czytanie ksigzek
i prasy na tematy muzyczne (top2bax, 42,1%), a w mniejszym stopniu ,wymie-
nianie sie” muzyka z rodzing i znajomymi (top2box, 25,3%). Najmniej popularng
formga jest natomiast uczestniczenie w réznego rodzaju wydarzeniach muzycz-
nych, co jest w zasadzie rezultatem, ktorego nalezalo sie spodziewac. Wyrazne
ostabienie aktywnosci w tym zakresie, obserwuje sie w badaniach socjologicz-
nych juz od lat, i to nie tylko w Polsce. Za nieco zaskakujace uznac¢ nalezy nato-
miast rozklady réznic w zakresie ulubionych form realizacji zainteresowan mu-
zycznych pomiedzy grupami kobiet i mezczyzn. Jak wykazujg wyniki, sg one
raczej niewielkie. Za najbardziej uchwytny ich aspekt uzna¢ nalezatoby fakt, ze
kobiety istotnie czeSciej niz mezczyzni czytaja na temat muzyki, mezczyzni na-
tomiast cze$ciej kupujg noséniki z muzyka.

2.5. Praktyki muzyczne

W podrozdziale tym zaprezentujemy kluczowe dane z punktu widzenia ra-
portu ,Muzykowanie w Polsce”. Poddamy tu wstepnej ocenie rezultaty dotyczace
praktyk muzycznych Polakéw (a zwlaszcza grania na instrumentach oraz $pie-
wania). Bedg one omawiane szerzej w dwoch kolejnych rozdziatach.

Analize prowadzi¢ bedziemy dla obu badanych przez nas prob, z perspek-
tywy zaréwno ogdlnej, ktoéra odnosi sie do caloksztaltu doswiadczen muzycz-
nych osoby (i informuje czy praktyka miata miejsce kiedykolwiek), jak i blizszej,
uwzgledniajacej praktyki bardziej aktualne (z ostatniego poét roku). Dane doty-
czace pierwszej ze wskazanych kategorii zestawia tabela 24.

Wyniki wskazuja, ze Polacy uprawiaja muzyke najczesciej ,od $wieta”, czyli
przy okazji imprez w gronie znajomych (32,8%) lub rodziny (32,4%). Kolejne zi-
dentyfikowane w badaniu praktyki muzyczne to muzykowanie indywidualne dla
przyjemnosci (26,4%) oraz $piewanie w chorze (22,6%). Wystepuja tu jednak wy-
razne réznice w praktykach muzycznych mezczyzn i kobiet. Podobnie jak miato
to miejsce w przypadku preferencji muzycznych, potwierdza sie teza, ze mu-
zyka traktowana jest jako czynnosc raczej kobieca niz meska (por. O’Neill, 1997,
s. 50). Wyrazna relatywnie przewaga liczebna kobiet dotyczy zwlaszcza takich
kategorii, jak $piewanie w choérze, muzykowanie w gronie znajomych oraz mu-
zykowanie w rodzinie. Mezczyzni natomiast dominuja w takich kategoriach, jak
tworzenie muzyki na urzadzeniach elektronicznych, granie w orkiestrze i zara-
bianie wykonywaniem muzyki, cho¢ przyznac nalezy, ze sa to aktywnosci, ktore
charakterystyczne sa dla niewielkiego odsetka naszych respondentow.
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Tabela 24. Podstawowe praktyki muzykowania (kiedykolwiek) w podziale wedlug pici, OPR,

N=1200 (Czy kiedykolwiek zdarzylo sie Panu/i:)

Razem Kobiety Mezczyzni
N=1200 N=612 N=588
L (%) L (%) L (%)

Muzykowanie w gronie znajomych - jako co$ 393 32,8 216 35,3 177 30,1
pobocznego na imprezach
Muzykowanie w gronie rodziny — przy réznych 389 32,4 229 37,4 160 27,2
odswietnych okazjach
Muzykowanie indywidualne dla przyjemnosci 317 26,4 163 26,6 154 26,2
Spiewanie regularnie w chérze (np. parafialnym, 271 22,6 209 34,2 62 10,5
szkolnym, uczelnianym)
Granie / $piewanie w zespole muzycznym (mata 158 13,2 74 12,1 84 14,3
obsada)
Spotykanie sie w gronie znajomych specjalnie by 154 12,8 69 11,3 85 14,5
muzykowaé
Tworzenie muzyki na urzadzeniach elektronicznych 99 8,3 18 2,9 81 13,8
Zarabianie wykonywaniem muzyki 53 4.4 14 2,3 39 6,6
Granie w orkiestrze 29 2,4 4 0,7 25 4,3
Zadne z wymienionych 416 34,7 184 30,1 232 39,5

Dla uzyskania pelniejszego obrazu praktyk muzycznych Polakéw warto po-
réwnac powyzsze rezultaty z wynikami dotyczacymi ich aktualnego zaangazo-

wania w uprawianie muzyki (tab. 25.).

Tabela 25. Podstawowe praktyki muzykowania (w ciagu minionego péirocza) w podziale wedtug
plci, OPR, N=1200 (Ktére z tych czynnosci wykonywal/a Pan/i cho¢ raz w ciggu ostatniego p6t

roku?)
Razem Kobiety Mezczyzni
N=1200 N=612 N=588
L (%) L (%) L (%)

Muzykowanie w gronie znajomych - jako co$ 169 14,1 98 16,0 71 12,1
pobocznego na imprezach
Muzykowanie w gronie rodziny — przy réznych 174 14,5 106 17,3 68 11,6
od$wietnych okazjach
Muzykowanie indywidualne dla przyjemnosci 164 13,7 79 12,9 85 14,5
Spiewanie regularnie w chorze (np. parafialnym, 23 1,9 16 2,6 7 1,2
szkolnym, uczelnianym)
Granie / $piewanie w zespole muzycznym (mata 27 2,3 9 1,5 18 3,1
obsada)
Spotykanie si¢ w gronie znajomych specjalnie by 31 2,6 15 2,5 16 2,7
muzykowac
Tworzenie muzyki na urzadzeniach elektronicznych 33 2,8 5 0,8 28 4,8
Zarabianie wykonywaniem muzyki 10 0,8 1 0,2 9 1,5
Granie w orkiestrze 9 0,8 1 0,2 8 1,4
Zadne z wymienionych 791 65,9 398 65,1 394 67,0

Okazuje sie, ze uzyskane wyniki prezentuja sie tutaj w sposob zdecydowa-
nie skromniejszy. Widaé przede wszystkim wyrazne skupienie rezultatéw wo-
kot trzech najczestszych aktywnosci muzycznych: muzykowania ,$wiatecznego”
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w gronie znajomych (14,1%), rodziny (14,4%) oraz muzykowania indywidual-
nego (13,7%). Poza tymi trzema praktykami, nie wiecej niz kilka procent Pola-
kéw w ciggu ostatniego po6t roku prowadzito jakgkolwiek aktywnosé zwigzang
z uprawianiem muzyki. Jezeli chodzi o réznice w tym zakresie zwiazane z plcia,
to ksztaltuja sie one w sposob zblizony do opisanych wyzej. Kobiety dominuja
przede wszystkim w zakresie takich aktywnosci, jak muzykowanie w gronie zna-
jomych i muzykowanie w rodzinie, mezczyzni natomiast w takich kategoriach,
jak tworzenie muzyki na urzadzeniach elektronicznych oraz indywidualne gra-
nie dla przyjemnosci, zarabianie wykonywaniem muzyki oraz granie w orkie-
strze. Trzeba jednak zaznaczy¢, Ze sa to roznice niewielkie.

Przeprowadzone przez nas badania wykazuja, Ze angazowanie si¢ w okre-
$lone praktyki muzyczne jest w znacznym stopniu zwigzane z wiekiem bada-
nych. Wynika to bardzo wyraznie z danych zamieszczonych w tabeli 26. Odnosi
si¢ ona do doswiadczen aktualnych.

Tabela 26. Podstawowe praktyki muzykowania (w ciagu minionego pétrocza) w podziale wedlug
wieku, OPR, N=1200 (Ktére z tych czynnosci wykonywal/a Pan/i cho¢ raz w ciggu ostatniego pot
roku?)

15-30 31-50 51-75
N=350 N=444 N=406
L (%) L (%) L (%)

Muzykowanie w gronie znajomych — jako co$ 55 15,7 34 7.7 80 19,7
pobocznego na imprezach
Muzykowanie w gronie rodziny — przy réznych 23 6,6 44 9,9 107 26,4
odswietnych okazjach
Muzykowanie indywidualne dla przyjemnosci 68 19,4 47 10,6 49 12,1
Spiewanie regularnie w chérze (np. parafialnym, 10 2,9 7 1,6 6 1,5
szkolnym, uczelnianym)
Granie / $piewanie w zespole muzycznym (mata 13 3,7 10 23 4 1,0
obsada)
Spotykanie si¢ w gronie znajomych specjalnie by 15 4,3 7 1,6 9 2,2
muzykowaé
Tworzenie muzyki na urzadzeniach elektronicznych 18 5,1 9 2,0 6 1,5
Zarabianie wykonywaniem muzyki 5 1,4 3 0,7 2 0,5
Granie w orkiestrze 8 2,3 1 0,2 0 0,0
Zadne z wymienionych 185 52,9 243 54,7 192 47,3

Zastanawiajacym rezultatem jest wyrazna przewaga najstarszej grupy wie-
kowej w rozpowszechnieniu praktyk zwigzanych z muzykowaniem w gronie ro-
dziny (gdzie osoby w wieki powyzej 50 lat uzyskuja wynik prawie trzykrotnie
wyzszy niz osoby w wieku 15-50 lat) oraz muzykowaniem w gronie znajomych.
Jezeli przyjaé interpretacje, ze za réznicami zwigzanymi z wiekiem, ktore ujaw-
niaja dane zamieszczone w tabeli 26. stoja zmiany pokoleniowe (zwigzane z moda
czy uwarunkowaniami edukacyjnymi i ekonomicznymi), to mozna z umiarkowa-
nym entuzjazmem stwierdzié, ze ,wraca do task” tradycja amatorskiego muzy-
kowania w gronie znajomych (§wiadcza o tym rezultaty uzyskane w tej kategorii
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przez osoby z frakcji 15-30 lat). Tendencja taka nie ujawnia sie jednak w odnie-
sieniu do muzykowania w rodzinie. Wyniki pokazuja tez, ze najmniej zaanga-
zowani w praktyki muzykowania sa respondenci w przedziale wiekowym 31-50
lat. Najpopularniejsza praktyka jest tu indywidualne muzykowanie dla przyjem-
nosci (10,6%) oraz muzykowanie w gronie rodziny (9,9%).

Przechodzac do prezentacji rezultatoéw drugiej badanej przez nas proby
(WPOM), warto poczyni¢ tu kilka zastrzezen wstepnych. Po pierwsze, pamie-
ta¢ nalezy o specyfice proby oséb muzykujacych. Doboér respondentéw miat tu
charakter ochotniczy i kryterialny, a wiec nielosowy (por. rozdz. 1.2.3.). Dlatego
poréwnanie prezentowanych tu rezultatéw do ogdlnopolskiej proby reprezen-
tatywnej, ma sens bardzo ograniczony. Podobnie tez, jak wskazywalismy juz
przy omawianiu zagadnien preferencji muzycznych — ze wzgledu np. na to, ze
znaczna cze$¢ mezczyzn z WPOM to polprofesjonalni muzycy rockowi, zas ko-
biet - to studentki muzykologii czy nauczycielki muzyki — oczywiste jest, ze roz-
nice plciowe w zakresie poszczeg6lnych praktyk muzycznych uzyskane w probie
WPOM nie sg reprezentatywne dla ogétu populacji ,,0s6b zaangazowanych mu-
zycznie”. Jezeli zdecydowali$my sie zaprezentowac uzyskane dane, to glownie ze
wzgledu na interesujace tendencje wewnatrzgrupowe oraz potrzebe zachowania
spojnosci i logiki prezentacji. Dane te majg ponadto znaczenie dla szczegbélowych
analiz prowadzonych w rozdziatach 3. 1 4.

Prezentacje rozpowszechnienia aktywnosci muzycznych w Wyselekcjono-
wanej Probie Osdb Muzykujacych rozpoczniemy od przedstawienia danych
ogolniejszych, odnoszacych sie do praktyk muzycznych kiedykolwiek, a wiec
odnoszacych sie do caloksztaltu doswiadczen muzycznych badanych (tab. 27.).

Tabela 27. Podstawowe praktyki muzykowania (kiedykolwiek) przy podziale wedlug plci, WPOM,
N=745 (Ktore z tych czynnosci wykonywal/a Pan/i choé raz w ciggu ostatniego p6t roku?)

Razem Kobiety Mezczyzni
N=745 N=411 N=334
L (%) L (%) L (%)

Muzykowanie w gronie znajomych — jako co$ 508 68,2 274 66,7 234 70,1
pobocznego na imprezach
Muzykowanie w gronie rodziny — przy réznych 389 52,2 247 60,1 142 42,5
odswietnych okazjach
Muzykowanie indywidualne dla przyjemnosci 634 85,1 335 81,5 299 89,5
Spiewanie regularnie w chorze (np. parafialnym, 473 63,5 320 71,9 153 45,8
szkolnym, uczelnianym)
Granie / $piewanie w zespole muzycznym (mata 555 74,5 273 66,4 282 84,4
obsada)
Spotykanie si¢ w gronie znajomych specjalnie by 527 70,7 261 63,5 266 79,6
muzykowaé
Tworzenie muzyki na urzadzeniach elektronicznych 274 36,8 79 19,2 195 58,4
Zarabianie wykonywaniem muzyki 453 60,8 222 54,0 231 69,2
Granie w orkiestrze 177 23,8 112 27,3 65 19,5
Zadne z wymienionych 20 2,7 16 3,9 4 1,2
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To co wyrdznia respondentdéw z wyselekcjonowanej proby oséb muzykuja-
cych, to przede wszystkim wysokie zaangazowanie w takie praktyki, jak: mu-
zykowanie indywidualnie dla przyjemnoéci, granie/$piewanie w zespotach mu-
zycznych, spotykanie si¢ w gronie znajomych specjalnie by muzykowac, muzy-
kowanie w gronie znajomych jako co$ pobocznego na imprezach, a takze zara-
bianie wykonywaniem muzyki. Trzeba jednak pamietaé, Ze sa to raczej charak-
terystyki odzwierciedlajace sposéb selekcji tej proby i nie moga by¢ odnoszone
do ogo6tu 0sdb intensywnie muzykujacych w Polsce.

W tabeli 28. zestawiliSmy tez dane dotyczace aktualnych praktyk muzycz-
nych oséb z WPOM.

Tabela 28. Podstawowe praktyki muzykowania (w ciagu minionego pélrocza) podziale wedtug
plci, WPOM, N=745 (Ktore z tych czynnosci wykonywal/a Pan/i cho¢ raz w ciagu ostatniego pot
roku?)

Razem Kobiety Mezczyzni
N=745 N=411 N=334
L (%) L (%) L (%)

Muzykowanie w gronie znajomych - jako co$ 323 43,4 167 40,6 156 46,7
pobocznego na imprezach
Muzykowanie w gronie rodziny - przy réznych 251 33,7 170 41,4 81 24,3
od$wietnych okazjach
Muzykowanie indywidualne dla przyjemnosci 558 74,9 298 72,5 260 77,8
Spiewanie regularnie w chérze (np. parafialnym, 198 26,6 137 33,3 61 18,3
szkolnym, uczelnianym)
Granie / $piewanie w zespole muzycznym (mata 406 54,5 168 40,9 238 71,3
obsada)
Spotykanie sie¢ w gronie znajomych specjalnie by 366 49,1 164 39,9 202 60,5
muzykowac
Tworzenie muzyki na urzadzeniach elektronicznych 198 26,6 51 12,4 147 44,0
Zarabianie wykonywaniem muzyki 254 34,1 111 27,0 143 42,8
Granie w orkiestrze 53 7,1 30 7.3 23 6,9
Zadne z wymienionych 46 6,2 29 7,1 17 5,1

Dane wykazuja, ze respondenci z WPOM zaangazowani sg aktualnie gtow-
nie w takie praktyki, jak: muzykowanie indywidualnie dla przyjemnosci (74,9%),
granie / $piewanie w zespolach muzycznych (54,5%), spotykanie si¢ w gronie
znajomych specjalnie by muzykowac¢ (49,1) oraz muzykowanie w gronie zna-
jomych (43,4%). Sa wiec na ogét ,typowymi” fanami muzyki zaangazowanymi
w aktywne pielegnowanie wlasnych pasji. Osoby (cho¢by okazjonalnie) zarabia-
jace wykonywaniem muzyki stanowia tu 34,1%. Warto tez zwroci¢ uwage na roz-
nice plciowe, ktore dotycza w najwiekszym stopniu takich kategorii, jak: $piewa-
nie w chorze (gdzie wyraznie dominujg kobiety), granie / $piewanie w zespolach
muzycznych, granie / §piewanie w zespole muzycznym, tworzenie muzyki na
urzadzeniach elektronicznych i zarabianie poprzez wykonywanie muzyki (gdzie
wyraznie dominuja mezczyzni).
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Podobnie jak miato to miejsce w trakcie omawiania rezultatow proby repre-
zentatywnej, zaprezentujemy tu dane proby oséb muzykujacych w podziale na
frakcje wiekowe. Uwzglednimy tu jednak tylko dwie frakcje, gdyz taka jest spe-
cyfika proby oséb muzykujacych (por. tab. 29.).

Tabela 29. Podstawowe praktyki muzykowania (w ciaggu minionego péirocza) w podziale wedlug

wieku, WPOM, N=745 (Ktére z tych czynnosci wykonywal/a Pan/i cho¢ raz w ciagu ostatniego
pot roku?)

15-30 31-50
(N=496) (N=212)

L (%) L (%)
Muzykowanie w gronie znajomych - jako co$ pobocznego na 234 47,2 82 38,7
imprezach
Muzykowanie w gronie rodziny — przy réznych odswietnych okazjach 156 31,5 78 36,8
Muzykowanie indywidualne dla przyjemnosci 393 79,2 144 67,9
Spiewanie regularnie w chérze (np. parafialnym, szkolnym, 146 29,4 42 19,8
uczelnianym)
Granie / $piewanie w zespole muzycznym (mata obsada) 285 57,5 108 50,9
Spotykanie si¢ w gronie znajomych specjalnie by muzykowaé 257 51,8 99 46,7
Tworzenie muzyki na urzadzeniach elektronicznych 137 27,6 55 25,9
Zarabianie wykonywaniem muzyki 176 35,5 72 34,0
Granie w orkiestrze 40 8,1 9 4,2
Zadne z wymienionych 35 7.1 6 2,8

Réznice pomiedzy rezultatami poszczegdlnych frakeji wiekowych nie sg tak
duze, jak mozna si¢ bylo tego spodziewaé. Uwage zwraca tu gtéwnie fakt, ze
mlodsze osoby zaangazowane muzycznie czesciej niz te w wieku 31-50 lat graja
dla przyjemnoéci (jest to glowna w tej frakcji wiekowej praktyka muzykowania)
oraz wykazuja wigksze zainteresowanie takimi formami muzykowania, jak: gra-
nie / S§piewanie w zespolach muzycznych, spotykanie si¢ w gronie znajomych
specjalnie po to, by muzykowac. Jedyna kategoria, w ktorej osoby z frakcji star-
szej uzyskaly wyraznie wyzsze rezultaty to muzykowanie w rodzinie. Warto tez
podkresli¢, ze odsetek oséb, ktore zarabiaja wykonywaniem muzyki, jest w obu
frakcjach zblizony.

2.6. Whnioski

Podsumowujac prowadzone w tym rozdziale analizy, wyeksponowaé nalezy
trzy zasadnicze kwestie. Po pierwsze, badania wykazaly niezwykle istotng role
muzyki w zyciu wspolczesnych Polakéw. Na jej wazng lub bardzo wazna role
w zyciu wskazalo az 71,8% respondentéw z ogolnopolskiej proby reprezenta-
tywnej, a jedynie 6,9% z nich uznalo, Ze jest ona czyms$ mato waznym lub zupel-
nie niewaznym. Nie zaobserwowano pod tym wzgledem istotniejszych réznic
pomiedzy grupami mezczyzn i kobiet, cho¢ wydaje si¢ (i ma to odzwierciedle-
nie w badaniach), ze muzyka jest wazniejszym aspektem zycia kobiet niz mez-
czyzn. W proébie 0osob muzykujacych, muzyka pelni role dominujaca, az 98,6%
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z nich stwierdzilo, ze jest ona dla nich wazna lub bardzo wazna w zyciu, a za-
den z nich nie uznal jej za niewazng. Po drugie, wyniki wykazaly tez, ze wérod
wymienianych przez Polakow form spedzania wolnego czasu muzyka zajmuje
miejsce szoste i wskazywana jest przez 53,9% respondentéw (w grupie oséb mu-
zykujacych odsetek ten wynosi 93,4), natomiast wéréd najczesciej wybieranych
form wolnoczasowej aktywnosci muzyka znajduje sie na miejscu piatym i wypie-
rana jest przez takie czynnosci, jak: korzystanie z komputera, ogladanie telewizji,
spedzanie czasu z rodzing i czytanie. Wystepuje tu znaczaca rdznica pomiedzy
proba reprezentatywna i proba oséb muzykujacych, dla ktérych zajmowanie sie
muzyka jest najczesciej podejmowang forma spedzania wolnego czasu (wska-
zang przez 73,7% respondentow). Po trzecie, w strukturze preferencji muzycz-
nych Polakéw dominuje zainteresowanie muzyka pop, rock, filmowa i klasyczna,
a w mniejszym stopniu takze reggae, elektroniczng i disco-polo. Pod tym wzgle-
dem uzyskane przez nas rezultaty sa bardzo zblizone do tych, ktére uzyskiwano
we wczesniejszych badaniach. W prébie os6b muzykujacych respondenci wy-
bieraja najczesciej rock, klasyke, jazz i muzyke filmowa, a wiec gatunki wyma-
gajace wiekszego zaangazowanie intelektualnego i emocjonalnego oraz wiekszej
wiedzy na temat stylistyki i specyfiki gatunkéw. Po czwarte, analiza podstawo-
wych praktyk muzykowania wykazala, ze znaczny odsetek Polakéw interesuje
sie ro6znymi formami czynnego uprawiania muzyki. Na ogét sg to jednak prak-
tyki okazjonalne. Wyniki wykazaly, ze aktualnie (w ciggu ostatniego p6t roku)
po okolo 14% oséb z ogdlnopolskiej proby reprezentatywnej zajmuje sie takimi
praktykami, jak: muzykowanie w gronie znajomych, muzykowanie w rodzinie
i indywidualne muzykowanie dla przyjemnosci. Odsetek osob, ktory robity to
kiedykolwiek w zyciu, jest jeszcze wyzszy. Dla takich kategorii, jak muzykowa-
nie w rodzinie czy wsrdd znajomych kazdorazowo przekracza on 32%.



Rozdziat 3

Charakterystyka praktyk grania na
instrumentach

Granie na instrumentach muzycznych jest jedna z podstawowych form
muzykowania. Jej kultywowanie sprzyja nie tylko rozwojowi indywidualnych
sprawnosci i umiejetnosci (por. Miendlarzewska, Trost, 2014), ale wspomaga
tez ksztaltowanie kluczowych kompetencji spotecznych (por. np. Stebbins, 1976;
Rohwer, 2005; Taylor, 2010). W badaniach, ktore beda tu relacjonowane, sku-
piamy si¢ jedynie na wybranych aspektach muzykowania na instrumentach,
ktore jest praktyka niezwykle ztozona. Pozostawiajac na uboczu kwestie prze-
biegu samej czynnosci, jej ztozona strukture i uwarunkowania, skupimy sie na
roli, jaka pelni ona w zZyciu jednostek. Przedmiotem prowadzonych analiz bedzie
wiec w mniejszym stopniu samo muzykowanie, w wiekszym za$ ludzie, ktérzy
muzykuja.

3.1. Ogolna charakterystyka grania na instrumentach

Muzykowanie na instrumentach, jak pisaliSmy juz o tym w rozdziale 2.5,
rozpatrujemy w tym raporcie z dwoch perspektyw czasowych. Po pierwsze, in-
teresujemy sie, czy respondenci kiedykolwiek w zyciu zajmowali sie graniem,
po drugie, staramy sie tez oszacowac¢ ich aktywnos¢ w tym zakresie, ktéra miata
miejsce w ciggu ostatniego pot roku. W sekeji pytan o granie na instrumentach
zastosowano dwustopniowg ich sekwencje: osoby, ktore odpowiedziaty twier-
dzaco w odniesieniu do kategorii pierwszej ,kiedykolwiek”, pytano nastepnie
o granie w ciggu ostatniego po6t roku. Rezultaty wykazaly, ze 415 respondentoéw
(34,6% ogoétu badanych z proby OPR) mialo w swoim zyciu stycznos$¢ z gra na
jakims$ instrumencie muzycznym, a 65,4% deklarowato, ze nigdy nie zajmowato
sie tego typu aktywnoscia. Okazalo sie tez, ze 46,0% o0séb, ktore kiedykolwiek
uprawialy muzyke na instrumencie, obecnie nie kontynuuje grania. Wyniki wy-
kazaly pewne roéznice w odniesieniu do gry na instrumentach pomiedzy grupami
kobiet i mezczyzn, zwlaszcza w zakresie tzw. ,wytrwalosci”, przez ktora rozu-
miemy kontynuowanie swojej pasji muzykowania dawniej i w ciaggu ostatniego
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p6t roku. Cho¢ odsetek kobiet i mezczyzn, ktorzy kiedykolwiek w zyciu zajmo-
wali sie gra jest zblizony i wynosi okoto 1/3 w kazdej z grup, to wspélczynnik
~wytrwalosci” rézni je wyraznie (36,4% w grupie kobiet i 57,8% w grupie mez-
czyzn).

Omowione wyzej rezultaty dotyczace grania na instrumentach w ciaggu ostat-
niego p6t roku lub kiedykolwiek r6znig sie w sposob bardzo wyrazny, jezeli wez-
miemy pod uwage wiek respondentéw. Dane w tym zakresie zestawia tabela 30.

Tabela 30. Granie na instrumentach kiedykolwiek oraz aktualnie (ostatnie pétrocze) w podziale na
grupy wiekowe, OPR, N=1200

Przedzialy Liczebnosé Kiedykolwiek W ciggu minionego | Wytrwalos¢
wiekowe grup pot roku

L (%) L (%) (%)
15-19 88 47 53,4 32 36,4 68,1
20-24 108 53 49,1 29 26,9 54,7
25-34 250 91 36,4 51 20,4 56,0
35-44 238 66 27,7 32 13,4 48,5
45-59 314 97 30,9 36 11,5 37,1
60-75 202 61 30,2 11 5,4 18,0

Dane pokazuja wyraznie, ze wsrod mlodziezy i mtodych dorostych (15-24
lat) wystepuje znaczna przewaga osob, ktore graly na instrumentach zaréwno
kiedykolwiek, jak i w ciagu ostatniego p6t roku. Najwyzszy jest tu takze tzw.
wspotczynnik wytrwatosci (68,1%). Przechodzac do starszych grup wiekowych,
stwierdzamy, ze jego warto$¢ systematycznie spada i w przedziale 60-75 wynosi
tylko 18,0%. Wyniki sg jeszcze bardziej zrdznicowane, gdy dokonamy ich upo-
rzadkowania ze wzgledu na ple¢ badanych (por. tab. 31. i 32.).

Tabela 31. Granie na instrumentach kiedykolwiek oraz aktualnie (ostatnie péirocze) w grupie ko-
biet, OPR, N=612

Przedzialy Liczebnosé Kiedykolwiek W ciggu minionego | Wytrwalos¢
wiekowe grup pot roku
L (%) L (%) (%)
15-19 43 24 55,8 15 34,9 62,5
20-24 52 27 51,9 13 25,0 48,1
25-34 124 46 37,1 18 14,5 39,1
35-44 119 33 27,7 11 9,2 33,3
45-59 164 61 37,2 22 13,4 36,1
60-75 110 37 33,6 4 3,6 10,8

W grupie kobiet wyraznie zwraca uwage wysoki odsetek nastolatek, ktore
kiedykolwiek zetknely sie z gra na instrumencie, a takze pozostajacy na po-
dobnym poziomie (okoto 1/3) rozklad tej zmiennej we wszystkich niemal do-
rostych grupach wiekowych (powyzej 25 lat). Uwage zwraca tez utrzymujacy
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sie w wieku dorostym na podobnym (cho¢ niezbyt wysokim) poziomie wspot-
czynnik ,wytrwalosci” — az do wieku emerytalnego, nieco ponad 1/3 kobiet,
ktore kiedykolwiek graly na instrumencie muzycznym, kontynuuje te prak-
tyke obecnie. W grupie mezczyzn wyniki ksztaltuja sie nieco inaczej (por.
tab. 32.).

Tabela 32. Granie na instrumentach kiedykolwiek oraz aktualnie (ostatnie péirocze) w grupie mez-
czyzn, OPR, N=588

Przedziaty Liczebnos¢ Kiedykolwiek W ciggu minionego | Wytrwalos¢
wiekowe grup p6t roku
L (%) L (%) (%)
15-19 45 23 51,1 17 37,8 73,9
20-24 56 26 46,4 16 28,6 61,5
25-34 126 45 35,7 33 26,2 73,3
35-44 119 33 27,7 21 17,6 63,6
45-59 150 36 24,0 14 9,3 38,9
60-75 92 24 26,1 7 7,6 29,2

Jak wynika z powyzszych danych, chociaz generalnie wiecej kobiet niz mez-
czyzn gralo kiedykolwiek na instrumentach muzycznych (37,3% wobec 31,8%),
to mezczyzni sg zdecydowanie bardziej wytrwali w zakresie pielegnowania tej
aktywno$ci. Znaczaca jest tu jednak zalezno$¢ od wieku. Wérdd osob w wieku
powyzej 45 lat zdecydowanie mniej mezczyzn niz kobiet miato do czynienia kie-
dykolwiek z muzykowaniem na instrumencie; w mtodszych grupach wyniki od-
no$nie do mezczyzn i kobiet utrzymuja sie na zblizonych poziomach (prawdopo-
dobnie wytlumaczy¢ to mozna wiekszym wplywem stereotypow rél zyciowych
0soOb starszych, zwlaszcza mezczyzn traktujacych ten rodzaj aktywnosci jako
skobieca” i niezbyt powazna). WyraZne réznice na korzy$¢ mezczyzn ukazuja
natomiast rezultaty w kategorii ,granie w ciggu ostatniego p6t roku”, szczegdl-
nie w przedziatach wiekowych 25-45 lat. Jeszcze bardziej widac to w rozkladzie
wspoélczynnika ,wytrwalosci”: okazuje sie, ze we wczesnej dorostosci kobiety
niemal dwukrotnie czesciej niz mezczyzni tracg zainteresowanie uprawianiem
muzyki. Wyglada wiec na to, ze zycie rodzinne i zawodowe staje na przeszko-
dzie instrumentalnej aktywnosci muzycznej w duzo wiekszym stopniu u kobiet
niz u mezczyzn.

Interesujacym wzbogaceniem powyzszych rezultatow bedzie proba przyjrze-
nia si¢ roli muzyki w Zyciu osob, ktore graja (zarowno kiedykolwiek, jak i aktu-
alnie) oraz tych, ktére nigdy nie zajmowaly sie tego typu aktywnoscig. Warto tu
wziagé pod uwage fakt, ze wiekszos¢

respondentéw nigdy niegrajacych na instrumentach deklaruje, ze muzyka
i powiazane z nig aktywnosci sa dla nich raczej wazne (41,7%) lub bardzo wazne
(21,8%) w zyciu.
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Tabela 33. Waznos$¢ muzyki w zyciu 0séb grajacych i niegrajacych na instrumentach, OPR, N=1200

Granie na instrumentach Grali ciaggu minionego Zaprzestali Nigdy nie grali
pot roku grania

L (%) L (%) L (%)

Zupelnie niewazne 2 1,0 0 0,0 19 2,4
Raczej niewazne 2 1,0 5 2,2 54 6,9
Ani wazne, ani niewazne 17 8,9 25 11,2 214 27,3
Raczej wazne 91 47,6 114 50,9 327 41,7
Bardzo wazne 79 41,4 80 35,7 171 21,8
Razem 191 100 224 100 785 100

Czynnik istotnie réznicujacy grupy stanowi w naszych badaniach kategoria
obojetnosci wobec roli muzyki w zyciu (,ani wazne, ani niewazne”). W grupie
0s6b, ktére nigdy nie graly na instrumencie, odsetek deklarujacych takie po-
stawy wynosi 27,3%, natomiast w grupie os6b aktywnych muzycznie w ciaggu
ostatniego p6t roku - jedynie 8,9%. Niezaleznie jednak od tego badania wyka-
zuja, ze zaroOwno wsrdd osdb muzykujacych (aktualnie lub kiedykolwiek), jak
i niemuzykujacych rola muzyki w zyciu jest istotna lub bardzo istotna. Ponadto,
szczegolnie interesujace wydaja sie tutaj rezultaty respondentoéw, ktorzy zaprze-
stali grania na instrumentach w poréwnaniu do grupy os6b kontynuujacych gra-
nie - tylko nieznacznie mniej z nich deklaruje, ze muzyka jest wazna w ich zyciu
(86,8% wobec 89,0% w grupie grajacych obecnie). Badania zdajg sie wiec wskazy-
wag, ze dla uznania muzyki istotnym elementem zycia niekonieczne jest czynne
jej uprawianie (zwlaszcza na sposob, ktory analizujemy w tej czesci raportu).

3.2. Motywy grania

Jednym z podstawowych czynnikow, ktory uwzglednilismy, analizujac prak-
tyki grania na instrumentach, byta motywacja podejmowania tego typu aktyw-
nosci. Respondentow, ktorzy zadeklarowali, Ze graja na instrumentach, popro-
siliSmy, by podali powody angazowania si¢ w tego typu aktywnosc¢. Uzyskane
rezultaty zestawia tabela 34.

Jako dominujace pojawiajg sie tu motywacje wskazujace na przyjemnosc
grania. Badani uznajg muzykowanie na instrumencie za czynnos¢ dajacg poczu-
cie szczescia oraz zadowolenia. Jest to motywacja charakterystyczna dla 51,3%
respondenté6w.Czesto wskazywanym powodem grania jest tez dostrzeganie re-
laksujacej i odprezajacej roli muzyki oraz faktu, ze pozwala ona radzi¢ sobie ze
stresem (41,9%). Mniej istotnymi motywami sg natomiast takie czynniki, jak pod-
trzymywanie wiezi z bliskimi dzigki wspolnemu muzykowaniu (12,0%) oraz mo-
tywy zwiazane z prezentacja siebie (,granie pozwala mi zwroci¢ uwage na sie-
bie”, 11,0%). Badania nie ujawnily istotnych roéznic w zakresie struktury moty-
wacji grania powiazanych z plcig badanych. Mozna jedynie wskaza¢, ze kobiety
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Tabela 34. Motywy grania na instrumentach ogélem i w podziale na kobiety i mezczyzn (OPR)

Motywy grania na instrumencie Razem Kobiety Mezczyzni
(max. 3 odp.) N=191 N=383 N=108

L (%) L (%) L (%)
Granie jest przyjemne / Jak gram, czuje 98 51,3 40 48,2 58 53,7
sie szczesliwy/a
To mnie relaksuje / odpreza, pozwala 80 41,9 39 47,0 41 38,0
radzi¢ sobie ze stresem
Granie pozwala mi wyrazac siebie 34 17,8 14 16,9 20 18,5
Grajac moge lepiej odczuwac muzyke 26 13,6 12 14,5 14 13,0
Dzigki temu, ze gram na instrumencie, 23 12,0 7 8,4 16 14,8

jest mi latwiej podtrzymywac wiez
z bliskimi mi osobami (czesciej sie
spotykamy, mamy wspélna pasje itd.)

Granie pozwala mi zwraca¢ na siebie 21 11,0 6 7.2 15 13,9
uwage (pokazac kim jestem)

Moja praca zawodowa jest zwigzana 5 2,6 1 1,2 4 3,7
z graniem na instrumencie

Inne powody 32 16,8 16 19,3 16 14,8
Nie wiem, trudno mi powiedzie¢ 34 17,8 3 3,6 31 28,7

czesciej niz mezczyzni wskazywaly na powdd zwigzany z regulacjg nastroju (47%
wobec 38%), mezczyzni — z kontaktami spotecznymi i autoprezentacja!.

W badaniach analizowalismy takze motywacje zwigzane z graniem w probie
0s6b muzykujagcych (WPOM). Uzyskane rezultaty prezentuje tabela 35.

Wyniki wskazuja, Ze mamy tu do czynienia z odmiennym niz w probie re-
prezentatywnej profilem motywow grania. Respondenci wyraznie czesciej wska-
zuja takie motywy, jak: ,granie jest przyjemne” (60,7%), ,granie pozwala mi wy-
razaé siebie” (36,0%) i ,grajac moge lepiej odczuwaé muzyke” (26,2%). Moze to
$wiadczy¢ o tym, ze maja oni wigksza sktonnos¢ do traktowania muzyki jako
wartosci samej w sobie. Charakteryzuja sie tez wieksza samoswiadomoscia po-
wodoéw swego zaangazowania muzycznego: tylko 8,1% z nich wskazato odpo-
wiedz: ,nie wiem, trudno mi powiedzie¢” (w OPR odsetek takich os6b wynosit
26,7%, por. tab. 34.).

Przeprowadzona analiza nie wykazuje istotnych réznic w profilach motywa-
cji mezczyzn i kobiet z proby muzykujacej (WPOM). Mozna tu jedynie zauwazy¢,
ze mezczyzni czeSciej niz kobiety wskazywali rekreacyjne, autoekspresyjne oraz
autoprezentacyjne powody grania na instrumentach. Co ciekawe, rozktad odpo-
wiedzi dotyczacych poszczegdlnych motywow grania byt w probie muzykujacej
niezalezny od wieku respondentow (szczegotowych rozkladéw nie bedziemy tu
prezentowac).

! Podobne rezultaty uzyskano badajac powody uprawiania i stuchania muzyki ponad 2 tys.
nastolatkow brytyjskich (North, Hargreaves i O’Neill, 2000).
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Tabela 35. Motywy grania na instrumentach ogétem i w podziale na kobiety i mezczyzn (WPOM)

Dlaczego Pan/i gra? Prosze wskazaé Razem Kobiety Mezczyzni
maksimum 3 powody N=606 N=306 N=300
L (%) L (%) L (%)

Granie jest przyjemne / Jak gram, czuje 368 60,7 174 56,9 194 64,7
sie szczesliwy/a

To mnie relaksuje / odpreza, pozwala 241 39,8 124 40,5 117 39,0
radzi¢ sobie ze stresem

Granie pozwala mi wyrazac siebie 218 36,0 85 27,8 133 443
Grajac moge lepiej odczuwac muzyke 159 26,2 78 25,5 81 27,0
Dzigki temu, ze gram na instrumencie, 41 6,8 12 3,9 29 9,7

jest mi latwiej podtrzymywac wiez
z bliskimi mi osobami (czesciej sie
spotykamy, mamy wspélna pasje itd.)

Granie pozwala mi zwraca¢ na siebie 61 10,1 19 6,2 42 14,0
uwage (pokazac kim jestem)

Moja praca zawodowa jest zwigzana 79 13,0 45 14,7 34 11,3
z graniem na instrumencie

Inne powody 49 8,1 34 11,1 15 5,0
Nie wiem, trudno mi powiedzie¢ 49 8,1 33 10,8 16 5,3

Pytania o motywy grania zadawane byly takze w toku wywiadow indywi-
dualnych. Ich uczestnicy podkreslali, Ze granie na instrumentach daje im satys-
fakcje i poczucie, ze sie rozwijaja. Jak zauwaza [EG_K_G]:

~Muzyka daje szczescie, daje wyladowanie, i naprawde jest potrzebna czlowiekowi,
zeby méc funkcjonowaé w tym §wiecie strasznym”. [EG_K_G]

Natomiast [KW_K_GS], ktéra zaréwno gra, jak i §piewa, zwraca uwage na
to, ze muzykowanie ksztattuje wrazliwosc¢:

~Wrazliwo$¢ na wszystko: i na $wiat, i na sztuke! No. na tak ogélnie pojeta wraz-
liwo$é! Ze pod wplywem muzyki to po sobie czy tez po innych widze... ze no muzyka
tagodzi obyczaje! Ja sie z tym jak najbardziej zgadzam” [KW_K_GS]

Dla [GM_M_GS] granie na gitarze jest sposobem na oderwanie sie od rze-
czywistosci, samorealizacje, ale przede wszystkim sposobem radzenia sobie z tru-
dami codziennej egzystencji. Gdy gra (ale tez $piewa) wszystkie klopoty zostajg
zawieszone niejako w prézni. Nagle [GM_M_GS] znajduje sie ponad codzienno-
Scia, obowigzkami i cigglym pospiechem:

,Na pewno jest to jakby oderwanie si¢ od rzeczywistosci... takie, taka ucieczka od
rzeczywisto$ci nawet, bo jak grasz i jeste$ naprawde w tym graniu to chyba nie myslisz
o tym co sie dzieje w ogéle. Wiesz na... na powierzchni. Zanurzasz si¢ w jakiej$ innej
rzeczywistosci” [GM_M_GS]
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Inny respondent [PM_M_G22] wspomina, Ze graniem zainteresowal sie
przez znajomych: ma kolege, ktéry grywa na imprezach. Bardzo mu to si¢ spodo-
balo, dlatego sam postanowil, ze tez zacznie gra¢, aby poczuc na wlasnej skorze,
na czym to polega, jak to jest grac dla siebie samego, ale przede wszystkim dla
innych ludzi.

3.3. Motywy niegrania

Badania nasze wykazaly, ze 56,4% Polakéw mialo w swoim zyciu stycznosé
z gra na jakims instrumencie muzycznym. Jednak w trakcie uczestniczenia w ba-
daniach, 70,8% respondentéw zadeklarowalo wyraznie, ze aktualnie nie gra na
zadnym instrumencie muzycznym. PostanowiliSmy wiec przyjrze¢ sie blizej mo-
tywacjom porzucenia lub niepodejmowania takiej aktywnosci. Dla potrzeb ana-
lizy zestawiliSmy ze soba motywy osob, ktore muzykowaly w przesztosci, ale
porzucity te aktywnos¢ oraz tych, ktore nigdy jej nie podejmowaty. Dane do
analizy przedstawia tabela 36.

Tabela 36. Powody niegrania na instrumentach, OPR

Motywy niegrania Razem Grajacy kiedys Niegrajacy nigdy
N=1009 N=224 N=785
L (%) L (%) L (%)
Po prostu nie umiem 329 | 32,6 24 10,7 305 38,9
Wydaje mi sie, ze brakuje mi 166 | 16,5 15 6,7 151 19,2
zdolnosci (,,nie mam stuchu”)
Nie mam wiasnego instrumentu (lub 120 | 11,9 17 7.6 103 13,1
dostepu do cudzego)
Nie mam na to czasu 99 9,8 15 6,7 84 10,7
Kiedy$ probowalem/am i nie szlo mi 74 7,3 10 4,5 64 8,2
to zbyt dobrze
Nie sprawia mi to zadnej 58 5,7 12 5,4 46 5,9
przyjemnosci
Wstydze sig, ze kto§ mnie wysmieje 38 3,8 6 2,7 32 4,1
Innych ludzi draznilo to, kiedy gram 3 0,3 1 0,4 2 0,3
Inne powody 83 8,2 11 49 72 9,2
Nie wiem, trudno mi powiedzie¢ 185 | 183 53 23,7 132 16,8

Badani, a zwlaszcza ci, ktorzy nigdy nie grali na Zadnym instrumencie mu-
zycznym, deklarowali w pierwszej kolejnosci, ze po prostu nie potrafia grac
(32,6%). Wskazywali tez, ze brak im zdolnoéci w tym zakresie (16,5%), nie maja
dostepu do instrumentu (11, 9%) oraz brakuje im czasu (9,8%). Osoby, ktore kie-
dys$ graly, ale obecnie zaprzestalty muzykowania, wybieraly najczesciej ,uciecz-
kowsa” forma odpowiedzi (,nie wiem, trudno mi powiedzie¢”). Deklaracje tego
typu pojawity sie, az u 23,7% respondentéw. Wskazywano tu tez, podobnie jak
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w poprzedniej grupie, na takie motywy, jak: brak umiejetnosci (10,7%), zdolno-
sci (6,7%), a takze brak instrumentu (7,6%). Wsréd powodéw zebranych w kate-
gorii ,inne” najczesciej wymieniano: brak (wystarczajacego) wyksztalcenia mu-
zycznego i wydatki zwigzane z uprawianiem lub nauka muzyki. Pojawito sie tez
kilka wypowiedzi $wiadczacych o sprzeciwie wobec przymusu ze strony rodzi-
c6w lub nauczycieli. Analizowane tu profile motywacji nie wykazuja istotnych
réznic zwigzanych z plcig badanych. Jedyne zaobserwowane roéznice w tym za-
kresie wystapily w odpowiedziach dotyczacych samooceny kompetencji: mez-
czyzni czeSciej niz kobiety przyznawali, ze kiedy$ probowali i nie szto im to zbyt
dobrze, a takze czeSciej wybierali odpowiedz ,wydaje mi sie, ze brak mi zdolno-
$ci”. Nie byly to jednak rdznice znaczace.

Motywami niegrania interesowali$my sie takze w toku badan jako$ciowych.
Okazalo sie, ze respondenci uczestniczacy w wywiadach poglebionych wymie-
niali zblizone do wymienionych powyzej przyczyny tego, ze nie graja. Niektorzy
mimo fizycznej bliskosci instrumentu (np. kto$ z domownikéw posiadal gitare
czy keyboard), nie mieli dostatecznie waznej motywacji (i wolnego czasu), aby
zaczaé grac. Jak zauwaza [EG_M_A]:

,hie mialem wystarczajaco silnej motywacji ani wystarczajaco duzo czasu. Bylem
przez pewien czas wlascicielem gitary, na ktorej nie nauczytem sie gra¢”. [EG_M_A]

Niemniej jednak w kilku wypowiedziach pojawilo sie tez przekonanie
o braku talentu i uzdolnien muzycznych (np. brak stuchu). [KW_M_A] grat kie-
dy$ na gitarze. Wspominajac okres gry na instrumencie, czesto méwi: ,nie mam
talentu” albo ,moje rece sie nie nadaja”. Skad te przekonania? Uwaza, ze to
wszystko wychodzi od niego samego, z jego glowy:

+~Mam krotkie kwadratowe palce i... nie stuchaja sie mnie tak dobrze jak niektérych.
Mam troche¢ znajomych, ktorzy graja na instrumentach i widze, ze oni maja po prostu
wieksze mozliwosci w tym zakresie” [KW_M_A]

3.4. Wybierane instrumenty

W toku badan zebraliSmy tez dane dotyczace wybieranych przez responden-
tow rodzajéw instrumentéw muzycznych. Za punkt wyjscia przyjeto tutaj rezul-
taty osob z ogdlnopolskiej proby reprezentatywnej (OPR), ktore zadeklarowaty,
ze kiedykolwiek w Zyciu graly na jakims instrumencie. Nie oznacza to oczywi-
$ci, ze osoby te fizycznie posiadajg lub posiadaly te instrumenty. Rezultaty, ktore
uzyskalismy, znajduja sie w tabeli 37.

Instrumentami najczesciej wybieranymi przez badanych, w $wietle uzyska-
nych przez nas rezultatow, sa: gitara (41,4%), instrumenty klawiszowe (42,4%)
i wybrany przez nieco mniejsza grupe flet (29,9%). Nikla popularnoscia cieszy sie
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Tabela 37. Instrumenty muzyczne wybierane najczesciej przez respondentéw (kobiety i mezczyzn),
OPR

Razem Kobiety Mezczyzni
N=415 N=228 N=187
L (%) L (%) L (%)
Instrumenty klawiszowe! 176 42,4 105 46,1 71 38,0
Gitara® 172 41,4 79 34,6 93 49,7
Fle’[y‘3 124 29,9 83 36,4 41 21,9
Instrumenty perkusyjne4 55 13,3 18 7,9 37 19,8
Dzwonki itp.” 45 10,8 12 53 33 17,6
Akordeon / Harmonia 44 10,6 29 12,7 15 8,0
Gitara basowa 18 43 6 2,6 12 6,4
Instrumenty dete® 16 39 3 1,3 13 7,0
Harmonijka ustna 11 2,7 1 0,4 10 5,3
Skrzypce 10 2,4 6 2,6 4 2,1
Inne 17 4.1 8 3,5 9 4.8

1. Fortepian, pianino, keyboard, syntezator; 2. Klasyczna, akustyczna, elektryczna; 3. Flet prosty,
flazolet, fujarka; 4. Perkusja, bebenki, bongosy; 5. Dzwonki, cymbalki, harmonijka ustna, inne male
instrumenty perkusyjne; 6. Saksofon, trabka, puzon, klarnet.

natomiast gra na takich instrumentach, jak: skrzypce (2,4%), harmonijka ustna
(2,7%), a takze instrumenty dete oraz zsumowane w kategorii ,,inne”. Badania
wykazaly tez istnienie pewnych roznic z zakresie preferencji powigzanych z wy-
borem instrumentéw muzycznych pomiedzy grupami mezczyzn i kobiet. Oka-
zalo sie, ze kobiety najczesciej siegaja po instrumenty klawiszowe (46,1%), flety
(36,4%) i gitare (34,6%), mezczyzni natomiast po gitare (49,7%), instrumenty kla-
wiszowe (38,0%) oraz flety (21,9%). ROznice w czestosci wyboréw sa wiec dosé
znaczace.

Dane analogiczne do powyzszych zebrane zostaty takze w odniesieniu do
wyselekcjonowanej proby osob muzykujacych. Zawiera je tabela 38.

Podobnie jak w przypadku rezultatéw uzyskanych w ogdlnopolskiej probie
reprezentatywnej najczesciej wybieranym instrumentem w probie oséb muzy-
kujacych jest gitara, na ktorej grato lub gra nadal az 71,2% respondentéow. Wyraz-
nie wyzszy jest tu rowniez (w pordwnaniu z proba reprezentatywna, por. tab. 37)
odsetek 0sob grajacych na instrumentach klawiszowych, perkusji i gitarze baso-
wej. Uwage zwracaja tez odmiennie rozkladajgce sie roznice w wyborze poszcze-
gblnych instrumentéw przez kobiety i mezczyzn. WyraZznie ujawnily sie rowniez
meskie preferencje dla takich instrumentéw jak gitara i perkusja oraz zeniskie dla
skrzypiec i fletu. Nalezy jednak pamietad, ze rezultaty sa w znacznym stopniu
obcigzone specyfika proby ,muzykujacej” i nalezy je traktowaé z ostroznoscia.

W zakonczeniu tej cze$ci naszych analiz warto zwrdci¢ uwage na jeszcze
jeden aspekt.
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Tabela 38. Instrumenty muzyczne wybierane najczesciej przez respondentow WPOM

Granie kiedykolwiek na instrumencie Razem Kobiety Mezczyzni
N=670 N=358 N=312

L (%) L (%) L (%)
Instrumenty klawiszowe! 467 69,7 255 71,2 212 67,9
Gitara® 460 68,7 208 58,1 252 80,8
Flety3 221 33,0 146 40,8 75 24,0
Instrumenty perkusyjne* 294 439 119 33,2 175 56,1
Dzwonki itp.5 164 24,5 103 28,8 61 19,6
Akordeon / Harmonia 79 11,8 27 7,5 52 16,7
Gitara basowa 187 27,9 28 7,8 159 51,0
Instrumenty dQ’[66 84 12,5 54 15,1 30 9,6
Harmonijka ustna 26 39 9 2,5 17 5,4
Skrzypce 102 15,2 68 19,0 34 10,9
Inne 168 25,1 92 25,7 76 244

1. Fortepian, pianino, keyboard, syntezator; 2. Klasyczna, akustyczna, elektryczna; 3. Flet prosty,
flazolet, fujarka; 4. Perkusja, bebenki, bongosy; 5. Dzwonki, cymbatki, harmonijka ustna, inne mate
instrumenty perkusyjne; 6. Saksofon, trabka, puzon, klarnet.

ksztattowania si¢ preferencji zwiazanych z wyborem instrumentéw muzycz-
nych. Ujawnily go prowadzone w tym zakresie badania jakosciowe. Okazato sie,
dla wiekszosci uczestnikow wywiadéw indywidualnych wazne jest powigzanie
wybieranych instrumentéw ze wzgledu na charakter/rodzaj zespotu, w ktorym
graja. Na przyklad czlonkowie zespotéw specjalizujacych sie w muzyce folko-
wej graja na flecie (prostym i poprzecznym), flazolecie, akordeonie, dudach czy
irlandzkim bebnie obreczowym. Dla [EG_M_G] powodem rozpoczecia gry na
akordeonie byla che¢ stworzenia zespolu wykonujacego muzyke bal-folkowa, tj.
kapeli grajacej na spotkaniach tanecznych, na ktérych wykonuje si¢ tradycyjne
tance z roznych stron Swiata:

sakordeon przyszedl w zwigzku z zapotrzebowaniem zewnetrznym (...) ale mnie sie
ten instrument podobal brzmieniowo”. [EG_M_G]

Tymczasem osoby udzielajace sie w zespotach grajacych zréznicowana ga-
tunkowo muzyke czesciej siegaja po takie instrumenty, jak: gitara, pianino czy
keyboard.

3.5. Specyfika grania

W podrozdziale tym, odmiennie niz mialo to miejsce w innych czesciach tego
raportu wykorzystano gtéwnie dane pochodzace z badan internetowych CAWI,
a takze analizy jakoSciowe przygotowane na podstawie wywiadéw poglebio-
nych. Chodzi bowiem gléwnie o pokazanie bardziej zindywidualizowanego rysu
praktyki grania na instrumentach, czemu - jak sie wydaje — sprzyjaja dodatkowe
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informacje pozyskane za pomoca kwestionariusza, ktérych uzyskanie w bada-
niach telefonicznych byto niemozliwe.

3.5.1. Muzykowanie indywidualne i zespotowe.
Charakterystyka ogdlna

Rozpoczniemy od przedstawienia danych dotyczacych ulubionych form mu-
zykowania 0sdb z proby ogoélnopolskiej, ktore aktualnie (w ciagu ostatniego pot
roku) graja na instrumentach. Poniewaz zamierzamy je poréwnac¢ z danymi uzy-
skanymi przez respondentéw z proby oséb muzykujacych, ograniczymy sie do
zestawienia danych osob ponizej 45. roku zycia, majac na wzgledzie poréwny-
walno$¢ rezultatow (z takich bowiem respondentéw sktada sie WPOM). Dane do
analiz zawiera tabela 39.

Tabela 39. Preferowane formy muzykowania na instrumentach w mlodszej frakcji (45<) OPR w po-
dziale na ple¢ (Ktore z tych czynnosci wykonywat/a Pan/i cho¢ raz w ciagu ostatniego pot roku?)

Ogolem Kobiety Mezczyzni
N=257 N=130 N=127

L (%) L (%) L (%)

Muzykowanie indywidualnie dla przyjemnosci 70 | 27,2 34 | 26,2 36 | 283

Muzykowanie w gronie znajomych - jako co$ 53 | 20,6 28 | 215 25 | 19,7

pobocznego na imprezach

Muzykowanie w gronie rodziny — spontanicznie | 45 17,5 26 20,0 19 15,0

W zyciu codziennym

Tworzenie muzyki na urzadzeniach 19 7,4 2 1,5 17 134
elektronicznych
Muzykowanie w gronie rodziny — przy roznych 26 | 10,1 13 | 10,0 13 | 10,2
odswietnych okazjach

Granie w zespole muzycznym (mata obsada) 17 6,6 6 4,6 11 8,7
Spotykanie sie w gronie znajomych specjalnie 18 7,0 7 5,4 11 8,7
by muzykowaé

Wystepowanie jako DJ 9 3,5 0 0,0 9 7.1
Muzykowanie w gronie rodziny — regularnie 9 3,5 6 4.6 3 2,4
w zyciu codziennym

Granie w orkiestrze 8 3,1 0 0,0 8 6,3
Zarabianie poprzez wykonywanie muzyki 4 1,6 0 0,0 4 3,1
Zadne z powyzszych 114 | 444 | 60 | 46,2 | 54 | 42,5

Wyniki pokazuja, ze ulubiong forma muzykowania na instrumentach oséb
aktualnie rozwijajacych swoje muzyczne pasje jest indywidualne granie dla wla-
snej przyjemnosci (27,2%). Wazne znaczenie maja takze okoliczno$ci muzykowa-
nia przygodnego: w gronie znajomych (20,6%) oraz z rodzing (17,5%), przy oka-
zjach: imprez, spotkan i uroczystosci rodzinnych itd. Wysoki (okoto 45%) odsetek
0s6b, ktore — cho¢ zadeklarowaly, ze graly na instrumencie — nie wskazaty jed-
nak zadnej z praktyk muzykowania, sugeruje, ze jedyny kontekst, w jakim upra-
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wiajg muzyke, to kontekst edukacyjny. Co ciekawe, kobiety i mezczyzni wyka-
zuja podobne zaangazowanie w praktyki zespolowego muzykowania: w gronie
rodziny i znajomych i to zar6wno w sytuacjach zaplanowanych, jak i okazjonal-
nych. Badania zdaja si¢ jednak potwierdza¢ meska predylekcje do technologii
muzycznej: wyraznie wyzszy jest odsetek mezczyzn niz kobiet, ktérzy graja na
instrumentach elektronicznych lub wystepuja jako DJ-e. W probie os6b muzy-
kujacych (WPOM) rezultaty sa, co zrozumiate, bardziej spektakularne (tab. 40.).

Tabela 40. Preferowane formy muzykowania na instrumentach oséb aktywnych muzycznie
w ciagu ostatniego p6t roku w podziale na pte¢, WPOM (Ktére z tych czynnosci wykonywal/a
Pan/i cho¢ raz w ciaggu ostatniego p6t roku?)

Ogoélem Kobiety Mezczyzni
N=670 N=358 N=312
L (%) L (%) L (%)
Muzykowanie indywidualne dla przyjemnosci 541 | 80,7 | 284 | 79,3 | 257 | 824

Muzykowanie w gronie znajomych — jako co$ 311 | 46,4 | 158 | 44,1 | 153 | 49,0
pobocznego na imprezach
Muzykowanie w gronie rodziny — spontanicznie | 205 | 30,6 123 | 344 82 26,3

w zyciu codziennym
Tworzenie muzyki na urzadzeniach 193 | 2838 50 14,0 143 | 45,8
elektronicznych
Muzykowanie w gronie rodziny - przy réznych | 242 | 36,1 | 161 | 45,0 81 26,0
odswietnych okazjach
Granie w zespole muzycznym (matla obsada) 399 | 59,6 | 165 | 46,1 | 234 | 75,0

Spotykanie si¢ w gronie znajomych specjalnie 359 | 53,6 | 158 | 44,1 | 201 | 64,4
by muzykowaé

Wystepowanie jako DJ 28 4,2 8 2,2 20 6,4
Muzykowanie w gronie rodziny - regularnie 68 | 10,1 41 11,5 27 8,7
w zyciu codziennym

Granie w orkiestrze 53 7,9 30 8,4 23 7,4
Zarabianie poprzez wykonywanie muzyki 250 | 37,3 | 109 | 30,4 | 141 | 45,2
Zadne z powyzszych 31 4,6 22 6,1 9 2,9

Jak pokazuja rezultaty, zdecydowana wiekszosci 0s6b z WPOM (ponad 80%),
praktykuje indywidualng gre na instrumencie dla wtasnej przyjemnosci. Wiek-
szos¢ gra w zespole (59,6%) lub przynajmniej od czasu do czasu spotyka si¢ w luz-
nej atmosferze ze znajomymi w celu muzykowania (53,6%). Relatywnie rzadkie
w tej grupie jest natomiast regularne muzykowanie rodzinne (10,1%) oraz granie
w orkiestrze (7,9%, patrz dalej). Wyniki ujawniaja tez wyrazne r6znice pomiedzy
aktywnosciami kobiet i mezczyzn. Dotycza one zwlaszcza takich kategorii, jak:
tworzenie muzyki na urzadzeniach elektronicznych, granie w zespole muzycz-
nym, spotykanie si¢ w gronie znajomych specjalnie by muzykowa¢ oraz zara-
bianie poprzez wykonywanie muzyki, gdzie wyraznie wyzsze wyniki uzyskuja
mezczyzni, oraz takich kategorii, jak: muzykowanie w gronie rodziny zaréwno
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przy okazji uroczystosci, jak i spontanicznie w zyciu codziennym, gdzie zazna-
cza si¢ wyrazna przewaga kobiet. Znajduja wiec potwierdzenie trendy ujawnione
w analizach wynikow proby ogdlnopolskiej.

Dzieki rozbudowaniu kwestionariusza CAWI udalo sie nam pozyska¢ dane,
ktore pozwalaja uszczegdtowié rezultaty analizowane wyzej. Osoby, ktore zade-
klarowaly udziat w ciaggu ostatniego po6t roku w co najmniej jednej z omawia-
nych wczesniej form muzykowania, proszone byly o wskazanie, z kim muzy-
kowaly. Ze wzgledu na malg liczbe odpowiedzi uzyskanych od respondentow
z proby OPR, uprawnione jest w tym miejscu wykorzystanie do analizy rezulta-
tow z proby ,resztowej” (NDPM), czyli odpowiedzi tych osob, ktore nie zostaty
zakwalifikowane do WPOM - réwniez (przynajmniej deklaratywnie) zaangazo-
wanych w muzyke, cho¢ nie tak intensywnie jak WPOM (tab. 41.).

Tabela 41. Osoby towarzyszace respondentom w czasie muzykowania. Poréwnanie rezultatow
OPR, WPOM i NDPM (Z kim gr(yw)a Pan/i amatorsko (,muzykuje”)?)

OPR WPOM NDPM

N=191 N=572 N=340
L (%) L (%) L (%)
Bliska osobg (przyjacielem, partnerks itp.) 60 31,4 | 196 | 34,3 112 | 32,9
Grupa kilku przyjaciot 42 | 22,0 | 306 | 53,5 | 130 | 38,2
Grupa kilku znajomych oséb 26 13,6 224 | 39,2 95 27,9
Matka 7 3,7 30 5,2 10 2,9
Ojcem 10 5,2 41 7,2 22 6,5
Dziadkami 4 2,1 6 1,0 4 1,2
Dzie¢mi 39 20,4 89 15,6 42 12,4
Czlonkami dalszej rodziny 18 9,4 37 6,5 18 53
Wieloma obcymi osobami / w thumie 18 9,4 63 | 11,0 29 8,5
Rodzenstwem (siostra / bratem) 5 2,6 21 3,7 12 3,5
Inne 4 2,1 18 3,1 6 1,8

W prébie osob intensywnie muzykujacych (WPOM) najczestsza praktyka
byto muzykowanie w gronie kilkorga przyjaciot lub znajomych. Proba NDPM,
zgodnie z oczekiwaniami, osiggneta w tej kategorii wynik posredni miedzy
WPOM a OPR. Liczba 0séb muzykujacych wspoélnie z bliskg osobg lub poszcze-
gblnymi cztonkami rodziny nie r6zni sie znaczaco w trzech porownywanych pro-
bach (za wyzsza frekwencje muzykowania z dzie¢mi w probie OPR stoi zapewne
wyzszy Srednio wiek 0séb z tej proby), co oznacza¢ moze, ze rodzina jest waz-
nym miejscem do formowania sie zainteresowania uprawianiem muzyki, choc¢
niekoniecznie doskonaleniem umiejetnosci w tym zakresie.

Problem muzykowania wspolnego podejmowalismy takze w toku badan ja-
kosciowych. Okazalo sie, ze niektorzy z uczestnikow wywiadéw poglebionych
lubig gra¢ zaré6wno sami, jak i z innymi. Dla przyktadu, [PM_M_GS_07] prefe-
ruje gre samodzielna, kiedy ma wolny czas i chce sie zrelaksowa¢. Natomiast
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woli gra¢ z innymi wtedy, kiedy uczy si¢ jakiego$ utworu i chciatby ustyszec jak
to, co gra, wspotbrzmi z innymi instrumentami:

JPrzede wszystkim dlatego, ze mozna podszkoli¢ swoje umiejetnosci, bo grajac
w piecioosobowym zespole kazdy moze komus co§ podpowiedzie¢, zeby zagra¢ to ina-
czej, zagrac to tak. Czasami sie wydaje, kto$ ci co$ podpowie, ze «a zagrajmy to moze
tak» i za nim to zagrasz bedzie si¢ wydawalo ze... Ze jednak to jest zly pomysl, a jednak
moze to zabrzmie¢ lepiej.” [PM_M_GS_07]

Wisréd respondentéw modutu jakosciowego znalazlo sie tez kilka oséb, ktore
znacznie bardziej preferujg indywidualne granie. Na przyktad, [PM_K_G] cho¢
czesto gra w duetach, przyznaje, ze woli robi¢ to samodzielnie, poniewaz w ten
sposob wiecej zalezy od niej, a nie od innych os6b:

»Ja po prostu musze. Ja najlepiej sie czuje, grajac sama. Grajac sama, moge sobie na

wiecej pozwoli¢. Nie, nie musze trzymac sie jakis restrykcyjnych zasad, tylko gram, tak
jak uwazam, ze jest stuszne. Po prostu interpretacyjnie bardziej” [PM_K_G]

Zdecydowana jednak wigkszo$¢ uczestnikow wywiadow indywidualnych
regularnie muzykuje z innymi i to wilasnie ta forma grania na instrumencie jest
dla znacznej liczby respondentéw najbardziej preferowanym sposobem muzyko-
wania. [TK_M_G] gra na gitarze w zespole rockowym. Granie z innymi przynosi
mu duzo satysfakeji. Zwlaszcza gdy podczas wspolnego grania z sukcesem udaje
sie polaczy¢ indywidualne umiejetnosci i efekty ¢wiczen poszczegélnych czton-
koéw zespotu. Natomiast [JD_K_G], ktora gra w zespole na skrzypcach, uwaza,
ze granie w samotnosci to w jej przypadku ¢wiczenie, ktore daje satysfakcje ale
niewielks. ,Najwieksza rados¢ jest dopiero gdy zagrasz co$ komus i to go we-
wnetrznie poruszy”. Dla niej granie z innymi to co$ innego niz ¢wiczenia solo:
sg interakcje i rado$¢ robienia czego$ wspdlnie oraz poczucie, Ze sie jest czescig
czego$ wiekszego. Poza tym mozna sie bawi¢ muzyka: kto$ zagra fraze w ten
sposoéb, a kto$ inny to podiapie i zagra w ten sam sposob.

Inna respondentka swoje zamilowanie do wspolnego muzykowania tluma-
czy tym, ze wynika to niejako z jej cech charakteru:

»Z racji tego, ze jestem osobg otwarta i spoleczna, takze wiasnie w muzyce szukam
takich doznan tez spolecznych, tez poczucia tego, ze nie jestem osamotniona, ze nie je-
stem sama otoczona muzyka. Nie lubie takiego indywidualnego artyzmu, ale wole dziela,
ktore sg tworzone przez grupe, ktora ma jakis pomyst na to i ktéra po prostu z wielkim
sercem sie do tego przyktada”. [TK_K1_GS]

3.5.2. Repertuar muzykowania

Analiza repertuaru muzycznego respondentéw wykorzystywanego w trak-
cie muzykowania jest zagadnieniem trudnym i w prowadzonych przez nas ana-
lizach zajmowata miejsce poboczne. Respondenci (zaréwno z OPR, jak i WPOM)
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na ogo6t niezbyt chetnie udzielali w tym zakresie odpowiedzi i dlatego uzyskane
dane sg niepelne i pochodza jedynie od 447 o0sdb. To, co udalo sie uzyskac, ska-
tegoryzowane zostalo zaprezentowany w tabeli 42.

Nie sposéb podaé tu jednoznacznej i niebudzacej zastrzezen klasyfikacji —
chociaz w 181 przypadkach osoby badane podaly nazwe konkretnego gatunku
muzycznego (niekiedy potraktowanego bardzo szczegédtowo, jak ,rapcore”, ,spa-
cesynth” czy ,melanz indie/dream pop/rnb”), a w kolejnych 73 - wskazano
artyste dajacego sie zaklasyfikowa¢ do konkretnego gatunku. W pozostatych
przypadkach niezbedne bylo pozostawienie kategorii bardziej pojemnych (gorna
czesC tabeli 42.).

Tabela 42. Repertuar respondentéw w przyktadowych sytuacjach kolektywnego muzykowania
(skategoryzowane odpowiedzi tekstowe, OPR i WPOM lacznie, N=447)

Repertuar L (%)
Koledy / muzyka religijna (w tym gospel) 85 | 19,0
Repertuar wlasny 77 | 17,2
Popularne szlagiery (np. stare przeboje, piosenki filmowe, przyspiewki, covery 51 | 11,4
znanych utwor6éw)
Improwizacje 28 | 63
Piosenki dzieciece 20 | 45
Rock 60 | 13,4
Muzyka ludowa / folkowa 45 | 10,1
Muzyka klasyczna 38 | 8,5
Metal 26 5,8
Pop / pop-rock 25 | 56
Poezja $piewana (w tym szanty) 23 | 51
Jazz / soul 20 4,5
Muzyka alternatywna 15 | 34
Blues 12 2,7
Elektronika 9 2,0
Hip-hop / reggae 7 1,6
Disco-polo 6 1,3

Jak sie okazuje, podstawe repertuaru respondentéw stanowi muzyka reli-
gijna i repertuar wlasny, a w mniejszym stopniu rock, popularne szlagiery oraz
muzyka ludowa. Pozostale kategorie maja mniejsze znaczenie.

Problematyka repertuaru interesowali$my si¢ tez w toku badan jakoscio-
wych. Okazalo sie, Ze repertuar, po ktory siegaja respondenci, jest w duzej mie-
rze uzalezniony od tego, z kim muzykuja i jaki charakter maja te aktywnosci (tj.
zorganizowane vs. luzne formy grupowe). Osoby udzielajace sie w orkiestrach
i réznego rodzaju zespotach maja z reguty repertuar dobrany bardziej tematycz-
nie. Dla przykiadu, jedna z uczestniczek wywiadéw pogtebionych, [EG_M_G_2],
gra w zespole folkowym, ktéory wykonuje muzyke sredniowieczng i celtycka.
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Znaczna czes$ci z nich gra po prostu muzyke, ktorg prywatnie lubi. [EG_M_G_2]
przyznaje, ze na co dzien stucha wlasnie réznych odmian muzyki folkowe;j (cel-
tyckiej, irlandzkiej itd.) oraz muzyki $redniowiecznej. [PM_K_G_22] dodaje, ze
nigdy nie chcialaby gra¢ muzyki, ktérej stuchanie nie sprawia jej przyjemnosci.
Jednak trzeba podkresli¢, ze respondenci nie zawsze moga w pelni realizowac
swoje muzyczne preferencje w ramach aktywnosci zespotowych. Po pierwsze,
badani czesto lubig kilka gatunkéw muzycznych, ktore nierzadko bywaja od sie-
bie odlegle stylistycznie (np. [GM_M_G] preferuje zaréwno jazz, hip-hop, mu-
zyke elektroniczna, jak i tzw. muzyke swiata). Po drugie, samo doprecyzowanie
granic poszczeg6lnych rodzajéw muzycznych wydaje sie zadaniem niemal nie-
wykonalnym (por. Hargreaves, North, 2000; Gatuszka et al. 2013: s. 103-104).
W wypowiedziach respondentéw widoczne jest wzajemne przenikanie sie roz-
nego rodzaju gatunkéw muzycznych, a czasami powstawanie synkretycznych
twordw muzycznych. [PM_M_G_22] muzyke, ktora wykonuje ze swoimi zespo-
tem, okresla mianem intropopu:

»Ale to jest taki troszke space, taka kosmiczno... ito jest najdziwniejsze, ze w pewnej
chwili to brzmi troche jak crashler, a nagle brzmi jak taki pop z lat 70. brytyjskich, a potem
nagle jest sekunda country, a potem to wchodzi w jakis takich doorséw, a potem jest jakis
znowu, ze to sie po prostu zmienia w jaki$ taki sposob, ktory jest nie do przewidzenia
ito jest totalne” [PM_M_G_22]

W zwigzku z tym precyzyjne poréwnanie i rozstrzygniecie, w jaki stopniu
preferencje muzyczne respondentéw przekladaja sie na wykonywany repertuar,
nie jest do konca mozliwe. Po trzecie, szczegdlnie w przypadku oséb udziela-
jacych sie w bardziej sformalizowanych grupach muzycznych, widoczny jest
wplyw osoby prowadzacej zesp6t (np. nauczyciela) czy lidera grupy na osta-
teczny ksztalt repertuaru.

3.6. Zespotowe granie na instrumentach.
Przypadki studiowane jakosciowo

Jak wykazaly analizy przedstawione we wczesniejszych rozdziatach, za-
réwno uczestnicy modutu ilosciowego, jak i jakosciowego angazuja sie w bar-
dzo zréznicowane formy muzykowania grupowego: od muzykowania ze znajo-
mymi przy ognisku po regularne proby orkiestry. Aby ukazaé¢ réznorodnosé po-
dejmowanych przez nich aktywnosci muzycznych, ponizej omoéwiono szczeg6-
towo 3 przyktady, ktore miedzy sobg roznig sie stopniem sformalizowania (upo-
rzadkowane i sformalizowane muzykowanie versus luzne spotkania bez harmo-
nogramu i $cisle wyznaczonych rdl) i regularnosci praktyk (stala czestotliwosc¢
versus spontaniczno$é/przypadkowosc). Wszystkie przypadki bazuja na danych
zebranych podczas wywiadow pogtebionych.
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3.6.1. Orkiestra

Specyfike wspdlnego grania na instrumentach dobrze oddaje przykiad mlo-
dziezowej orkiestry detej, ktora dziala na terenie jednej z mazowieckich wsi
(pétnocne Mazowsze). [PM_M_GS_05] (64 lata) jest kapelmistrzem w tej or-
kiestrze. Respondent obecnie jest na emeryturze, ale kiedys pracowal w jednej
z okolicznych szkoét jako nauczyciel wychowania fizycznego i muzyki. Inicjatywa
utworzenia orkiestry wyszta od wtadz samorzadowych, ale [PM_M_GS_05] od
poczatku byl obecny przy planowaniu tego przedsiewziecia. Angazowanie sie
w tego typu dziatania nie jest dla niego nowoscig — wcze$niej organizowal i pro-
wadzil m.in. mlodziezowe grupy sportowe. Jakie byty poczatki orkiestry?

,No 1 poczatki byly trudne, bo to trzeba bylo zupelnie od zera. Nie bylo instrumen-
tow. Trzeba bylo przekonywacé tu radnych, zeby pare groszy dali na zakup instrumentow.
Instrumenty si¢ kupowato ze tak powiem z odzysku, niepelnowartosciowe, tylko po re-
montach jakies takie. Zeby byto za matg kwote jak najwiecej”.

Zanim orkiestra otrzymata wsparcie od samorzadu, cztonkowie dostali stare
instrumenty, ktore posiadala w swoich zasobach pobliska szkota. Na poczatku
proby odbywaly sie w remizie. Dzi$ orkiestra ma wtasng salke udostepniong
przez szkole. Jak przebiegajg proby? Na poczatku kazdy z cztonkéw zespotu éwi-
czy indywidualnie. Dopiero potem ¢wicza w grupach instrumentéw, a nastepnie
wszyscy razem. Respondent podkresla, ze wczesniej (nawet jako nauczyciel mu-
zyki) nie miat dos§wiadczenia w nauce grania na instrumentach duzych grup,
wiec podzielit orkiestre na sekcje: instrumenty dete drewniane, dete blaszane
oraz trabki i klarnety. Przez wiele lat proby byly prowadzone najpierw w ramach
sekcji instrumentalnych, gdzie uczono sie odczytywania nut, grania utworow,
a nastepnie prowadzono proby catego zespotu. Obecnie sytuacja z probami wy-
glada nieco inaczej. Niektorzy czlonkowie orkiestry juz studiuja i nie maja czasu
i mozliwosci uczestniczy¢ w probach tak czesto jak kiedys. Dodatkowo kapel-
mistrz organizuje co roku dwa wyjazdy warsztatowe (w ferie zimowe i w wa-
kacje). Warsztaty trwaja tydzien i w czasie ich trwania czlonkowie ¢wicza za-
rowno indywidualnie, jak i w zespole. Zawsze po zakonczeniu warsztatow or-
ganizowane sa koncerty dla lokalnej spolecznosci, podczas ktorych uczestnicy
graja wyuczone utwory. Warsztaty nie tylko umozliwiaja mtodziezy doskonale-
nie umiejetnosci indywidualnych i grupowych, ale tez daja im wieksza motywa-
cje i energie do pracy.

Orkiestra wykonuje repertuar, na ktory sktadajg sie rézne gatunki muzyczne,
m.in. utwory klasyczne (w tym réwniez z okresu starozytnosci) oraz muzyke
wspolczesna, a takze swing i jazz dixieland. Jak przyznaje [PM_M_GS_05], to co
graja, jest w duzej mierze uzaleznione od tego, jakie nuty uda mu sie zdoby¢.
Dziatalno$¢ koncertowa ma charakter sezonowy. W momencie przeprowadza-
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nia wywiadu (styczen) orkiestra miata przerwe w koncertowaniu, bo jak przy-
znaje respondent ,najwiecej publicznych wystepow odbywa sie, gdy jest ciepto
na dworze”. Rok 2013 byt dla nich przetomowy, gdyz orkiestra odniosta pierwsze
sukcesy, ktore wykraczaly poza lokalny obszar: Konkurs Orkiestr Wojew6dz-
twa Mazowieckiego (orkiestra zajela II miejsce) oraz Przeglad Orkiestr Detych
Obszaréw Wiejskich pod patronatem Marszatka (zajeta Il miejsce). Ponadto or-
kiestra pojechata tez na Stowacje, gdzie zagrata koncert jubileuszowy, zorganizo-
wany z okazji rocznicy pewnego turnieju sportowego. Przywotane wydarzenia
sa w opinii badanego bardzo duzym sukcesem, gdyz w poréwnaniu z innymi
orkiestrami ich zesp6t (formacja) ma znacznie mniejsze mozliwosci (finansowe,
sprzetowe, gorszy dostep do nut i opracowan utworéw itd.).

Co daje takie wspdlne muzykowanie w orkiestrze? Jak podkresla [PM_M_
GS_05], wspélne granie na instrumentach uczy pracy w zespole i samodzielnego
podejmowania nowych wyzwan:

»(--.) No mi si¢ wydaje, ze ten, z tym duzym zespotem ciekawiej jest. Pomijajac to,
ze tam jest wiecej ludzi, kazdy ten czlowiek to jest indywidualno$¢ i on musi podpo-
rzadkowac te swoja, swoje umiejetnosci indywidualne do calego, do potrzeb zespotu, to
po pierwsze. Po drugie, (...) od poczatku chciatem, zeby wilasnie muzykowali. Od po-
czatku nawet wrecz zmuszalem ich (...), dawalem im nuty, zeby grali w duetach, terce-
tach, kwartetach. (...) Razem i sami, i sami, Zzeby niekoniecznie musieli mie¢ kogo$ nad
soba, ktory im narzuca kierunek jakby gry, zeby poszukiwali swoich rozwigzan”

Co wiecej, dla wielu mlodych uczestnictwo w orkiestrze zmotywowato ich
do podjecia nauki w szkotach muzycznych, a jeden z cztonkéw zespotu (trebacz)
doszedt nawet do finalu konkursu organizowanego przez jeden z departamentow
Ministerstwa Kultury:.

3.6.2. Zesp6t muzyczny

Wisréod uczestnikéw wywiaddéw poglebionych najpopularniejsza forma zor-
ganizowanego grupowego grania na instrumentach okazat sie zesp6t muzyczny.
Jedna z respondentek — [TK_K3_GS] (24 lata, wie$ w woj. kujawsko-pomorskim),
gra w zespole folkowym na koncertynie od 4 lat. Przyznaje, zZe poczatki nie byty
latwe, poniewaz gra na tym instrumencie wymaga wiele wysitku fizycznego
i w zwiagzku z tym respondentka bardzo szybko sie meczylta. Ale przyznaje, ze
z czasem przyzwyczaila sie do jego specyfiki. Jej zdaniem, osoby decydujace sie
na gre na koncertynie sa niejako zobligowane do muzykowania z innymi, gdyz
ten instrument zostal stworzony do grania z innymi instrumentami. Ponadto
wspottworzenie zespotu bylo od dawna jej marzeniem. Kiedy zaangazowala sie
w taniec irlandzki, odkryla, ze w grupie mozna dokona¢ wiecej, niz kiedy sie¢
dziala indywidualnie, szczeg6lnie gdy mozna wspotpracowac z ludzmi, ktérych
faczy wspoélna pasja:
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»Granie na instrumencie daje mi mozliwo$¢ uczestniczenia w sesjach muzycznych
iw zespole. Granie w grupie jest wspanialym doswiadczeniem, wiec jest to dla mnie taka
przepustka do uczestniczenia w tym.”

Zespol, w ktorym obecnie gra, zalozyla razem ze znajomymi z liceum. Jest on
przedluzeniem ich wcze$niejszej, mniej sformalizowanej dziatalnosci muzycznej,
opierajacej sie na eksperymentowaniu z roznego rodzaju instrumentami (gita-
rami, fletem, bebnem itd.).

Wspdlne granie zaczyna sie od luznej ekspresji muzycznej cztonkow zespotu,
kiedy na poczatku spotkania graja utwory niekoniecznie zwigzane z ich stalym
repertuarem (np. utwory metalowego zespotu Iron Maiden). Zdaniem respon-
dentki, ten luzny i czesto spontaniczny etap wspdlnego grania swiadczy o tym,
ze cztonkowie zespotu dobrze sie rozumieja i lubig ze sobg graé. Po jakims$ czasie
pojawia sie nawolywanie ktoéregos z uczestnikow, aby zajac sie juz konkretnymi
utworami, a w szczeg6lnosci tymi, ktoére nalezy przecwiczy¢ czy udoskonalié.
[TK_K3_GS] podkresla, ze zespot dopiero sie rozwija, dlatego traktuje ze zro-
zumieniem to, Ze na probach czlonkowie zwracajg sobie wzajemnie uwage na
fragmenty materiatu, ktore nalezy dopracowac.

,To jest tak, ze przychodzimy czasami z réznymi pomystami, ze kto$ postuchat cze-

gos i to mu si¢ podoba. Z racji tego, ze gramy jakby tradycyjng muzyke irlandzka, wiec

nie przychodzimy z koncepcjami na melodie, tylko na aranz. Albo na przyktad spodo-

bat nam sie jakis utwoér, wiec «Stuchajcie, chlopaki, chce to zrobié». Plus to, ze potem

wszyscy razem uczestniczymy w nadawaniu formy tym utworom. To nie jest tak, ze
przychodzi kto$ z jednym pomystem, lecz caly czas co$ od siebie dodajemy”.

Zespoét od czasu do czasu wystepuje na festiwalach oraz uczestniczy w roz-
nego rodzaju wydarzeniach muzycznych (np. zwigzanych z Dniem §w. Patryka),
ale takze jako go$¢ na bankietach czy tez po prostu w pubach. Te wystepy rzadko
maja miejsce w ich regionie zamieszkania (tj. w kujawsko-pomorskim) i raczej
odbywajg w bardziej odleglych miejscowosciach (najblizej w Poznaniu, ale takze
w Bedzinie, Kielcach, a nawet w Kownie na Litwie). Respondentka przyznala, ze
podczas wystepoéw publicznych bardzo czesto towarzyszy jej trema, a jej stopien
zalezy od rozmiaru i charakteru imprezy. W tym kontekscie wspolne koncerto-
wanie jest dla niej sposobem na sprawdzenie siebie i swoich umiejetnosci:

~Myéle, ze takim chyba najwazniejszym aspektem [wystepu] i takim napedzajacym
wszystko jest wymiana energii miedzy nadawcami a odbiorcami, a pézniej odbiorcami

i nadawcami energii. I ona tak krazy. I mysle, ze tak to powinno by¢”.

3.6.3. Wspolne granie na instrumentach w grupie nieformalnej

Zdecydowana wiekszo$¢ respondentéw (badanie jakosciowe), ktorzy graja
na instrumentach przyznalo, ze nierzadko zdarza im sie muzykowaé razem z in-
nymi ludZzmi w sytuacjach nieformalnych (np. podczas uroczystosci rodzinnych,
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podczas spotkania w gronie znajomych itd.). Jedna z takich osob jest [TK_K1_GS]
(24 lata, Bydgoszcz). Respondentka jest osoba bardzo aktywng muzycznie: ma
wyzsze wyksztalcenie muzyczne (kierunek: prowadzenie zespolow jazzowych
i muzyki rozrywkowej; obecnie studiuje dyrygenture chéralng), pracuje jako in-
struktorka muzycznej terapii zajeciowej oraz $piewa w kilku choérach. Ponadto
od czasu do czasu zdarza jej sie gra¢ ze znajomymi na instrumentach (respon-
dentka gra na pianinie). Jam sessions, tj. luzne spotkania muzyczne, odbywaja sie
mniej wiecej 2 razy w miesigcu. Wspdlne muzykowanie przewaznie odbywa sie
w roznego rodzaju lokalach, ale czasem zdarza sie¢ tez, ze graja na ulicy. W spo-
tkaniach zazwyczaj uczestniczy tez publicznosc¢: gtdwnie znajomi samych muzy-
kow, ale tez wszelkie osoby, ktore po prostu lubig muzyke.

Na jam session zazwyczaj za kazdym razem gra sie nowe utwory (rzadko
kiedy wraca sie do repertuaru z poprzednich spotkan). Duzo miejsca zostawia
sie na spontaniczno$c¢ i improwizacje. Repertuar nie jest odgornie ustalony, a po-
mysty i inspiracje muzyczne wychodzg od réznych oséb. Respondentka ogdl-
nie okresla go mianem eksperymentalnego, z elementami wspoétczesnej muzyki
rozrywkowej (czasami wzbogacanymi o motywy z muzyki klasycznej / powaz-
nej). Czas wspdlnego muzykowania (tj. ich dtugosé) jest za kazdym razem inna:
wszystko zalezy od potrzeb i dyspozycji (formy) uczestnikéw w danym dniu (za-
zwyczaj koniec grania zwigzany jest po prostu ze zmeczeniem muzykujacych
0s0b).

Granie ze znajomymi, ktérzy nie tworza statego zespotu /sktadu muzycznego,
to nie tylko forma przyjemnego spedzania czasu wolnego, ale tez nauki czego$
nowego. Przede wszystkim mozna sie lepiej pozna¢ wzajemnie, zobaczy¢ jak za-
chowuja sie w réznych sytuacjach:

»W tej muzyce tez tworzymy przestrzen dla tej innej osoby, bedac z nig w grupie,

nie dzialajac w zespole na zasadzie «tylko i wylacznie ja-solista», ale majac §wiadomosé,
ze jesteSmy w grupie”.

[TK_K1_GS] podkresla, ze wspélnemu graniu nie towarzyszy zadna trema,
lecz jest poczucie bezpieczenstwa i tolerancji.

,Na pewno muzyka, ktorag wykonujemy, jest fajna, bo jest jakims$ zlepkiem naszych
wspollnych pomystow. Natomiast zawsze mozna to ulepszyé¢, prawda? Gdybym miala
sama prowadzi¢ zesp6t i méwic, kto co ma gra¢, to na pewno mialtoby to inng forme”.

W zwigzku z tym respondentka postrzega siebie (swoja role podczas jam ses-
sion) jako osoby, ktora wnosi nowe pomysty i doswiadczenia, ktore moga byé
przydatne i interesujgce dla pozostatych uczestnikéw tych spotkan.
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3.7. Whnioski

Analizy prowadzone w tym rozdziale skupialy sie na podstawowej formie
muzykowania, jaka jest granie na instrumentach. Badania wykazaly, ze jest to
forma relatywnie szeroko upowszechniona wsrod respondentéw z ogdlnopol-
skiej proby reprezentatywnej. Do§wiadczania zwigzane z muzykowaniem miato
tu bowiem az 34,6% oséb, przy czy 46% z nich nie kontynuuje tej praktyki. Moty-
wem zainteresowania sie respondentéw graniem na instrumentach jest na ogoét
postrzeganie tej czynnosci jako przyjemnej lub relaksujacej, natomiast powo-
dem, dla ktoérego wiekszos$¢ 0sob ja odrzuca, jest brak umiejetnosci grania albo
niska samoocena wilasnych zdolnosci w tym zakresie. Najbardziej popularnymi
instrumentami, na ktorych respondenci muzykuja, sa: instrumenty klawiszowe,
gitara i flet (co zwigzane jest z wykorzystywaniem tego instrumentu w praktyce
szkolnej). Popularne formy muzykowania to przede wszystkim: indywidualne
granie dla przyjemnosci, muzykowanie w gronie znajomych oraz w rodzinie.
Roéznice, jakie zaobserwowano pod tym wzgledem pomiedzy rezultatami uzy-
skanymi w probie reprezentatywnej i probie oséb muzykujacych, sg niewielkie
i dotycza jedynie czestszego wystepowania poszczegdlnych form, co biorac pod
uwage ich muzyczne zaangazowanie, wydaje si¢ w pelni zrozumiale.



Rozdziatl 4

Charakterystyka praktyk spiewania

Nie ulega watpliwosci, ze $piew jest pewng formg komunikacji interperso-
nalnej, ktéra problematyzowana badawczo byla niemal od samych poczatkow
socjologicznego ogladu muzyki. Klasyczna teza Georga Simmla w tym zakresie
glosila, ze $piew to taki rodzaj mowy, ktéry modulowany jest za pomoca emo-
cji zardwno pozytywnych (rado$é, ekscytacja, spokdj), jak i negatywnych (smu-
tek, gniew, niepokéj). Inni, bardziej wspoélczesni, badacze podkreslali, ze spiew
przede wszystkim pelni funkcje integrujace, grupotwoércze. By nazwaé to ob-
razowo, mozna okresli¢ te funkcje jako stwarzanie czlonkom grupy poczucia
sjednoglosnosci”. Przykladem podobnych analiz funkcjonalnych $piew sa stu-
dia Rona Eyermana i Andrew Jamisona (1998) nad rolg muzyki w dziatalnosci
ruchow spotecznych.

W medialnym dyskursie publicznym czesto mozna sie spotkaé¢ z opiniami,
ze $piew nie nalezy do mocnych stron wielu ,segmentow” polskiego spoteczen-
stwa. WspominaliSmy o tym problemie we wstepie do niniejszego raportu. Jak
wskazywal w wywiadzie chocby prof. Ryszard Ciesla:

,T0 jest nieszczeScie, ze wirdd Stowian Polacy sa najmniej muzykalnym narodem.
Polacy nie $piewaja, tylko krzycza, dra sie. Maja emocje, ale nie umieja ich wyrazi¢ $pie-
wem, tylko darciem. (...) Nie ma w zasadzie niemuzykalnych Murzynéw. To nie kwestia
genodw, tylko tego, ze dzieci murzynskie sg od malego oswajane z melodia, z rytmem.
W Polsce muzykalni sa tylko goérale, bo w domu si¢ $piewa.” (Ciegla, 2010).

W tym fragmencie zajmiemy sie oméwieniem podstawowych parametréw
sytuacji Spiewania w Polsce - czestosci, typologii oraz przyczyn $piewania i nie-
$piewania.

4.1. Czestos¢ i rodzaje spiewu

Zapytalismy badanych o to, czy w okresie ostatniego pot roku zdarzyto im sie
$piewac badz nuci¢! jakiekolwiek piosenki. Dane wskazuja na to, ze 53,9% bada-

! Wprowadzamy tu pewne arbitralne rozréznienie, ktorego roztacznosé moze wydac sie nie-



4. Charakterystyka praktyk $piewania 77

nych deklarowato, Ze w ostatnim poétroczu $piewato, zas 36,2% badanych wska-
zywalo na to, Ze nie $§piewalo bagdZ nawet nie nucilo Zadnej piosenki. W podziale
badanych ze wzgledu na pte¢ mozna obserwowac pewne roznice w deklaracjach.
Wsrdéd mezezyzn odsetek Spiewajacych wynidst 48,1%, za$§ wérdd kobiet byt on
o wyzszy o 11,3 p.p. i wyniost 59,5%.

Tabela 43. Spiewanie w ostatnim pét roku w podziale ptciowym

Kobiety Mezczyzni Ogolem
N=612 N=588 N=1200
L (%) L (%) L (%)
Tak 364 | 59,5 | 283 | 48,1 647 53,9
Nie 187 30,6 247 42,0 434 36,2
Brak danych 61 10,0 58 9,9 119 9,9
Razem 612 | 100,0 | 588 | 100,0 | 1200 | 100,0

ZadaliSmy rowniez badanym pytanie, jaki rodzaj $piewu mieli okazje prakty-
kowa¢ w ostatnim poétroczu. Najpopularniejszym rodzajem $piewu bylo nucenie
dla siebie. Wskazata go ponad potowa badanych (53,9%), z czego wiekszos¢ sta-
nowily kobiety. Dystans dzielacy obie plcie wynioést 12,5 p.p. Réwniez potowa
badanych wskazywata na to, ze w ostatnim poétroczu zdarzylo im sie $piewac na
glos do styszanej muzyki tu rowniez dominowaly kobiety. Na podstawie podo-
bienstwa rozkladu dwoch powyzszych zmiennych wnioskowa¢ mozna, ze dla
badanych kwestia slyszenia i niestyszenia muzyki z zewnetrznego zrédia nie
miata znaczenia. W przypadku trzeciego najpopularniejszego typu Spiewania,
czyli podczas nabozenstw religijnych (wskazato na niego ponad 36% badanych
(422 osoby), blisko 60% stanowily kobiety. 32,8% badanych deklarowalo, ze zda-
rzylo sie im $§piewaé podczas wykonywania czynno$ci zwigzanych z toaleta oso-
bista. Co ciekawe, w zakresie tego typu Spiewania r6znice miedzypltciowe mozna
zrzuci¢ na karb bledu statystycznego. W przypadku jednego z kolejnych typow
$piewania, czyli $piewania dla dziecka/dzieci roznice miedzyplciowe wydaja sie
ewidentne. Sposérod 26% badanych, ktorzy odpowiedzieli, Ze w ostatnim potro-
czu zdarzylo im si¢ §piewac w ten sposob, 71,7% stanowity kobiety. Peten rozklad
zmiennej prezentuje tabela 44.

Krzyzujac opisywang zmienng z wiekiem podzielonym wg prawidlowosci
psychologii rozwojowej, rowniez odnotowano pewne prawidtowosci. Przede
wszystkim, nalezy podkresli¢, ze w grupie najmtodszej czesto$¢ wystepowania
réznych form $piewania jest najwyzsza — na dziesie¢ wyszczegdlnionych ro-
dzajow $piewu najmiodsi — a wiec w wieku 15-19 lat - dominowali w pieciu

jednemu czytelnikowi nie do konica uchwytna. Oczywiscie ustalenie obiektywnego rozréznienia
miedzy tym, gdzie w ramach praktyki codziennej konczy sie nucenie a zaczyna peten $piew, jest
niemozliwe do rozstrzygniecia.



78 4. Charakterystyka praktyk Spiewania

Tabela 44. Czy w ostatnim pétroczu zdarzylo sie Panu/Pani $piewaé?

Spiewaé, to znaczy Kobiety Mezczyzni Razem

N=612 N=588 N=1200
L (%) L (%) L (%)
Nucié¢ na glos 364 | 59,5 | 283 | 48,1 | 647 | 53,9
Do styszanej muzyki 347 | 56,7 | 253 | 43,0 | 600 | 50,0
Podczas nabozenstw 258 | 42,2 | 175 | 29,8 | 433 | 36,1
Pod prysznicem/przy goleniu 198 | 32,4 | 196 | 33,3 | 394 | 32,8
Razem z innymi 192 | 31,4 | 176 | 29,9 | 368 | 30,7
Dla dziecka/i 226 | 36,9 89 15,1 | 315 | 26,3
Podczas koncertu 180 | 294 | 127 | 21,6 | 307 | 25,6
Podczas uroczystosci panstwowych lub imprez 109 | 17,8 | 81 | 13,8 | 190 | 15,8

masowych

Regularnie w chorze 16 2,6 7 1,2 23 1,9
Profesjonalnie (zarobkowo) 0 0,0 4 0,7 4 0,3

z nich ($piewanie/nucenie na glos, $piewanie do slyszanej muzyki, $piewanie
pod prysznicem/przy goleniu, §piewanie podczas koncertu, $piewanie regular-
nie w chorze). Nastepnie w trzech rodzajach $piewu (Spiew podczas nabozenistw,
$piew razem z innymi, $piewanie podczas uroczystosci panstwowych badz im-
prez masowych) dominuje grupa najstarsza — 60+. W dwoch pozostatych for-
mach $piewu dominujg inne grupy — grupa wiekowa 35-45 w przypadku $pie-
wania dzieciom oraz grupa 46—59 w Spiewaniu zarobkowego. Peten obraz danych
na temat tej zmiennej prezentuje tabela 45.

Prowadzac wywiady poglebione, nasi moderatorzy poruszali réwniez takie
kwestie, jak czesto$¢ podspiewywania/nucenia czy naprowadzali rozmoéwcoOw
na to, by ci opowiedzieli o preferowanych przez siebie rodzajach $piewu. Roz-
mowecy, czyli osoby z zalozenia cechujace sie wyzsza od przecietnej intensyw-
noscig praktyk muzycznych, méwili o tym, jak zastyszane na poczatku dnia me-
lodie ,trzymaja sie” ich caly dzien i odczuwaja pewien ,przymus”, by je nuci¢
[TK_K_S]. Rzecz ta dotyczyta zwlaszcza wykonywania czynnoéci domowych czy
ogrodniczych [tamze]. Inni rozméwcy dodawali, ze zastyszana przez nich rano
w radiu piosenka potrafi przyczepi¢ sie do nich na tyle, ze nastepnie nucg pod
prysznicem czy w drodze do pracy w samochodzie [GM_M_S_2].

Wydaje sie rowniez, ze Spiewanie w chorze jest dla wielu rozméwcoéw re-
krutowanych jako aktywni muzycznie na tyle waznym elementem ich zycia, iz
dosé¢ duzo i chetnie o tym méwia. Respondenci prezentowali swoje zyciowe hi-
storie, méwiac o fascynacji wystepami chorow, ktore byly dla nich niezwykle
inspirujace [TK_K_S]. Rozméwcy s3 przekonani, ze naczelng zalete $piewania
w chorze stanowig wzgledy miedzyludzkie: ,wole wspdlne $piewanie w chorze”,
~mam wieksza odwage do $piewania w grupie niz solo” [TK_K_S]. Inni dodaja,
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Tabela 45. Rodzaj $piewu w ostatnim poéiroczu a wiek
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ze S§piew w chorze jest oczywiscie znacznie latwiejszy — wymagajacy mniej in-
tensywnych treningdéw: ,w chorze mozna si¢ ukry¢ i niewiele trzeba ¢wiczy¢”
[GM_K_S]. Ponadto, przewaga $piewu nad gra, wedhug niektérych responden-
tow, zasadza si¢ rOwniez na jego wigkszej prostocie:

,relaksem jest raczej jak z kims sobie $piewam. Jak ja musze grac, no to nie do konca

jest relaks, bo (...) musze skupiaé, wiec ogdlnie jak kto$ inny gra, a ja $§piewam no to jest
ogromny relaks” [GM_K_S, 27.08 -27.35].

4.2. Przyczyny $piewania i nie§piewania

Rozmawiajac z wieloma osobami, nasi moderatorzy poruszali zagadnienie
przyczyn $piewania i nie$piewania. Wsrod ludzi, ktérzy przedstawiali swoje hi-
storie o tym, dlaczego nie §piewaja, na pierwszy plan wysuwata si¢ argumentacja
spoteczna, czyli dotyczaca reakeji innych osob na ich $piew. Przykladowo jeden
z rozmowcow, ktory przez wiele lat $piewal w chorze i bez muzyki nie potrafi
wyobrazi¢ sobie swojego zycia, wskazywal to wprost, moéwiac:

»(-..) mnie jest bardzo ciezko, aby naméwi¢, abym na przyklad na imprezie zaspie-
wal. Ludzie wiedza, ze $piewam, a jest bardzo ciezko mnie przekona¢, abym zaspiewat

i pokazal swoje umiejetnosci. Jak jest karaoke lub co$ podobnego, to jak sie musze naj-

pierw napi¢ 4-5 piw, zeby zacza¢ $piewaé. Wtedy wiadomo, ze mi to nie wychodzi naj-
lepiej” [GM_M_S_2].

Respondenci nie wspominaja oczywiscie o tym, ze nie zdarza im si¢ nucenie
piosenek dla samych siebie. Chodzi tu raczej o swego rodzaju ,wystepowanie”,
czyli $piewanie dla innych oséb. W takich wypadkach rozmoéwcy moéwili o tym,
ze ,nie kreci ich to (...), bo nie chcieliby robi¢ tego [pewnej przykrosci estetycz-
nej — aut.] spoleczenstwu” [TK_M_A] lub nieco bardziej oglednie: ,$wiadomy
jest tego, jakie kompetencje wokalne posiada”.

Konfrontujac te najbardziej wyraziste odpowiedzi z danymi uzyskanymi
w badaniu ilo$ciowym, tatwo zauwazy¢, ze spoleczny sposob argumentowa-
nia niecheci do $piewu nie wystepuje czesto. Respondenci badania ilosciowego
w pierwszej kolejnosci wskazywali na to, Ze nie majg umiejetnosci (101; 8,41%)
badz zdolnosci do spiewu (94; 7,83%). Pozostale sposoby wyjasniania tego, ze
sie nie $piewaja, byly zdecydowanie mniej rozpowszechnione wsréd badanych.
Pelen rozklad zmiennej prezentuje tabela 46. Fakt przewagi mezczyzn w kazdej
z wymienionych kategorii z pewnoscia taczy si¢ z tym, na co wskazano wcze-
$niej, czyli na to, ze fakt nieS$piewania w ostatnim potroczu deklarowany byt
okolo 50% czesciej przez mezczyzn niz przez kobiety.

Natomiast wsrod Spiewajacej czesci respondentéw wyjasnienia obecnego
stanu rzeczy skupialy sie w pierwszej kolejnosci na aspekcie zwigzanym z przy-
jemnoscia wykonywania tej czynnosci. I tak, najwiecej (522; 43,5%) badanych
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Tabela 46. Dlaczego nie $piewam a ple¢ badanych

Powod Kobiety | Mezczyzni Razem

N=64 N=128 N=192
L (%) L (%) L (%)
Po prostu nie umiem 34 | 53,1 | 67 52,3 101 | 52,6
Wydaje mi sie, ze brakuje mi zdolnosci 43 | 67,2 | 51 39,8 94 49,0
Nie wiem, trudno powiedzie¢ 24 | 375 | 30 | 234 54 28,1
Nie sprawia mi to zadnej przyjemnosci 16 | 25,0 | 31 | 24,2 47 | 24,5
Nie mam na to czasu 13 | 20,3 | 30 23,4 43 22,4
Kiedy$ probowatem/am i nie szto mi to dobrze 12 | 18,8 | 17 13,3 29 15,1
Wstydze sie, ze kto§ mnie wy$mieje 7 1109 | 22 | 17,2 29 | 15,1
Moj $piew drazni innych ludzi 4 6,3 9 7,0 13 6,8

wskazywatlo na relaksacyjne funkcje $piewu. Dalej, bezposrednio na czerpanie
przyjemnosci ze spiewu wskazalo 397 badanych (33,08%). W trzeciej kolejnosci,
28,58% podkreslato rowniez funkcjonalne aspekty spiewu, a wiec to, ze Spiew
pomaga wykonywac rozmaite czynnosci. Rozméwecy, ktorzy udzielili nam wy-
wiad6éw poglebionych niejednokrotnie rozwijali ten watek, wskazujac na to, ze
zwykle chodzi o czynnosci powtarzalne, wykonywane machinalnie, a wiec nie-
wymagajace skomplikowanych operacji intelektualnych.

Tabela 47. Dlaczego $piewam a ple¢ badanych

Powod Kobieta Mezczyzna Razem
N=369 N=309 N=678

L (%) L (%) L (%)
Relaksuje (odstresowuje) mnie 292 | 79,1 | 230 | 74,4 | 522 | 77,0
Jest przyjemny / §. czuje sie szczesliw(y/a) 240 | 65,0 | 157 | 50,8 | 397 | 58,6
Pomaga mi wykonywac rézne czynnoéci (np. 208 | 56,4 | 135 | 43,7 | 343 | 50,6
sprzatanie, praca, itp.)
Zeby nie bylo ciszy (np. gdy nie mam w poblizu 66 | 179 | 76 | 24,6 | 142 | 20,9
radia / instrumentu)
Mogg lepiej odczuwaé muzyke 64 | 173 | 70 | 22,7 | 134 | 19,8
Dla dziecka/i 89 24,1 38 12,3 | 127 | 18,7
Pozwala mi wyrazac siebie 68 184 | 42 136 | 110 | 16,2
Nie wiem, trudno mi powiedzie¢ 48 13,0 60 194 | 108 | 15,9
Dzieki $piewaniu jest mi latwiej podtrzymywaé 30 8,1 30 9,7 60 8,8
wiez z bliskimi (czesciej sie spotykamy, mamy
wspolng pasje itd.)
Pozwala mi zwracac¢ na siebie uwage (pokaza¢ kim 11 3,0 14 45 25 3,7
jestem)
Moja praca zawodowa jest zwigzana ze 0 0,0 4 1,3 4 0,6
$piewaniem

Najwiecej 0sdb, bo blisko polowa, ktére zadeklarowaly, ze w ostatnim kwar-
tale zdarzyto sie im $piewac, wskazywalo, ze muzyka i zwigzane z nia czynnosci
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stanowi dla nich raczej wazny aspekt zycia. Byly to 473 osoby (59,6). Nastepnie,
27,6% badanych (258 osdb) wskazalo, ze muzyka i powiazane z nig czynno$ci sa
dla nich w zyciu bardzo wazne.

Tabela 48. Spiewanie w ostatnim kwartale a warto$¢ muzyki w zyciu (OPR, N=1200)

Tak Nie
N=935 N=265
L (%) L (%)
Zupelnie niewazne 4 0,4 21 7,8
Raczej niewazne 29 3,1 33 | 12,5
Ani wazne, ani niewazne 171 | 183 | 90 | 33,8
Raczej wazne 473 | 50,6 | 90 | 33,8
Bardzo wazne 258 | 27,6 | 32 | 12,0

Wisréd osob, ktore deklarowaly, ze w ostatnim kwartale nie $piewaty, ten-
dencja centralna przesunieta jest na odpowiedzi wskazujace, iz muzyka dla tych
0s6b jest raczej wazna badZ ani wazna, ani niewazna. Wyniki dla tych obu grup
sg tozsame — na te odpowiedzi w obu przypadkach wskazato po 90 oséb, czyli
33,8% tej czesci badanych.

4.3. Spiewanie w dziecinstwie

Biorac pod uwage to, czy respondentowi $piewano w dziecinstwie, nalezy
stwierdzi¢, ze wiekszo$¢ respondentéw (28,1%, czyli 338 o0sob) wskazywala, iz
raczej nie $piewano im w dziecinstwie. Nastepnie, 23,2% (287 oséb) badanych
wskazywalo, iz czesto §piewano im w tym okresie zycia. Najmniej, bo 9,0% (109
0s6b) respondentdéw (7,8% wirdd kobiet i 10,3% wsrod mezczyzn) przekonanych
jest, ze w dziecinstwie im nigdy nie $§piewano (tabela 7).

Tabela 49. Czy $piewano respondentowi, kiedy byl dzieckiem? (wedlug ptci, N=1200)

Czy $piewano Kobiety Mezczyzni Razem

N=612 N=588 N=1200
L (%) L (%) L (%)
Raczej nie 160 | 26,2 178 | 30,3 | 338 | 28,1
Tak, czesto 186 | 30,4 92 15,6 | 278 | 23,2
Tak, zdarzalo sie, czasem 112 | 183 | 131 | 22,3 | 243 | 20,3
Chyba tak, nie pamietam 106 | 17,3 | 126 | 21,5 | 232 | 19,4
Nie, nigdy 48 | 78 | 61 | 10,3 | 109 | 9,0

Zauwazy¢ nalezy, ze zdecydowanie czeSciej kobiety wskazywaly na to, ze
$piewano im w dziecinstwie — 30,4% kobiet, za§ 15,6% mezczyzn.

.....

Repertuar domowego $piewania (tab. 50.) zdominowaty kotysanki (21,1% ogdtu
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wskazan; utwory takie jak np. ,Aaa kotki dwa”, ,Iskiereczka” czy ,Idzie niebo
ciemng nocg”) oraz popularne piosenki dzieciece (14,6%: np. ,Wlazt kotek na pto-

tek”, ,Zuzia lalka nieduza”, ,Puszek okruszek” czy ,Ogorek”).

Tabela 50. Co $piewano respondentom w dziecinstwie, N=1200

Repertuar L %
Kotysanki 360 | 21,1
Popularne piosenki dziecigce z TV, radia 250 | 14,6
Owczesne przeboje 166 9,7
Przeboje z mtodosci moich rodzicéw / dziadkow 156 | 9,1
Piosenki ,,ogniskowe” (harcerskie / turystyczne / szanty itp.) 153 | 9,0
Piesni ludowe i tradycyjne 114 | 6,7
Popularne melodie ludowe / piosenki biesiadne 100 | 59
Pie$ni patriotyczne / wojskowe 96 5,6
Mniej znane piosenki dla dzieci 87 5,1
Popularne piosenki religijne 81 4,7
Tradycyjne piesni koscielne 76 4,5
Wiasne improwizacje / kompozycje rodzicow / opiekundéw 56 3,3
Pieéni artystyczne (operowe, choraly itp.) 13 0,8

Rzadziej wskazywano na dwczesne przeboje (9,7%; np. ,Szklana pogoda”, ,,Ci-
cha woda” czy ,Ladne oczy masz”), przeboje z mtodosci rodzicow / dziadkow
(9,1%; np. ,Autobiografia®, ,Daj mi te noc” czy ,Tango Milonga”) oraz tzw. pio-
senki ,ogniskowe” (9%; np. ,Plonie ognisko” czy ,Stokrotka”). W domu rodzin-

nym EG_M_G $piew byl obecny podczas wszelkiego rodzaju uroczystosci:

4W domu nikt nie muzykowal, zdarzalo sie ze przy rodzinnych spotkaniach, uro-
dzinach, imieninach (...) wtedy sie zdarzaly jakie$ $piewy, nie bylo to tylko takie tam
siedzenie przy stole i wcinanie ciasta, tudziez picie wodeczki (...) wtedy zdarzaly sie
przyspiewki, to byly jakie$ patriotyczne pieéni (...) piesni ulandw, tego typu klimaty:

«Przybyli ulani pod okienko»”. [EG_M_G]

4.4. Wnioski

Skonstatowac nalezy, ze ponad potowa (59,9%) badanych deklarowala, ze zda-
rzyto im si¢ w ostatnim polroku spiewac. Odnotowano tu istotne zréznicowanie
wedlug plci badanych — wsrdd kobiet odsetek Spiewajacych wyzszy byt o 12,7
p-p- Najczesciej deklarowang forma $piewu bylto nucenie dla siebie (53,9%, czyli
647 0sob) badz $piewanie dla siebie do styszanej z roznego rodzaju mediéw mu-
zyki (mp3, radio, Internet...) - 50,0% czyli 600 osob. Z wiekiem zdaje si¢ by¢ zwia-
zane $§piewanie dzieciom oraz $piewanie na nabozenstwach. Wnioskiem, ktory

nasuwa sie nie wprost z wypowiedzi respondentow, jest to, ze Spiew traktowany
jest przez nich jako bodziec prowadzacy i pomagajacy osiagnaé perfekcje, i kazde

odstepstwo od niej oznacza pewien powdd do wstydu.



Rozdzial 5

Rodzinne uwarunkowania muzykowania

Omawiajac temat: muzykowanie a rodzina, skupimy sie na czterech podsta-
wowych zagadnieniach: praktykach muzycznych w domu rodzinnym respon-
dentow (ich wystepowaniem lub nie oraz ewentualnym nasileniem), repertuarze,
z ktéorym zetkneli sie oni w trakcie muzykowania, ocenie muzycznego zaanga-
zowania rodzicow i bliskich z otoczenia domu rodzinnego. Przyjrzymy sie tym
kwestiom, uwzgledniajac ich powigzanie z réznicami pokoleniowymi oraz plcig
badanych.

5.1. Czestos¢ praktyk muzykowania w rodzinie

Analize uwarunkowan muzykowania rozpoczniemy od przedstawienia da-
nych dotyczacych rozpowszechnienia praktyk muzycznych w rodzinie. Respon-
dentéw zapytaliémy o zwyczaje rodzinnego muzykowania w dziecinstwie. Uzy-
skane rezultaty na probie OPR zestawia tabela 51.

Tabela 51. Czestos¢ praktyk muzykowania w okresie dziecinstwa respondentow, OPR, N=1200
(Czy w Pana/i rodzinie, gdy byl/a Pan/i dzieckiem, byt zwyczaj wsp6lnego muzykowania?)

Ogolem Kobiety Mezczyzni
N=1200 N=612 N=588
L (%) L (%) L (%)
Zdecydowanie nie 435 36,3 214 35,0 221 37,6
Raczej nie 422 35,2 206 33,7 216 36,7
Raczej tak / ale dobrze nie pamigtam 73 6,1 34 5,6 39 6,6
Tak, zdarzalo sie, czasami 186 15,3 108 17,5 78 13,3
Tak, czesto 84 7,0 50 8,2 34 5,8
Razem 1200 100,0 612 100,0 588 100,0

Dane wskazuja, ze zdecydowana wigekszos¢ respondentéw pochodzi z rodzin,
w ktorych nie bylo zwyczajow wspdlnego muzykowania. 70,9% z nich udzie-
lito tu odpowiedzi ,nie” lub ,raczej nie”. Jest to rezultat zgodny z do$wiadcze-
niem potocznym, ktérego nalezalo sie spodziewac. Rodziny muzycznie aktywne
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i z zaangazowaniem kultywujace wlasne pasje muzyczne stanowig w naszych
badaniach jedynie 7%. Uwage zwraca tu natomiast grupa (15,5%), deklarujgca
praktyki incydentalne w tym zakresie, odnoszace si¢, jak mozna si¢ spodziewac
do muzykowania zwiazanego z uroczysto$ciami rodzinnymi. Pewna role odgry-
waja w tym kontekscie takze rdznice pici badanych. Najwieksze z nich dotycza
praktyk incydentalnych. Okazuje sie, ze byly one czestsze w rodzinach kobiet
niz mezczyzn, cho¢ w zakresie praktyk bardziej ustabilizowanych (,tak, czesto”)
sg one réwniez widoczne.

Rezultaty osob z proby reprezentatywnej warto zestawi¢ tu z wynikami,
ktore uzyskalismy w probie 0s6b muzykujacych (tab. 52).

Tabela 52. Czestos¢ praktyk muzykowania w okresie dziecinstwa respondentow, WPOM, N=745
(Czy w Pana/i rodzinie, gdy byl/a Pan/i dzieckiem, byt zwyczaj wspélnego muzykowania?)

Ogolem Kobiety Mezczyzni
N=745 N=411 N=331
L (%) L (%) L (%)
Zdecydowanie nie 220 29,6 87 21,2 133 39,8
Raczej nie 238 31,9 141 34,3 97 29,0
Raczej tak / ale dobrze nie pamietam 58 7,8 32 7,8 26 7,8
Tak, zdarzalo sie to czasem 159 21,3 105 25,5 54 16,2
Tak, zdarzalo sie to czesto 70 9.4 46 11,2 24 7.2
745 100,0 411 100,0 334 100,0

Praktyki rodzinnego muzykowania pojawiajg sie tu nieco czeSciej niz w og6l-
nopolskiej probie reprezentatywnej (czego w zasadzie mozna bylo sie spodzie-
wac), dotyczy to jednak w wigkszym stopniu praktyk incydentalnych, wyraznie
czestszych w probie WPOM. Jeszcze wyraZzniej ujawniaja sie tu roznice doty-
czace plci badanych. Na pytanie o zwyczaj rodzinnego muzykowania (laczna ka-
tegoria odpowiedzi ,tak zdarzalo sie to czasem” i ,tak, czesto”) twierdzaco odpo-
wiedzialo 36,7% kobiet i tylko 23,4% mezczyzn. Rezultaty zawarte w tabelach 51.
i52. zdaja sie wiec potwierdzac, ze rodzinne muzykowanie w okresie dziecinstwa
ma wplyw na podejmowanie przez pdzniejszych dorostych aktywnosci muzycz-
nej. W znacznie wiekszym stopniu prawidlowos¢ ta dotyczy kobiet niz mezezyzn.
Jednak, niezaleznie od plci, osoby, ktére miaty rodzinne doswiadczenia praktyki
muzycznej w dziecinstwie, z wiekszym prawdopodobienistwem muzykuja jako
dorosli.

Rezultaty powyzsze poréwnywalismy tez, uwzgledniajac zréznicowanie wy-
nikajace z wieku badanych. W tabeli 53. zestawiliSmy dane uzyskane w ogélno-
polskiej probie reprezentatywnej (OPR) oraz probie os6b muzykujacych.

Rezultaty upowazniaja do wyciagniecia kilku wnioskéw dotyczacych roz-
nic pokoleniowych w odniesieniu do muzykowania w rodzinie. Respondenci ze
starszych grup wiekowych czesciej niz przedstawiciele grup mlodszych sktadali
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Tabela 53. Czestos¢ praktyk muzykowania w okresie dziecinstwa respondentéw. Poréwnanie re-
zultatéw OPR i WPOM w podziale wedlug wieku (Czy w Pana/i rodzinie, gdy byl/a Pan/i dziec-
kiem, byl zwyczaj wspoélnego muzykowania?)

OPR WPOM
15-30 31-50 15-30 31-50

L (%) L (%) L (%) L (%)
Zdecydowanie nie 109 | 31,1 172 | 38,7 147 | 29,5 64 30,2
Raczej nie / 173 494 166 37,4 162 32,7 69 32,5
Raczej tak / ale nie pamietam 24 6,9 30 6,8 43 8,7 10 4,7
dobrze
Tak, zdarzalo sie to czasem 31 8,9 59 13,3 100 20,2 47 22,2
Tak, zdarzalo sie to czesto 13 3.7 17 3,8 44 8,9 22 10,4
Razem 350 100,0 | 444 100,0 | 496 100,0 | 212 100,0

w tym zakresie deklaracje pozytywne (,tak, zdarzalo sie czasem” i ,tak, czesto”).
Jest to szczegdlnie wyrazne w rozkladzie rezultatéw proby oséb muzykujacych
(WPOM), cho¢ w préobie OPR réznice te sa rowniez wyrazne. Poniewaz stwier-
dzona w tym zakresie tendencja wydata si¢ nam interesujaca i warta blizszego
poznania, przeprowadzilismy dodatkowa analize¢ uwzgledniajaca bardziej szcze-
golowe podzialy wiekowe (15-19, 20-24, 25-34, 35-44, 45-59 i 60-75). Mozna
z niej wywnioskowa¢, ze w latach od 1945 do 1985 muzykowanie w rodzinach
bylo znacznie popularniejsze i czestsze w obrebie calej populacji niz w okresie
po roku 1990.

Zagadnieniem miedzypokoleniowych uwarunkowan muzykowania intere-
sowali$my sie tez w toku badan jakosciowych. Pokazujg on ich nieco inny, gleb-
szy wymiar. U respondentki EG_K_SG (ktora gra i $piewa w kilku zespotach) nie
bylo zwyczaju muzykowania w domu. Co wiecej, kobieta wspomina z zalem, ze
bliscy raczej ja demotywowali niz wspierali jej muzyczne aspiracje:

JJestem przekonana o tym, ze ja si¢ urodzilam po to, zeby $piewal, natomiast $ro-
dowisko, z ktérego wyrostam i rodzice i tak dalej nie byli gotowi na taka rzecz, jaka jest
wokalistka... przeciez to jest bzdura i muzyka jest bzdura, to szkoda, bardzo smutno...
bo mam wrazenie, ze moglabym by¢ daleko dalej, niz jestem w tej chwili... to byto dys-
kryminowane, muzyka nigdy nie byla powaznie traktowana w moim $rodowisku, moi
rodzice i wszyscy uwazali, Ze to jest bzdura! To jest bzdura no, $piewac kazdy moze...”.
[EG_K_SG]

W wielu wywiadach potwierdzilo si¢ duze znaczenie okresu §wiatecznego
(Boze Narodzenie) w tradycji polskiego muzykowania! . Rodzina [KW_K_GS]
muzykuje przewaznie w okresie §wigtecznym (ona sama na co dzien nieformal-
nie gra i $piewa z innymi). W drugi dzien $wiat koleduja razem z sasiadami:

! Pamieta¢ nalezy, ze badanie prowadzone bylo zima 2013/14, wiec respondenci mogli by¢
suwrazliwieni” na muzykowanie w kontekscie $wiat.
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»Albo u nas w domu, albo u nich. Zbieramy nasze rodziny i po prostu $piewamy.
I tak: ten kto umie gra¢ na pianinie, gra na pianinie, kto na gitarze, to na gitarze. Jak ktos
niezbyt gra, to po prostu grzechotkami macha. Jednak wszyscy razem gramy i §piewamy.
Ja mam takie do$wiadczenie, ze jak juz sie znajdzie te pare osob... cho¢ jest tez tak, ze
jak chce pospiewa¢ z jaka$ grupa to niektoérzy mowia: eeee ja nie potrafie Spiewac itd.
I jest mi wtedy ghupio!”. [KW_K_GS]

[KW_M_S] (wokalista w zespole rockowym) wspomina, ze kiedy$ w domu
rodzinnym $piewano koledy, ale juz tego nie robig. W jego odczuciu relacje we-
wnatrz rodziny troche sie zmienily i to juz nie jest to samo, co kiedys. ,Poza tym
jest magnetofon, z ktoérego sie puszcza plyte i nie trzeba $piewac” — dodaje lekko
zartobliwie. Czy latwos¢ emitowania nagran muzyki w domu zabija muzykowa-
nie?

,Nie wydaje mi sie. Jesli kto$ chce tworzy¢ muzyke, chce graé, to gra. Pewnie inaczej
to bylo 100 lat, temu kiedy nie bylo no$nikéw muzyki i wtedy ludzie inaczej funkcjono-

wali. Takze moze te wiezi rodzinne byly inaczej zachowane. Ale...ale nie wydaje mi sie.
Jak kto$ chce tworzy¢, to nie ma przeciwwskazan zadnych”. [KW_M_S]

5.2. Repertuar muzykowania

W toku badan poswieciliSmy sporo uwagi analizie repertuaru, ktoéry byt wy-
korzystywany w domu rodzinnym respondentéw podczas wspdlnego muzyko-
wania. Udalo sie w tym zakresie uzyska¢ obszerne zestawienia, ktore uporzadko-
waliSmy w sposob podany w tabeli 54. Obejmuje ona dane ogélnopolskiej proby
reprezentatywne;j.

Jak sie okazuje, wykorzystywany repertuar wykazuje spore zréznicowanie.
Dominujg tu przede wszystkim koledy (ok. 52% wszystkich wskazan; najczestsze
przykltady: ,Cicha noc”, ,Lulajze Jezuniu”, ,Przybiezeli do Betlejem”), a w mniej-
szym stopniu takze dwczesne przeboje i popularne melodie ludowe oraz bie-
siadne (nieco ponad 20% wskazan kazdego z tych gatunkéw), a takze przeboje
z mlodosci rodzicow czy dziadkdéw (ok. 19% wskazan). Ujawniajg sie tu rowniez
pewne roznice zwigzane z plcig badanych. Ogélnie wyzsze rezultaty z wyjatkiem
jednej kategorii uzyskano w grupie kobiet. Najbardziej wyraziscie ujawnity sie
one w takich kategoriach, jak: koledy, przeboje z mlodosci rodzicow, piosenki
~ogniskowe” i piosenki dzieciece.

Analogiczne zestawienie przygotowane zostalo takze dla préby osoéb muzy-
kujacych. Zawiera je tabela 55.

Struktura uzyskanych wynikéw wykazuje znaczace podobienstwo do tej,
ktora uzyskaliSmy w ogdlnopolskiej probie reprezentatywnej, cho¢ we wszyst-
kich kategoriach rezultaty sa tu wyraznie wyzsze. Zblizony jest rowniez rozklad
réznic w odpowiedziach kobiet i mezczyzn. Choé¢ wystepuja tu one ze zdecy-
dowanie wyzsza intensywnoscia. I tak, kobiety istotnie czesciej niz mezczyzni
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Tabela 54. Repertuar wspolnego muzykowania w okresie dziecinstwa respondentow, OPR (Jaki
repertuar wykonywali Panstwo wspoélnie w gronie rodzinnym, gdy byla Pani dzieckiem?)

Ogoétem Kobiety Mezczyzni
N=343 N=192 N=151

L] ® | L] ® |L] @

Koledy

178 | 51,9 109 | 56,8" | 69 45,7

Owczesne przeboje

70 20,4 40 20,8 | 30 19,9

Popularne piesni ludowe / biesiadne

69 20,1 42 21,9 | 27 17,9

Przeboje z mlodosci rodzicow / dziadkow

66 19,2 43 22,4 | 23 15,2

Piosenki ,,ogniskowe” (...)

62 18,1 41 21,4 | 21 13,9

Piosenki dzieciece

61 17,8 39 20,3 | 22 14,6

Pie$ni ludowe i tradycyjne

55 16,0 32 16,7 | 23 15,2

Kotysanki

51 14,9 31 16,1 20 13,2

Starsze, “wielkie” przeboje

48 14,0 28 14,6 | 20 13,2

Pieéni patriotyczne / wojskowe

46 13,4 29 15,1 17 11,3

Popularne piosenki religijne

30 8,7 19 9,9 11 7,3

Tradycyjne piesni koscielne

27 7,9 15 7,8 12 7,9

Improwizacje / kompozycje rodzicow

14 4,1 5 2,6 9 6,0

Pieéni artystyczne

8 2,3 6 3,1 2 13

Inne

37 10,8 22 11,5 15 9,9

Tabela 55. Repertuar wspélnego muzykowania w okresie dziecinstwa respondentéw, WPOM (Jaki
repertuar wykonywali Paiistwo wspoélnie w gronie rodzinnym, gdy byla Pani dzieckiem?)

Ogolem Kobiety Mezczyini
N=343 N=192 N=151

L (%) L (% | L (%)

Koledy

202 | 70,4 | 134 | 73,2 | 68 65,4

Oweczesne przeboje

81 28,2 56 30,6 | 25 24,0

Popularne piesni ludowe / biesiadne

83 28,9 59 32,2 | 24 23,1

Przeboje z mtodosci rodzicow / dziadkoéw

110 | 383 83 454 | 27 26,0

Piosenki ,ogniskowe” (...)

117 | 40,8 77 42,1 | 40 38,5

Piosenki dzieciece

79 27,5 58 31,7 | 21 20,2

Piesni ludowe i tradycyjne

70 24,4 46 25,1 24 23,1

Kotysanki

50 17,4 34 18,6 16 154

Starsze, ,wielkie” przeboje

75 26,1 57 31,1 18 17,3

Pie$ni patriotyczne / wojskowe

79 27,5 56 30,6 | 23 22,1

Popularne piosenki religijne

50 17,4 35 19,1 15 14,4

Tradycyjne pie$ni koscielne

44 15,3 30 16,4 14 13,5

Improwizacje / kompozycje rodzicow

48 16,7 26 14,2 | 22 21,2

Pie$ni artystyczne

18 6,3 14 7,7 4 38

Inne

16 5,6 12 6,6 4 3,8
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deklarujg retrospektywnie rodzinne wykonywanie koled, 6wczesnych przebo-
jow, piesni biesiadnych i ludowych, piosenek z mtodosci rodzicow czy piosenek
przy ognisku. Jedyna kategoria, w ktorej wyzsze wyniki uzyskali mezczyznie
bylto improwizowanie i wykonywanie kompozycji rodzicow (podobna tendencja
ujawnila sie tez w OPR).

W analizie repertuaru uwzglednialiSmy tez réznice wynikajace z wieku re-
spondentow.
Tabela 56. Repertuar wspolnego muzykowania w okresie dziecinstwa respondentéw, rezultat OPR

i WPOM w zestawieniu wedlug grup wiekowych (Jaki repertuar wykonywali Panstwo wspoélnie
w gronie rodzinnym, gdy byl/a Pan/i dzieckiem?)

OPR WPOM
15-30 31-50 15-30 31-50

L (%) L (%) L (%) L (%)
Kolq‘dy 34 | 50,0 | 56 | 52,8 131 70,1 56 | 70,9
Owczesne przeboje 19 | 279 | 28 | 264 46 24,6 | 27 | 34,2
Popularne ludowe / biesiadne 16 | 23,5 | 19 | 17,9 43 23,0 | 33 | 41,8
Przeboje z mtodosci rodzicow 23 | 338 | 25 | 236 66 35,3 | 33 | 41,8
/dziadkow
Piosenki ,,ogniskowe” (...) 17 | 25,0 | 25 | 23,6 77 41,2 | 30 | 38,0
Piosenki dzieciece 19 | 27,9 | 30 | 28,3 47 25,1 | 25 | 31,6
Pie$ni ludowe i tradycyjne 10 | 14,7 | 17 | 16,0 37 19,8 | 24 | 30,4
Kolysanki 18 | 26,5 25 23,6 34 18,2 13 16,5
Starsze, ,wielkie” przeboje 18 | 26,5 | 21 | 19,8 52 27,8 | 16 | 20,3
Pies$ni patriotyczne / wojskowe 3 4,4 13 | 12,3 43 23,0 | 30 | 38,0
Popularne piosenki religijne 6 8,8 15 | 14,2 31 16,6 | 17 | 21,5
Tradycyjne piesni koscielne 7 1103 | 12 | 11,3 | 25 | 134 | 16 | 20,3
Improwizacje / kompozycje rodzicow 5 7,4 5 47 34 | 182 | 12 | 152
Pie$ni artystyczne (...) 0 0,0 3 2,8 8 4,3 8 10,1
Inne 0 0,0 6 5,7 11 5,9 4 5,1

Jak wskazywaliSmy na to juz wyzej, deklaracje osob z proby ,muzykujacej”
pokazaly, na czym koncentrowat sie repertuar muzyczny w ich domu rodzin-
nym; po wszystkie niemal kategorie repertuaru siegano tu czesciej niz w pro-
bie rezultatywnej (OPR), co nie jest oczywiScie zaskakujgce. Rezultaty zamiesz-
czone w tabeli 56 pokazuja jednak pewne roznice strukturalne w tym zakresie,
powiazane z wiekiem badanych. Starsza grupa wiekowa w WPOM, w odrdznie-
niu od mlodszej, przywoluje tu czesciej doswiadczenia zwigzane z wykorzysty-
waniem w trakcie muzykowania rodzinnego takiego repertuaru, jak: 6wczesne
przeboje, popularne piosenki ludowe i biesiadne, przeboje z mtodosci rodzicow
i dziadkow, piesni patriotyczne i wojskie, piosenki dzieciece czy tradycyjne pie-
$ni koscielne, mtodsza natomiast, w odroznienie od starszej: piosenki przy ogni-
sku i stare ,wielkie” przeboje. Gtéwna pozycja repertuaru muzycznego domu
rodzinnego - koledy, nie r6zni obu grup, i przywolywana jest zarowno wsrod
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starszych, jak i mlodszych przez ok. 70% respondentéw. W ogélnopolskiej probie
reprezentatywnej, deklaracje obu frakcji wiekowych sa zdecydowanie bardziej
wyréwnane. Mozne tu jedynie wskazaé, ze frakcja starsza (31-50), czeSciej niz
mlodsza, pamieta wykonywanie: starych wielkich przebojow, piesni patriotycz-
nych i wojskowych, popularnych piosenek religijnych czy piesni artystycznych,
mlodsza natomiast (15-30) przebojow z mtodosci rodzicow, kotysanek i starych
wielkich przebojow.

5.3. Zaangazowanie muzyczne rodzicow

Uwzgledniajac wyniki wczesniejszych badan dotyczacych wplywu zaanga-
zowania muzycznego rodzicow na aktywnosé dzieci, wlaczylismy do kwestio-
nariuszy sekcje pytan dotyczacych tej problematyki. Pozwolita nam ona okresli¢
poziom zaangazowania i profesjonalizacji aktywnosci muzycznej oddzielnie ma-
tek i 0jcow, co wydawato sie nam strategia wlasciwg w odniesieniu do badanego
problemu. Rezultaty zestawia tabela 57.

Tabela 57. Zaangazowanie muzyczne ojcOw i matek respondentéw (OPR, WPOM)

Zaangazowanie w aktywnosé OPR WPOM
muzyczng ojciec matka ojciec matka

L (%) L (%) L (%) L (%)
Profesjonalny muzyk 38 44 22 2,5 30 43 15 2,1
Pélprofesjonalny muzyk 15 1,7 31 3,6 17 2.4 11 1,6
Wyksztatcony muzycznie 28 3,2 28 32 37 53 38 5,4
(zajmujacy sie praktyka amatorska)
Nieksztalcony muzycznie 64 7,4 41 4,7 102 | 14,5 50 7,1
(zajmujacy sie praktyka amatorska)
Kochajacy muzyke (ale 203 | 23,3 | 275 | 31,6 | 193 | 27,4 | 259 | 36,8
nieuprawiajacy jej czynnie)
Umiarkowanie zainteresowany 299 | 344 | 316 | 36,3 | 240 | 34,1 | 256 | 36,4
muzyka
Calkowicie niezainteresowany 223 | 25,6 | 157 | 18,0 85 12,1 75 10,7
muzyka

Struktura rezultatéw o obrebie obu préb wydaje sie dos¢ zaskakujaca. Oka-
zuje sie, ze odsetek matek, ktore zajmujg si¢ muzyka profesjonalnie lub pot-
profesjonalnie jest nieznacznie wyzszy w probie reprezentatywnej niz w probie
0s6b muzykujacych (w OPR 6,1%, natomiast w WPOM 3,7%). Dwie dominujace
kategorie (kochajacy muzyke oraz umiarkowanie zainteresowany muzyka) nie
roznicuja rezultatéw obu prob w sposoéb istotny. Uwage zwraca tu jedynie fakt,
ze odsetek matek catkowicie niezainteresowanych muzyks jest wyraznie nizszy
w grupie osoéb muzykujacych. Ogodlnie wydaje sie wiec, Ze mozna tu wyciggnaé
ostrozny wniosek, ze rola matek nie jest zbyt znaczaca w odniesieniu do ksztatto-
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wania sie nawykow zwigzanych z przyszla aktywnoscig muzyczng dzieci, a przy-
najmniej w tym wymiarze, ktéry poddawali$my analizie w toku naszych badan.
Nieco inaczej sprawa przedstawia sie, jezeli chodzi o ojcéw. Okazuje sie, ze re-
spondenci z proby ,muzykujacej” zdecydowanie czeSciej niz osoby z proby re-
prezentatywnej majg ojcdw czynnie zaangazowanych w amatorskie uprawianie
muzyki (niezaleznie od wyksztalcenia) lub ojcow kochajacych muzyke. Blisko
dwukrotnie nizszy jest tez w WPOM odsetek ojcéw catkowicie niezaintereso-
wanych muzyka. Wydaje sie wiec, ze rola ojcéw jest w omawianym zakresie
zdecydowanie bardziej znaczaca niz matek. Co ciekawe, rezultaty te nie ulegaja
dalszemu zr6znicowania w zaleznosci od plci i wieku badanych.

5.4. Rowiesnicy i bliscy z otoczenia domu rodzinnego

W zakonczeniu tej czesci naszych rozwazan przeanalizujemy jeszcze rezul-
taty dotyczace zagadnien nie w pelni mieszczacych sie w problematyce tego roz-
dziatu, cho¢ w sposob posredni lezacych na styku analizowanych tu probleméw.
Zdecydowalismy sie wlaczy¢ je w tym wlasnie kontekscie ze wzgledu na zblizong
forme analizy (styczng z tym, co omawiane bylo w rozdziale 5.3.). Mam tutaj na
my$li dane dotyczace muzycznego zaangazowania rowiesnikow oraz bliskich re-
spondentéw. Uzyskane w tym zakresie rezultaty zawiera tabela 58.

Tabela 58. Zaangazowanie muzyczne przyjaciol respondentéw (OPR, WPOM)

Zaangazowanie w aktywnos$¢ muzyczng OPR WPOM

L (%) L (%)
Profesjonalny muzyk 67 7,7 98 | 13,9
Pélprofesjonalny muzyk 46 5,3 73 | 10,4
Wyksztatcony muzycznie (zajmujacy sie praktyka amatorska) 66 7,6 89 | 12,6
Nieksztalcony muzycznie (zajmujacy si¢ praktyka amatorska) 77 89 | 112 | 159
Kochajacy muzyke (ale nieuprawiajacy jej czynnie) 294 | 33,8 | 232 | 33,0
Umiarkowanie zainteresowany muzyka 232 | 26,7 | 8 | 12,1
Calkowity brak zainteresowania muzyka 88 | 10,1 | 15 2,1

Jak pokazuja rezultaty, osoby muzykujace (WPOM) mialy w mtodosci wiecej
przyjaciét zaangazowanych w muzyke niz ma to miejsce w grupie reprezenta-
tywnej: profesjonalistow, potprofesjonalistow, a takze 0sob zajmujacych sie ama-
torskim uprawianiem muzyki, a dodatkowo prawie nie miaty w swoim otocze-
niu 0s6b calkowicie nie zainteresowanych muzyka (bylo ich w tej prébie tylko
2,1%). Bardziej szczegotowa analiza tego problemu (uwzgledniajaca podziat we-
diug wieku) wykazata, ze wspélne zaangazowanie w muzyke nie ma szczegdl-
nego znaczenia dla wyboru chlopaka/dziewczyny ani uznania kogo$ za przyja-
ciela, w pdzniejszym wieku staje sie to czynnikiem coraz bardziej znaczacym.
Badania wykazaly tez, Ze istotne znaczenie majg tutaj roznice plciowe (tab. 59).
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Tabela 59. Zaangazowanie muzyczne przyjaciol respondentdéw z podziatem na pte¢ (OPR i WPOM)

Zaangazowanie w aktywnosc¢ OPR WPOM
muzyczng kobiety mezczyzni kobiety mezczyzni
L (%) L (%) L (%) | L (%)
Profesjonalny muzyk 30 6,9 37 8,5 45 11,7 | 53 16,6
Poélprofesjonalny muzyk 17 39 29 6,6 36 9,4 37 11,6

Wyksztalcony muzycznie (zajmujacy | 20 4,6 46 | 10,5 | 46 | 11,9 | 43 | 135
sie praktyka amatorska)
Nieksztalcony muzycznie (zajmujacy | 31 7,2 46 | 10,5 | 45 | 11,7 | 67 | 21,0
sie praktyka amatorska)

Kochajacy muzyke (ale 172 | 39,7 | 122 | 27,9 | 143 | 37,1 | 89 | 27,9
nieuprawiajacy jej czynnie)

Umiarkowanie zainteresowany 120 | 27,7 112 | 25,6 59 15,3 | 26 8,2
muzyka

Calkowicie niezainteresowani 43 9,9 45 10,3 11 2,9 4 1,3
muzyka

Rezultaty pokazujg, ze w probie osdb muzykujacych, wiecej przyjaciot za-
angazowanych w czynne uprawianie muzyki mieli w mlodosci mezczyZni niz
kobiety. Odsetek przyjaciot ocenionych jako profesjonalistoéw lub poétprofesjo-
nalistow wynosi w grupie mezczyzn 28,2%, w grupie kobiet natomiast 21,1%.
Niemal dwukrotnie wyzszy jest tez w grupie mezczyzn odsetek wskazan doty-
czacych posiadania przyjaciél niewyksztalconych muzycznie, ale zaangazowa-
nych w czynne uprawianie muzyki. W probie reprezentatywnej struktura réznic
plciowych jest zblizona, chociaz uzyskano tu wyraznie nizsze rezultaty.

5.5. Wnioski

Podsumowujac relacjonowane w tym rozdziale rezultaty, nalezy zwrocic
uwage na cztery podstawowe kwestie. Po pierwsze, wigkszo$¢ respondentow
wywodzi sie z rodzin, w ktérych nie kultywuje sie tradycji czynnego uprawia-
nia muzyki. Deklaracje takie ztozyto w naszych badaniach 70,9% respondentéw
z ogoélnopolskiej proby reprezentatywnej. Rodzin, ktére czynnie angazuja sie
w praktyke muzykowania jest ok. 7%. 15,3% rodzin zajmuje si¢ wspolnym mu-
zykowaniem okazjonalnie. Po drugie, badania wykazaly, ze wspolne muzykowa-
nie w rodzinie sprzyja pdzniejszym praktykom muzycznym dzieci. Respondenci
z grupy osob muzykujacych, czesciej niz osoby z grupy reprezentatywnej wy-
wodzg si¢ z rodzin, w ktoérych kultywowano tradycje wspolnego muzykowania.
Po trzecie, w rodzinach, w ktoérych w mlodosci naszych respondentoéw istniaty
przejawy wspolnego muzykowania (na ogét wspdlne $piewanie) podstawe re-
pertuaru stanowily koledy (51,9%), 6wczesne przeboje (20,4%), popularne pio-
senki ludowe lub biesiadne (20,1%), przeboje z mlodosci rodzicow (19,2%) i pio-
senki ,ogniskowe” (18,1%). Muzyka artystyczna stanowila jedynie 2,3% repertu-
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aru. Po czwarte, zaangazowanie rodzicow w amatorskie, polprofesjonalne lub
profesjonalne uprawianie muzyki ma istotny wptyw na p6zniejsze praktyki mu-
zyczne dzieci. Wyniki wskazuja jednak, ze wazniejsza w tym zakresie jest rola
ojcéw niz matek.



Rozdziatl 6

Muzykowanie jako zjawisko spoteczne

Naczelng kwestia, ktorej omowienie jest celem niniejszego rozdziatu, jest
zwigzek muzykowania (jako dzialania grupowego, spolecznego) z czynnikami
majacymi znaczenie dla budowania kapitalu spolecznego oraz potencjalnego
wplywu muzykowania na rozwoj niektorych kompetencji spotecznych (wspot-
pracy, otwarto$ci, komunikacji itd.). Dokonujemy tu préby odpowiedzi na py-
tanie, czy osoby muzykujace r6znig sie od niemuzykujacych w sposobach prze-
jawiania oraz poziomie kompetencji spotecznych? Wyniki naszych badan ujete
w tym rozdziale z pewnoscig nie powinny zosta¢ odczytane jako sformutowanie
~ostatecznego” wniosku na temat wpltywu muzykowania na budowanie kapitatu
spolecznego. Zawarte w tej cze$ci raportu analizy i ptynace z nich wnioski trak-
tujemy raczej jako probe przedstawienia problemu wcze$niej niespotykanego
(lub traktowanego powierzchownie) w literaturze oraz wartego blizszego anali-
zowania w ramach kolejnych badan.

6.1. Muzykowanie a przejawy kapitatu spotecznego

Teoria kapitalu spolecznego to element kilku koncepcji socjologicznych,
ktory kariere zrobil réwniez poza akademicka socjologia, stajac sie pojeciem
uzywanym w dyskursie publicznym oraz jezyku instytucji publicznych. Rozu-
miany jest on przynajmniej na trzy sposoby (Zarycki, 2004), aczkolwiek bodaj
najbardziej rozpowszechnione wydaje sie taczenie kapitatu spotecznego z uogol-
nionym zaufaniem interpersonalnym, ktore przekltada sie na aktywnos¢ obywa-
telska i spoteczna, umiejetno$¢ wspodtpracy, pozytywny stosunek do demokracji
i generalnie otwarto$¢ na innych itd., a w dluzszej perspektywie — na wzrost
ekonomiczny spoleczenstwa oraz poprawe subiektywnej jakosci zycia. Przykta-
dem podobnej analizy jest seria badan panelowych, prowadzonych od wielu lat
pod szyldem ,Diagnozy Spotecznej”. Ten kluczowy skiadnik kapitatu spotecz-
nego mierzony jest w ,Diagnozie Spotecznej” poprzez samoocene zaufania do
réznych kregéw osob, instytucji panstwowych i finansowych, a takze deklaracje,
ze generalnie wiekszosci ludziom mozna ufa¢. Kilka z tych wskaznikoéw zaadap-
towano w module ilo§ciowym niniejszego projektu.
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Wedtug wynikéw ,Diagnozy Spotecznej” z roku 2013 zaufanie do Sejmu ma
27% Polakéw, do rzadu - 28% (z czego duze zaufanie tylko po 1,5% badanych), za$
do sadow 51%, do policji 64% (w tym duze zaufanie odpowiednio 6% i 8%). Z kolei
w sferze prywatnej sktadniki zaufania osiggaly zdecydowanie wyzsze czestosci:
do czlonkéw wlasnej rodziny duze zaufanie ma 69% Polakéw, kolejnych 25% —
umiarkowane; na zaufanie do sgsiadéw wskazywato za$ odpowiednio 17% i 62%
respondent6éw z ,Diagnozy Spolecznej” za 2013. W innym pytaniu 12,2% Polakow
przyznalo, ze ,wiekszosci ludzi mozna ufac”, zas 77,3% uznato raczej, ze ,ostroz-
nosci nigdy za wiele”.

Tabela 60. Zaufanie w sferze prywatnej i publicznej (OPR, N=1200)

Tak, duze Tak, umiar- Tak, Nie Nie wiem Brak
kowane tacznie danych

L (%) L (%) L (%) L (%) L (%) L (%)
Zaufanie do 539 | 44,9 596 49,7 1135 94,6 10 0,8 26 2,2 29 2,4
rodziny
Zaufanie do 596 49,7 515 42,9 1111 92,6 11 0,9 35 2,9 43 3,6
przyjaciot
Zaufanie do 618 51,5 225 18,8 843 70,3 38 3,2 75 6,3 244 | 20,3
sasiadow
Zaufanie do 508 42,3 236 19,7 744 62 72 6,0 82 6,8 302 25,2
policji
Zaufanie do 399 | 33,3 200 16,7 599 50 107 8,9 116 9,7 378 | 31,5
sadow
Zaufanie do 305 25,4 214 17,8 519 43,2 102 8,5 85 7,1 494 41,2
mediow
Zaufanie do 102 8,5 130 10,8 288 24 178 14,8 102 8,5 688 57,3
sejmu
Zaufanie do 140 11,7 148 12,3 232 19,3 155 12,9 94 7,8 663 55,3
rzadu

Wyniki uzyskane w badaniu sg zgodne z powyzszymi wynikami z duza do-
ktadnoécig!. Odpowiedzi twierdzace na dodane w naszym badaniu pytania o za-
ufanie wobec przyjaciotl i mediéw ulokowaly sie w srodku stawki sfery odpo-
wiednio prywatnej i publicznej. W niniejszym badaniu zaufanie w sferze pry-
watnej rowniez dominowalo znacznie nad zaufaniem w sferze publicznej - szcze-
gdlnie jesli chodzi o czesto$é przyznawania duzego zaufania. Ponadto, najwiecej
badanych deklarowato zaufanie rodzinie (94,6%) i przyjaciotom (92,6%). W dalszej
kolejnosci wskazywano sgsiadow (70,3%) oraz policje (61,5%). Media zaufaniem

! Jedyna réznica przekraczajaca kilka punktéw procentowych dotyczy czestosci odpowiedzi
,hie mam zdania” — w naszym badaniu wyraznie rzadziej byla wskazywana (z wyjatkiem obcia-
zonych ,efektem sufitowym” pytan o rodzine i przyjaciét). Ogélnie, moglo to by¢ spowodowane
tym, ze zaaplikowano odmienne techniki badawcze: wywiady kwestionariuszowe z serii ,Dia-
gnoza Spoleczna” wykonywane sg technikg CAPI, tj. przeprowadzane (przez ankieteréw) bezpo-
$rednio w domach respondentéw; respondenci badania ,Muzykowanie w Polsce” w wywiadach
internetowych lub telefonicznych przejawiali wieksza tatwo$¢ ujawniania konkretnych postaw.
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obdarzato 43,3% badanych, za$ rzad 24%, a sejm 19%. Dane zawarte sa w tabeli
60, w ktorej ukazany jest pelen rozklad relacji wyzej wymienionych zmiennych.
Najwieksze roznice pomiedzy okazywaniem zaufania odnotowano w gru-
pach muzykujacych rodzinnie — $rednio 11 punktéw procentowych; w tej gru-
pie z kolei najwiekszg réznice — 16 punktéw procentowych — pomiedzy zaufa-
niem do sejmu i mediéw oraz rzadu — 15 punktéw procentowych. Podobne wy-
niki uzyskano w przypadku grup muzykujacych na spotkaniach towarzyskich,
wsrod ktorych zaufanie do rzadu, sejmu i mediéw deklarowato kolejno o 15, 13
i 13 pp. wiecej niz wéroéd niemuzykujacych. Wzglednie wysokie réznice odnoto-
wano rowniez w przypadku zaufania do sasiadéw i policji wsréd muzykujacych
przy spotkaniach towarzyskich i wsréd muzykujacych w rodzinnym gronie przy
okazji $wiat. Peten rozklad potaczenia tych zmiennych prezentuje tabela 61.

Tabela 61. Muzykowanie kiedykolwiek a zaufanie w sferze publicznej i prywatnej, N=1200 (OPR)

Spotykajacy sie Muzykujacy przy Muzykujacy rodzinnie
specjalnie, by okazji spotkan ,0d $§wieta”
muzykowac towarzyskich
Tak Nie Tak Nie Tak Nie
N=154 N=917 N=392 N=808 N=389 N=811
L % L % L % L % L % L %
Sasiedzi 108 | 70 | 626 68 308 | 79 | 535 66 308 | 79 | 535 66
Przyjaciele 145 | 94 | 844 92 350 | 89 | 734 91 368 | 95 | 743 92
Rodzina 143 | 93 | 867 95 379 | 97 | 756 94 377 | 97 | 758 93
Policja 96 62 | 556 61 267 | 68 | 477 59 274 | 70 | 470 58
Sady 80 52 | 450 49 215 | 55 | 384 48 217 | 56 | 382 47
Rzad 39 25 | 194 21 132 | 34 | 156 19 134 | 34 | 154 19
Sejm 29 19 | 157 17 111 | 28 | 121 15 115 | 30 | 117 14
Media 66 | 43 | 371 40 202 | 52 | 317 39 210 | 54 | 309 38

Natomiast wéréd muzykujacych czesciej, czyli w grupie oséb deklarujacych,
ze w ciggu ostatniego pot roku praktykowaly muzykowanie sytuacja wyglada
odmiennie i nie mozna podtrzymac tezy, iz wspdlne muzykowanie, w prosty spo-
s6b odpowiada za budowanie kapitatu spotecznego. Innymi stowy, osoby czesciej
muzykujace nie deklaruja czesciej zaufania wobec instytucji publicznych badz
swoich bliskich.

Najwiekszg roznice w spadku wskaznikéw zaufania odnotowano w przy-
padku zaufania do rzadu, wyrazanego przez spotykajacych sie specjalnie po to,
by muzykowac¢ — 19 punktéw procentowych pomiedzy muzykujacymi i niemu-
zykujacymi w ten sposob. Nastepnie w grupie muzykujacych przy okazji spotkan
towarzyskich zaufanie do mediéw jest o 12 punktéw procentowych nizsze niz
w$rdd niemuzykujacych. Z kolei w przypadku wiekszego zaufania wiroéd muzy-
kujacych, to odnotowano je szczegdlnie w przypadku zaufania do rzadu wsrod



6. Muzykowanie jako zjawisko spoteczne 97

muzykujacych przy okazjach spotkan towarzyskich (réznica 7 pp.) oraz zaufania
do sgsiadow wirdd osob spotykajacych sie specjalnie, by muzykowac (réznica
5 pp.). Dane prezentuje tabela 62.

Tabela 62. Muzykowanie w ciggu ostatniego p6t roku w dowolnej formie a zaufanie w sferze pu-
blicznej i prywatnej, N=1200 (OPR)

Spotykajacy sie Muzykujacy przy Muzykujacy rodzinnie
specjalnie, by okazji spotkan ,od swieta”
muzykowac towarzyskich
Tak Nie Tak Nie Tak Nie
N=31 N=123 N=170 N=257 N=174 N=241
L % L % L % L % L % L %
Sasiedzi 23 | 742 | 85 69,1 | 131 | 77 | 209 81 137 | 78,7 | 195 | 80,9
Przyjaciele 29 | 93,5 | 116 | 94,3 | 164 | 96 | 246 96 166 | 954 | 227 | 94,2
Rodzina 27 | 87,1 | 116 | 94,3 | 165 | 97 | 249 97 169 | 97,1 | 234 | 97,1
Policja 17 | 54,8 79 | 64,2 | 113 | 66 | 181 70 123 | 70,7 | 176 | 73,0
Sady 14 | 45,2 66 53,7 95 56 | 142 55 99 56,9 | 133 | 55,2
Rzad 3 9,7 36 29,3 81 48 | 104 40 60 34,5 89 36,9
Sejm 4 12,9 25 20,3 47 28 80 31 53 30,5 75 31,1
Media 11 | 35,5 40 32,5 78 46 | 148 58 98 56,3 | 132 | 54,8

W analizie kapitatu spolecznego wzieto rowniez pod uwage deklaracje mu-
zykowania wyrazane nie wprost jako muzykowanie, a jako granie na instru-
mentach i §piewanie. W przypadku oséb grajacych kiedykolwiek na dowolnym
instrumencie muzycznym w wiekszoéci przypadkéw poziom zaufania jest wyz-
szy niz wsrod osob, ktore na instrumentach muzycznych nigdy nie graly. Z kolei
w drugiej grupie — oséb, ktore graly badz nie na instrumentach muzycznych
w ostatnim pélroczu — rdznice sugeruja, ze granie na instrumentach nie koreluje

Tabela 63. Gra na instrumentach i Spiewanie a zaufanie w sferze publicznej i prywatnej, N=1200
(OPR)

Gra na instrumencie Gra na instrumencie Spiewanie w ostatnim
kiedykolwiek w ostatnim po6t roku kwartale
N=697 N=490 N=359 N=841 N=678 N=192
Tak Nie Tak Nie Tak Nie
L % L % L % L % L % L %
Sasiedzi 488 | 70,0 | 345 | 70,4 | 231 | 64,3 | 612 | 72,8 | 450 | 66,4 | 112 | 58,3
Przyjaciele | 654 | 93,8 | 444 | 90,6 | 332 | 92,5 | 779 | 92,6 | 635 | 93,7 | 161 | 83,9
Rodzina 664 | 953 | 460 | 93,9 | 340 | 94,7 | 795 | 94,5 | 645 | 951 | 162 | 84,4
Policja 437 | 62,7 | 300 | 61,2 | 208 | 57,9 | 536 | 63,7 | 400 | 59,0 | 103 | 53,6
Sady 347 | 49,8 | 242 | 49,4 | 154 | 42,9 | 445 | 52,9 | 325 | 47,9 | 87 45,3
Rzad 181 | 26,0 | 103 | 21,0 | 66 18,4 | 222 | 26,4 | 97 14,3 32 16,7
Sejm 146 | 20,9 | 84 17,1 57 15,9 | 175 | 20,8 71 10,5 27 14,1
Media 304 | 43,6 | 210 | 42,9 | 128 | 35,7 | 391 | 46,5 | 246 | 36,3 55 28,6
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z wyzszymi wskaznikami zaufania. W trzeciej grupie, czyli wsrod oséb wska-
zujacych, ze zdarzylo im sie w dowolny sposéb $piewaé w ostatnim kwartale,
wskazniki nie sg jednoznaczne. W pieciu na osiem przypadkéw zaufanie wyka-
zalo wyzsze wskazniki wérdd $piewajacych. Dziesie¢ lub jedenascie pp. odno-
towano w przypadku zaufania przyjaciotom i rodzinie. Calo$¢ danych zawiera
tabela 63.

Wzieto réwniez pod uwage wspolwystepowanie zaufania, z tym ze w ro-
dzinie respondenta wystepowal zwyczaj wspolnego, rodzinnego muzykowania
oraz to, ze respondentowi $piewano w dziecinstwie. Zgodnie z osiggnietymi
wynikami w obu podgrupach respondentéw, zaufanie osiggato wyzsze wskaz-
niki. Najwiekszg r6znice odnotowano w przypadku zaufania mediom wsréd re-
spondentow, ktorych rodziny miatyby miec tradycje muzykowania (11 pp.) oraz
zaufania sasiadom przez tych respondentéw, ktérym $piewano w dziecinstwie
(10 pp.). Pelen zestaw danych zawiera tabela 64.

Tabela 64. Rodzinne formy muzykowania a zaufanie w sferze publiczne;j i prywatnej, N=1200 (OPR)

Spiewano w dziecinstwie Tradycja muzykowania rodzinnego
N=753 N=447 N=343 N=851
Tak Nie Tak Nie
L % L % L % L %
Sasiedzi 559 74,2 285 63,8 254 74,1 584 68,6
Przyjaciele 712 94,6 399 89,3 323 94,2 782 91,9
Rodzina 726 96,4 409 91,5 331 96,5 798 93,8
Policja 481 63,9 263 58,8 221 64,4 518 60,9
Sady 380 50,5 219 49,0 176 51,3 420 49,4
Rzad 197 26,2 91 20,4 100 29,2 183 21,5
Sejm 160 21,2 72 16,1 83 24,2 146 17,2
Media 345 45,8 172 38,5 176 51,3 339 39,8

Podsumowaniem pokazujacym pewne prawidtowosci odnosnie kapitatu spo-
tecznego jest poré6wnanie dwoch prob OPR i WPOM. Dane wskazuja na to, ze
w grupie WPOM poziom zaufania w sferze publicznej i prywatnej jest wiek-
szy — §rednio 0 2,75 pp. (56,8 WPOM i 52,2 OPR). Najwieksza roznice odnotowano
w sferze zaufania do przyjaciot — 7,25 pp. oraz rzadu - 6,15, a takze sgsiadow —
6 pp. Najmniejsza r6znice odnotowano w przypadku zaufania do sejmu. Zauwa-
zy¢ nalezy, ze w stosunku do mediéw grupa WPOM deklarowala duzo nizsze
zaufanie. Dane pokazuje tabela 65.
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Tabela 65. Zaufanie poréwnanie OPR i WPOM

OPR WPOM Roéznica

L % L % [pp.]
Przyjaciele 728 | 91,7 | 663 | 98,9 7,2
Rzad 123 15,1 126 | 21,3 6,2
Sasiedzi 517 | 64,7 | 458 | 70,7 6
Rodzina 743 93,4 | 653 | 97,6 4,2
Policja 465 57,9 | 405 | 62,1 4,2
Sady 403 | 50,5 | 362 | 544 4
Sejm 97 11,9 93 15,4 3,5
Media 274 | 33,6 130 | 20,4 -13,2

6.2. Muzykowanie a kompetencje spoteczne

Muzyka, a w szczeg6lnosci zespolowe granie na instrumentach oraz $pie-
wanie z innymi, sprzyja nie tylko rozwojowi indywidualnych umiejetnosci (np.
wspomaga nauke jezykow obcych, wzmacnia pamiec i koncentracje itd.) czy
wrazliwosci artystycznej (zob. np. Hargreaves, Colman, 1981; Guglielmino, 1986;
Kaminska, 1999; Savan, 1999; Synder, 2001), ale takze odgrywa donioslg role
w procesie zdobywania i poszerzania kluczowych kompetencji spotecznych.
W obecnym raporcie przez ,kompetencje spoteczne” rozumiemy szczeg6lny ro-
dzaj umiejetnosci, ktore sg istotne w procesie budowania i podtrzymywania re-
lacji spotecznych.

Tylko w nielicznych przypadkach uczestnicy wywiadéw poglebionych nie
widzieli tudziez nie umieli wskaza¢ zadnych umiejetnosci spotecznych, ktére po-
zwala im rozwija¢ wspdlne muzykowanie. Zdecydowana wiekszos¢ responden-
tow wymienia od jednej do kilku kompetencji, a wirdd nich kluczowa wydaje sie
umiejetnos¢ pracy w grupie. Granie w orkiestrze czy Spiewanie w chorze wy-
maga od jednostki nastawienia na wspolprace: stuchania i liczenia sie ze zdaniem
innych os6b, zrozumienia swojej roli w zespole, szukania kompromiséw, a cza-
sem nawet rezygnowania z wlasnych, jednostkowych ambicji na rzecz powodze-
nia celéw obranych przez grupe. Respondenci widza z czasem, ze wspolne mu-
zykowanie ulatwia im odnajdywanie sie w wiekszej grupie. Jak zauwaza jedna
Z 10ZMOWCZy1:

»~Muzyka pozwolita mi nauczy¢ sie by¢ z innymi ludZmi, bo jako jedynaczka zawsze
bylam sama i to bylo takie egoistyczne, i ograniczone. I zawsze mialam problem z byto-
waniem w grupie, a do§wiadczenie muzykowania z innymi ludZmi uczy bycia w grupie,
uczy zycia w spoleczenstwie, pozwala ci znalezé swoje miejsce i relacje” [EG_K_SG]

Niemniej jednak znaczna wiekszo$¢ z nich uwaza, ze umiejetnos¢ pracy
zespolowe]j nabyta na drodze grupowego muzykowania przeklada sie przede
wszystkim na ich zycie pozamuzyczne, zwlaszcza na sfere pracy zawodowe;.
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[EG_K_G] gra na flecie poprzecznym i flazolecie w zespole folkowym. Ponadto
regularnie muzykuje tez w ramach luznych sesji muzyki folkowej. Swoje zaan-
gazowanie w tego typu aktywnosci zawsze umieszcza w swoim CV. Uwaza, ze
to wzmacnia jej kandydature na rynku pracy, gdyz jest konkretnym przyktadem
tego, ze potrafi wspoéldziata¢ z innymi. Jak sama méowi:

,Granie z innymi to jest przede wszystkim stuchanie innych, a nie tylko skupienie sie
na samym sobie. (...) Jezeli kto$ potrafi trwac w zespole, to znaczy, ze potrafi rozmawiaé
z innymi i wspéldziata¢ w grupie” [EG_K_G]

Kolejng istotng kompetencja jest umiejetnosc radzenia sobie z trema lub
stresem. Zdecydowana wiekszo$¢é respondentéw koncertuje razem ze swoimi
zespolami muzycznymi, a trema jest nieodzownym elementem wszelkich wy-
stapien publicznych. Jak sobie z nig radza? [AR_M_G] gra w zespole na key-
boardzie i okarynach. Dla niego trema jest nieodlacznym elementem muzyko-
wania. Szczegélnie podczas wystepoéw dla kilkutysiecznej widowni, ktore do-
datkowo sg rejestrowane przez kamery: wtedy [AR_M_G] zawsze sie stresuje,
bo chce sie dobrze zaprezentowac nie tylko od strony muzycznej, ale tez wi-
zerunkowej. Niemniej jednak przyznaje, ze z czasem trema nie jest juz taka
wielka. Wrecz przeciwnie — nauczy! si¢ ja kontrolowac¢ i teraz zamiast go pa-
ralizowaé, dziata na niego mobilizujaco. Natomiast [ANK_K_S] zauwaza, ze to
wiasnie dzieki publicznemu muzykowaniu nauczyla sie radzi¢ sobie ze stresem
podczas wystapien i prezentacji. [ANK_K_S] $piewa w dwdch zespotach (w ze-
spole wspdlnoty absolwentéw duszpasterstwa akademickiego oraz w zespole
popowo-gospelowym). Na co dzien pracuje jako socjoterapeutka i wychowawca
w Swietlicy. Wspdlpracuje tez z organizacjami pozarzadowymi jako specjalista
do spraw pisania wnioskow grantowych. [ANK_K_S] zawsze uwazala siebie za
osobe nie$mialg, a dzieki Spiewaniu w zespotach udalo sie jej nabra¢ smiatosci
zar6wno w zyciu zawodowym, jak i prywatnym:

+Wystapienia w ogdle przed publicznoscig to dla mnie ogodlnie jest co$, co mnie... no
masakrycznie spina, tak? Masakrycznie spina. Mysle, ze takie do§wiadczenia w muzyko-
waniu, takim publicznym... no one zycie mi ratujg, moim zdaniem. (...) Jezeli prowadze
szkolenie (...) wiec musialam wystapi¢ przed grupa mlodziezy, ktdra jest dosy¢, ze tak
powiem trudnym odbiorca. (...) Bez takiego muzykowania, bez tego co publicznie sie co$
dzieje, tak? Ze cztowiek ma obycie, tak? Nie, no to bylby dramat dla mnie” [ANK_K_S]

Wspoélne muzykowanie wzmacnia wiec poczucie wlasnej wartosci, a w kon-
sekwencji nierzadko prowadzi do wzrostu samooceny. [KZ_M_GS] podczas wy-
wiadu wielokrotnie wspominatl o pozytywnych emocjach zwigzanych z koncer-
towaniem (respondent $piewa i gra na gitarze w zespole rockowym). Wspdlne
wystepy daja mu ,kopa energetycznego”, podnosza poczucie wlasnej wartosci,
ale takze sprzyjaja integracji grupy (latwiej sie w niej odnalez¢ itd.).
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Uczestnicy wywiadéow indywidualnych zwracali tez uwage na fakt, ze
wspélne muzykowanie stwarza dogodng przestrzen dla procesu przeptywu
wiedzy. Z jednej strony, oni sami ucza si¢ od innych (nie tylko technik mu-
zycznych, ale umiejetnoéci pracy w grupie, koordynacji dziata itd.). [GM_M_S2]
przyznal, ze Spiewanie w chorach nauczylo go trzech rzeczy: punktualnosci, rze-
telnosci w wykonywaniu swojej pracy oraz umiejetnosci przyznania sie do swo-
jej niewiedzy. Te ostatnig kompetencje nabyl w swoim pierwszym chorze, gdzie
dyrygentka budowata bardzo otwarte relacje z wykonawcami: jesli komus cos sie
nie udato, tzn. miat klopot z zaspiewaniem swojej partii, to dyrygentka uczyta ich,
aby sie z tym nie kry¢ po katach, tylko zosta¢ po probie i indywidualnie z nig po-
éwiczyé. Natomiast [GM_M_GS] muzykowanie w orkiestrze i chorze nauczyto
cierpliwosci i pokory. Dzieki tym aktywnos$ciom zrozumial, Ze aby co§ w zyciu
osiagnacl, nalezy ciezko pracowac i uparcie dazy¢ do swojego celu:

,Kiedy$ bylem bardzo malo cierpliwy i chciatem, zeby wszystko bylo od razu, ale
praca nad plyta data mi do zrozumienia, Ze nie mozna mie¢ wszystkiego od razu. Ze
pewne rzeczy musisz odlozy¢é na potke, zeby cos sie ulezalo. Ze nie zawsze wszystko, co
chcesz, mozesz mie¢. (...) Pokory, tak, na pewno uczy Cie pokory noitez ... rézne tam

konkursy czy udzial w festiwalach i porazki, ucza Cie pokory. Ze nie zawsze musisz by¢é
ty najlepszy i mie¢ wszystko od razu” [GM_M_GS]

Z drugiej strony respondenci przyznaja, ze zespolowe muzykowanie uczy,
jak pracowac z innymi: jak sie skutecznie komunikowa¢, jak w atrakcyjny spo-
sob przekazywaé wiedze itd. Na przyklad [JD_M_G_2] jest edukatorem w jed-
nym z warszawskich muzeéw (przygotowuje scenariusz lekcji dla mlodziezy
gimnazjalnej o muzyce i malarstwie). Dodatkowo w $wietlicy $rodowiskowej
jako wolontariusz uczy kilkoro dzieci gry na gitarze. Przyznaje, ze uczac ko-
gos szlifuje swoj warsztat dydaktyczny oraz zdobywa nowe doswiadczenia. Bar-
dzo interesuje go praca edukacyjna, animacja kultury i prowadzenie réznego
rodzaju lekcji i warsztatow z wykorzystaniem muzyki. Cieszy go, ze kto$ sie
chce od niego uczy¢ - te satysfakcje daje mu wolontariat. Ponadto, grajac razem
ze swoimi uczniami, w praktyce sprawdza, co (jakie metody, jaki styl uczenia
itd.) w prowadzeniu warsztatow i lekcji warto w przysztosci wykorzystywaé,
a z czego lepiej zrezygnowac.

Kolejnymi istotnymi kompetencjami spotecznymi, ktorych rozwijanie umoz-
liwia badanym muzykowanie, sa otwarto$é (na zmiany, na innych ludzi itd.)
oraz kreatywnos$¢ (w swoich wypowiedziach respondenci czesto taczg ze sobg
te umiejetnosci). Zdaniem [TK_K_S] muzykowanie sprawia, ze czlowiek zaczyna
by¢ bardziej otwarty na innych ludzi, na zawieranie nowych znajomosci. Ta
otwartos¢ przeklada sie takze na wigksza ochote do angazowania si¢ w rozne
inicjatywy (np. organizacje festynu parafialnego itd.). [AR_K_GS] potwierdza,
ze bardzo czesto przez to, ze ludzie naleza do chéru czy zespoltu muzycznego,
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chetniej angazuja sie takze w rdzne sprawy spoteczne. Cho¢ [TK_M_G] dodaje,
ze kreatywno$¢ rozwijana przy muzykowaniu nie przydaje sie w pracy zawodo-
wej, ale rozbudza cheé tworzenia czego$ nowego w innych sferach zycia.

6.3. Whnioski

Wisréd osoéb muzykujacych przy okazji spotkan rodzinnych badz towarzy-
skich zaufanie w sferze prywatnej i publicznej jest wyzsze niz u oséb spotykaja-
cych sie specjalnie, by muzykowacé (por. tab. 2.). Ponadto nie mozna podtrzymac
tezy o tym, iz wspolne muzykowanie w prosty sposéb odpowiada za budowanie
kapitalu spotecznego. Innymi stowy, osoby czesciej muzykujace nie deklaruja
czesciej zaufania wobec instytucji publicznych badz swoich bliskich (por. tab. 2.
oraz tab. 3.). Z kolei wsrdd oséb grajacych na instrumencie muzycznym w ostat-
nim pétroczu odnotowano nizsza Srednig zaufania niz w przypadku oséb $piewa-
jacych w ostatnim kwartale oraz oséb kiedykolwiek grajacych na instrumencie
muzycznym (por. tab. 4.). W przypadku oséb, ktérym $piewano w dziecinstwie
oraz, w ktdrych rodzinach wystepowat zwyczaj wspdlnego muzykowania Sred-
nie zaufanie w sferze publicznej i prywatnej byto wyzsze o0 5,75 pp. oraz 5 pp. (por.
tab. 5.). Natomiast z wyjatkiem zaufania do mediow w WPOM odnotowano wyz-
sze wskazniki zaufania w sferze publicznej i prywatnej niz w OPR (por. tab. 6.).
Oraz wsrod najwazniejszych kompetencji spotecznych, jakie ptyna ze wspolnego
muzykowania nasi rozméwcy wskazywali glownie na: umiejetnosé radzenia so-
bie z trema lub stresem, otwarto$¢ (na zmiany, na innych ludzi itd.), kreatywnosc,
uczenie sie, jak pracowac z innymi, a wiec umiejetno$¢ pracy w grupie.



Rozdziat 7

Edukacja muzyczna

Fakt, ze dominujaca cze$¢ populacji ma mozliwos$¢ podstawowej partycypa-
cji w kulturze muzycznej, nie oznacza, ze ta partycypacja moze by¢ zadowala-
jaca bez odpowiedniego ksztaltowania jej zgodnego z normami, wartosciami i in-
teresami obowigzujacymi w danym spoteczenstwie lub pewnych jego segmen-
tach. Wielu socjologéw edukacji wskazatoby za Pierrem Bourdieu, Ze na tym
wlasnie zasadza sie przemoc symboliczna, gdy jedne grupy spoleczne narzucajg
innym swoje wyobrazenie o tym, co nalezy do stusznych norm, wartosci i inte-
resoOw. Temu wtasnie celowi stuzy edukacja, w tym edukacja muzyczna. Celowe
ksztaltowanie i rozwijanie wybranych kompetencji muzycznych zazwyczaj do-
tyczy nowych cztonkéw danego spoteczenstwa, ktoérzy jako mtodsi edukowani
sg zgodnie z decyzjami podejmowanymi przez starszych.

Edukacja muzyczna jest tym fragmentem kultury muzycznej, ktory odpo-
wiada za przyszly i pozadany przez decydujacych o niej ksztalt tej drugiej. To
wlasnie w jej ramach tworzone sg zreby zmian, ktore zaistnieje za kilkanascie
lat. Oczywiscie edukacja muzyczna to wszelkiego rodzaju panstwowe instytucje
odpowiadajace za ksztalcenie profesjonalnych muzykow, jak szkoty czy akade-
mie muzyczne. ROwniez z pewnoscia nalezy do niej nauka muzyki w ramach
edukacji powszechnej oraz wszelkiego rodzaju nieformalne formy ksztalcenia.

Ze wzgledu na wartosci przy$wiecajace Fundacji ,Muzyka jest dla wszyst-
kich”, czyli rozwijaniu muzykalnosci Polakow, interesuja nas przede wszystkim
dwa ostatnie rodzaje edukacji muzycznej, zwlaszcza powszechna edukacja mu-
zyczna, ktdra jesli nie ma bezposredniego wplywu na postepujaca muzykalnosé
polskiego spoleczenstwa, to dobrze byloby gdyby nie miala na nig wplywu de-
strukcyjnego. Glownie te zagadnienia interesowaly nas, gdy pytaliémy respon-
dentéw o kwestie zwigzane z edukacjg muzyczna.

Okazuje sig, ze powszechna edukacja muzyczna jest faktem do pewnego
stopnia. 86% badanych (1032 osoby) wypowiedzialo sie, Ze w ramach swej edu-
kacji w szkole podstawowej miato lekcje muzyki. Wsrod pozostatych 14% wiek-
szo$¢ wskazywala, ze nie pamieta, za$ 6% badanych deklarowalo, ze takich lekcji
nie mialo.
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Poglebiajac pytania dotyczace aktywnosci badanych w zakresie edukacji mu-
zycznej w szerokim sensie, dowiedzieli$émy sie, ze najbardziej rozpowszechniong
forma tej edukacji byty samodzielne proby nauki gry na jakims instrumencie mu-
zycznym. Wskazato na to 345 oséb (28,75%) — w wiekszosci mezczyzni. Przy dru-
giej 1 trzeciej aktywnosci edukacyjnej przewaga kobiet byta bardziej znaczaca.
Oba typy pozalekcyjnych form grupowej nauki muzyki w ognisku muzycznym
lub o$rodku kultury wybierane byly przez okoto 17-18% badanych. Rozklad tej
zmiennej prezentuje tabela 66.

Tabela 66. Aktywnosci w zakresie edukacji muzycznej

Kobiety Mezczyzni Ogoélem

N=612 N=588 N=1200
L (%) L (%) L (%)
Samodzielna nauka gry na instrumencie 148 | 24,2 | 197 | 33,5 | 345 | 28,8
(podpatrywanie, samouczki...)
Uczeszczanie na muzyczne zajecia pozalekcyjne 148 | 242 | 71 12,1 | 219 | 183

w szkole lub osrodku kultury
Uczeszczanie na zajecia w ognisku muzycznym lub | 126 | 20,6 | 78 | 13,3 | 204 | 17,0
koétku muzycznym

Pobieranie systematycznie prywatnych lekcji 46 7,5 48 8,2 94 7,8
muzyki

Uczeszczanie do szkoly muzycznej (podstawowa, 38 6,2 26 4.4 64 53
liceum, wieczorowa)

Uczeszczanie do studium muzycznego/prywatnej 8 1,3 11 1,9 19 1,6

szkoly muzycznej

7.1. Zajecia muzyczne w szkotach ogélnoksztatcacych

Nauczanie muzyki w szkotach, ktére wielu osobom mogloby sie wydawac tak
oczywiste, jak nauczanie matematyki czy jezyka polskiego, nie byto z pewnoscia
az tak rozpowszechnione. Sama tres¢ lekcji, czyli realizacja programu nauczania,
byta nieco zréznicowana. Najwiecej 0sob (665, co stanowi 55,4%) wskazywalo na
to, ze na lekcjach muzyki w szkole podstawowej Spiewali calg klasg. Nastepnie
581 badanych (48,4%) deklarowalo, ze uczyto sie zapisu nutowego oraz historii
muzyki. Spiewaé solo na ocene miato 452 badanych (37,7%). Granie na standardo-
wych dla powszechnej edukacji muzycznej instrumentach deklarowato 419 oséb,
czyli 34,9%. Co ciekawe, wiecej wskazalo, ze na lekcjach muzyki stuchalo muzyki
innej niz klasyczna (10%) niz ze stuchato gtéwnie muzyki klasycznej (6,8%). Dane
prezentuje tabela 67.

Kierujac sie oczywista przestanka, ze tre$¢ lekcji muzyki nie zalezy od sa-
mej woli nauczyciela, ale przede wszystkim od programéw nauczania ustalanych
przez odpowiednie ministerstwo, skrzyzowali$my powyzsze wyniki z okresem
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Tabela 67. Tres¢ lekcji muzyki

Rodzaj nauczania L %
Spiewanie cata klasa 665 | 55,4
Nauka teorii lub historii muzyki (w tym zapisu nutowego) 581 | 48,4
Spiewanie solo na ocene 452 | 37,7
Granie na prostych instrumentach (np. flet, cymbalki...) 419 | 349
Stuchanie muzyki innej niz klasyczna 120 | 10,0
Granie na innych instrumentach (gitara, perkusja, pianino...) 82 6,8
Stuchanie gléwnie muzyki klasycznej 81 6,8

edukacji badanych. Podzielilismy wiec respondentéw na trzy grupy wiekowe.
Urodzonych przed rokiem 1971, urodzonych pomiedzy rokiem 1972 a 1985 oraz
urodzonych po roku 1986. Podziat ten podyktowany byt reformami programéw
nauczania.

Najciekawszg roznica wynikajaca najprawdopodobniej ze zmian programu
nauczania jest proporcja oséb deklarujacych, $piewanie calg klasg na lekcjach
muzyki oraz granie na prostych instrumentach. W grupie os6b urodzonych przed
rokiem 1971, czyli tych, ktérzy rozpoczeli nauke w szkole podstawowej przed
1978 rokiem, $piewanie calg klasa wskazywane byto przez 71,2% badanych. Miod-
sze roczniki o co najmniej 10 procent rzadziej wybieraly t¢ odpowiedz. Przy gra-
niu na prostych instrumentach obserwujemy odmienna tendencje. W najstarszej
grupie wiekowej te aktywnos$¢ deklarowato 30,7% badanych, za$ w pozostatych
dwoch mtodszych grupach odsetek ten wynidst okoto 50%. Rozklad tych zmien-
nych prezentuje tabela 68.

Tabela 68. Tres¢ lekcji muzyki w wybranych grupach wiekowych (wg lat urodzenia)

Rodzaj nauczania 1986 i pozniej | Miedzy 1972-1985 | Przediw 1971
N=287 N=316 N=597

L (%) L (%) L (%)
Spiewanie calg klasg 137 60,1 153 57,3 375 71,2
Nauka teorii lub historii muzyki 144 63,2 142 53,2 295 56,0
(w tym zapisu nutowego)
Spiewanie solo na ocene 106 46,5 125 46,8 221 41,9
Granie na prostych instrumentach 111 48,7 146 54,7 162 30,7
(flet, cymbalki...)
Stuchanie muzyki innej niz 34 14,9 28 10,5 58 11,0
klasyczna
Granie na innych instrumentach 12 53 17 6,4 53 10,1
(gitara, perkusja, pianino...)
Stuchanie gléwnie muzyki 24 10,5 15 5,6 42 8,0
klasycznej

O percepcje tresci lekcji muzyki nasi moderatorzy zapytali takze osoby, ktore
udzielilty nam wywiadoéw poglebionych. W trakcie analizy tych wielu punktow
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widzenia powstal ciekawy i dos¢ zréznicowany obraz powszechnej edukacji mu-
zycznej w Polsce. Dla wielu aktywnych nie ulega watpliwosci, ze duza czesé
uczniéw wykazuje naturalne zainteresowanie muzyka i szkota nie musi wiele
robi¢, aby je rozwija¢, wystarczy tylko, ze go nie ogranicza.
»2Maltretowali ci¢ w szkole graniem tego na flecie. Powinni ci da¢ cymbatki i daé¢
grac to, co chcesz. Przeciez nawet domofon moze by¢ instrumentem, dzwieki s w skali!
To nie kwestia pieniedzy, tu chodzi o podejscie, muzyke ze szkét powinni wyrzuci¢. To
nie powinno by¢ w podreczniku. Praca u podstaw — robig to, to praca tytaniczna. Moze

to powinno by¢ w przedszkolu — muzyka uczy, jak sie uczy¢, jak stuchaé. Dzieciaki Igna
do muzyki strasznie” [JD_M_G].

Pojawilo sie kilkanascie gloséw, ze nauczanie muzyki w szkole nie mialo
szczegdlnego wpltywu na jakiekolwiek obecne praktyki muzyczne responden-
tow [np. TK_K_S, TK_M_G czy EG_M_G]. Inni méwia, ze lekcje w szkole miaty
silny, pozytywny wpltyw na ich tozsamo$¢ kulturowa oraz uwrazliwiaty na mu-
zyke jako taka [AR_K_GS]. Respondenci zauwazali, ze nauczyciele jesli nie sa
odpowiedzialni za umuzykalnienie uczniéw, to chociaz powinni by¢ odpowie-
dzialni za ,zarysowanie mapy kultury muzycznej”, czyli np. pokazanie uczniom,
ze istnieje opera i filharmonia i Ze nie maja sie czego ba¢, idgc tam [KW_K_GS].

Wsréd rozmoéwceow, ktorzy udzielili nam indywidualnych wywiadéw pogte-
bionych, na pytania czy - a jesli tak — to na ile lekcje muzyki w szkole maja sens,
zdania s oczywiscie podzielone. Jedni sadza, ze z powodu obligatoryjnosci znie-
checaly do muzykowania i nie sprzyjaly umuzykalnieniu. Inni doceniaja to, ze
daly im podstawy obycia muzycznego w zakresie teorii i historii muzyki.

W podstawéwce musielisémy zakupic¢ flety i graé¢ na nich. Spiewali na lekcjach mu-
zyki, ale za malo bylo w tym zabawy lub przyjemnosci, a bylo to bardziej na zasadzie
jakiego$ obowigzku” [AR_M_G].

+W szkole w latach 80. lekcje byly stresujacym do$wiadczeniem, niektérzy nauczy-
ciele muzyki byli bardzo wymagajacy, inni zadawali niepotrzebne, zmudne i mniema-
jace wiele zwigzku z muzyka prace domowe. Lekcje muzyki nie mialy wiele wspdlnego
z przyjemnoécia muzykowania” [KZ_K_G].

Nikt jednak oczywiscie nie wskazal na to, ze lekcje muzyki nie dostarczaty za-
dowalajacej ,porcji” muzykowania. Nikt tez tego nie oczekiwat od lekcji muzyki.
Zdarzalo si¢ naszym moderatorom odnotowac opinie, ze lekcje muzyki w szkole
powszechnej stanowily — dla, co prawda, nielicznej grupy — punkt wyjscia do
rozwijania swoich muzycznych zainteresowan w praktyce, czyli zapisania sie do
szkolnego chéru [np. GM_K_S lub KZ_M_S]. Oczywiscie nieliczna grupa taka
mozliwo$¢ miala, natomiast brak byto podobnych mozliwosci w wielu szkotach.
W sytuacji, gdy juz taka szansa istniala, to z pewnoscia odpowiadat za nig zwykle
nauczyciel, ktéry z wlasnej woli, po godzinach pracy, mozliwo$é taka uczniom
stwarzat.
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Okazuje sie, ze badani, méwigc o nauczaniu muzyki w szkole jako o czyms,
co przekonato ich do rozwijania swoich muzycznych zainteresowan i praktyk,
najczesciej i najwyrazniej wskazywali na lekcje inne niz muzyka (angielski, re-
ligia...) i dodatkowe pozalekcyjne zajecia z lat szkolnych (wycieczki szkolne,
zespoly szkolne czy harcerstwo). Najwieksza promuzyczng zalets szkoly wydaje
sie wiec mozliwo$¢ spotkania ludzi o podobnych gustach [TK_M_G].

Innymi stowy, badani potwierdzaja swego rodzaju hipotezy stawiane przez
nasz zespot przed rozpoczeciem badan, ze rola szkoty w rozwoju muzykowania
nie jest wcale lekcja muzyki, a stworzenie mikroinfrastruktury i sprzyjajacych
warunkéw do muzykowania.

4W naszym technikum [kolejowym - aut.] byl jeszcze zespdl co sie nazywat Szla-
ban. Mysle, ze tam dojrzewaly moje pomysty na granie i tam bylo to realizowanie pasji”

[AR_M_G].

Ze wzgledu na wieksze zaangazowanie uczniéw niejednokrotnie lekcje jezy-
kéw obeych pelnia wazniejszg role w rozwijaniu muzykalnosci niz same lekcje
muzyki. Rozméwcey zwracali uwage na ciekawe zadania dawane przez nauczy-
cieli: ,pan puszczal nam piosenki Beatelsow, ktorych kochal, dawat teksty, trzeba
bylo uzupemnia¢ te teksty” [JD_K_G_2]. Mowia rowniez o konkursach piosenki
angielskiej, wystepach typu mini playback show, ktére roéznia si¢ od standardo-
wych lekcji muzyki tym, ze bazuja na motywacji wewnetrznej uczniow.

Innym przedmiotem, podczas lekcji ktorego wedlug respondentéw, mozna
byto rozwija¢ swoja muzykalnos¢, byla religia. Przykladowo, jeden z rozmow-
cow mial lekcje religii z ksiedzem, ktory grat na gitarze. Byto to jego pierwsze
spotkanie z tym instrumentem. Zainteresowal sie nim i dzieki temu, ze ksiadz
pozwalal mu na przerwach brzdakaé na swojej gitarze, postanowil nauczy¢ sie
na niej gra¢ [ANK_M_G_A].

Rozméwcey wspominaja pozytywnie pewne niestandardowe elementy edu-
kacji muzycznej w szkole, na przyktad fakt udostepnienia na przerwie sali z for-
tepianem.

»W V-VI klasie miatam zajecia z panig wicedyrektor, ktoéra po rozmowie ze mng udo-
stepniala mi... w sensie dostawatam klucz do sali i do pianina i moglam i$¢, i brzdakac.
Miatam kolezanke, ktora chodzita do szkoly muzycznej i chcialam, Zeby mnie nauczyla
kilku utworéw. I pézniej sobie chodzitam po lekcjach, jak akurat klasa byta wolna, to
szlam i ¢wiczylam. Wiec to na pewno jest jakas jej zastuga, ze dala mi mozliwo$¢ po
prostu cieszenia sie dzwiekiem” [TK_K3_GS, 74:07-74:40].

Z drugiej strony niektérzy dodaja, ze: ,pewne elementy [wiedzy teoretycz-
nej — aut.] nalezy zna¢. Najwazniejsze, najbardziej sztampowe dziela, kilku kom-
pozytoréw i podstawy. To jest takie abecadlo. Wiedze o tym wypadatoby po-
siada¢, tak jak wiedze z literatury, ale to nie ma zbyt wiele wspdlnego z pasja”.
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[JD_K_G_2]. Wnioskowa¢ zatem mozemy, Ze respondenci w ramach méwienia
o nauczaniu muzyki w szkole powszechnej rozdzielaja dwie sprawy: lekcje mu-
zyki jako rozw6j muzykalnosci oraz lekcje muzyki jako lekcje teorii i historii mu-
zyki. Badani stawiajg raczej na pierwszy cel nauczania muzyki w ramach ksztal-
cenia w szkole podstawowej i gimnazjum. Natomiast zagadnienia teorii i historii
muzyki wypowiadajacy sie na ten temat woleliby widzie¢ w programie szkoty
$redniej.

Wspomnienia badanych dotyczace lekcji muzyki w liceum niejednokrotnie
wskazywaly na to, Ze zagadnienia teorii i historii muzyki dopiero tam moga by¢
wprowadzane jako co$, co zainteresuje uczniow. We wcze$niejszych latach na-
uczania muzyki taczy sie raczej z przymusem, niz z autentyczng ciekawoscia. Je-
den z badanych, bedacy obecnie wokalista, opowiadat o tym, jak w siédmej klasie
dostat ocene mierng z odpowiedzi (w obecnej skali: dopuszczajaca, czyli 2), po-
niewaz do zaliczenia przedmiotu nauczyciel wymagal nauki biografii stynnych
kompozytoréw i czytania nut [GM_M_GS].

»2Nauczyciel powinien zacheca¢ ucznia, zaciekawi¢ go, pozwoli¢ mu odnalez¢ swoj,
swoja przestrzen w muzyce. Wiadomo, ze mozna organizowac dzisiaj rozne zajecia ty-
powo... gry na roéznych instrumentach. Ja wiem, ze w klasie 25-osobowej jest to trudne,
czy ilus tam. Ale niekoniecznie musimy caty czas watkowac to, skupia¢ sie tylko na Ba-

chu, Mozarcie wiesz i Chopinie. Ja uwazam Ze powinna by¢ wzmianka tego co zrobili”
[44.15-44.45].

Badani z mtodszego pokolenia, ktére doswiadczylo edukacji w gimnazjach
i zreformowanych trzyletnich liceach, wskazuja na problem wynikajacy z tacze-
nia ze sobg przedmiotéw. Laczenie pewnych dziedzin wiedzy, takich jak muzyka
i sztuka plastyczna powoduje, ze niejednokrotnie nauczyciele uznaja swoéj brak
przygotowania merytorycznego.

LW liceum mielis$my co$ takiego, jak ,Sztuka”. I nauczycielka, ktora prowadzila ten
przedmiot byta plastyczka, nie byta muzykiem, ale bardzo naciskali, naciskata dyrekcja,
zeby prowadzila muzyke réwniez, chociazby z teorii. I niestety to sie bardzo zle zawsze
konczylo, poniewaz ona nie miata wiedzy. Ja sie strasznie z niej $miatam”. [PM_K_G_22,
23:26 — 24:21].

Rozméwcy podkreslali, Zze repertuar wykonywany na lekcjach muzyki byt
dos¢ zniechecajacy: ,$piewane byly wylacznie piosenki ludowe albo patrio-
tyczne”. Cho¢ respondenci mowili, ze wspolczesnie doceniaja to, iz mieli kontakt
z takim repertuarem, jednak w dziecifistwie i mtodosci woleliby wykonywac co
innego [ANK_M_G_A]. Inny przyklad to nauczyciel akompaniujacy na pianinie
do piosenki Blowing in the Wind Boba Dylana w wersji Maryli Rodowicz jako
Odpowie ci wiatr [EG_M_G], co rdwniez nie bylo niczym ciekawym dla uczniow.

Pewna forma rozwijania muzykalnosci wedtug badanych w czasie nauki
szkolnej byto harcerstwo. Wszelkie spotkania, wyjazdy czy obozy, zdaniem nie-
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ktorych badanych sprzyjaly rozwijaniu muzykalnosci i muzykowaniu [TK_K_S].
Nawet jesli nie nalezalo sie do harcerstwa samemu, a ,miato kontakt ze $rodo-
wiskiem harcerzy, ktorzy fascynowali si¢ Bieszczadami, Lemkami, §piewali pie-
$ni ukrainskie”, nie pozostawato to bez wptywu na upodobania muzyczne in-
nych, bo harcerstwo bardzo zachecalo do muzyki [KZ_K_GS]. Podobnie cenne
pod tym wzgledem byly wycieczki szkolne, w ramach ktérych uczniowie mogli
bezposrednio obserwowac swoich nauczycieli w nieco odmiennych rolach. Na
przyktad jako ,animatoréw czasu wolnego™:

+W szkole podczas wycieczki nauczyciel od wuefu wyciagnat gitare i zaczal grac¢
bluesa. Zafascynowalo mnie to do tego stopnia, ze datem sie porwaé nauce gry na gitarze”
[GM_M_GS].

Problem dla pewnej grupy rozméwcow stanowili nauczyciele, ktorzy nie za-
wsze mogli pochwali¢ sie odpowiednim wyksztalceniem muzycznym i realizo-
wali program teoretyczno-historyczny, tak jakby uczyli fizyki czy historii, pomi-
jajac kompletnie aspekt praktyki muzycznej [ANK_M_G_A, KZ_M_S].

+W szkole podstawowej zajecia z muzyki byly prowadzone przez pana od zajet¢
praktyczno-technicznych, ktéry zmuszat uczniéw do przepisywania nut. Ocena roczna
byla stawiana za za$piewanie piosenki raz do roku. W czasie zaje¢ $piewano piosenki
takie jak Dancing Queen ABBY, po angielsku, czyli repertuar byt kompletnie niedosto-
sowany do wieku, a takze do mozliwosci ucznioéw” [KZ_M_S].

y2Uczyla mnie [muzyki — aut.] nauczycielka geografii, ktora o muzyce miata bardzo
blade pojecie. Z lekcji nic nie pamietam, bo nie byto to nic waznego, wartego zapamieta-
nia. Znaczy, nikt, ani nauczyciel, ani uczniowie nie przywiagzywali do tego wiekszej wagi.
Gdzie$ tam byly jakie$ nutki pokazywane, do-re-mi-fa-sol-la-si-do, ale jakbym miat to
przyporzadkowac jako$ do tego, co robie teraz — to nic, absolutnie nic mi to nie dato”
[EG_M_GS].

Rozméwey podkreslali, co jest istotnym bledem dydaktycznym: ,bo jesli by
uczy¢ od dzieciaczka, nawet jesli nie uczy¢ na muzyka, ale uwrazliwia¢ ich na
muzyke, na dzwieki, uczyé stuchania, uczy¢ doceniania muzyki, to by wygla-
dato zupelnie inaczej” - ludzie lubiliby nie tylko muzyke z radia, ale tez i sami
chcieliby graé¢ [EG_M_GS].

Szkota nie miata wpltywu bezposredniego na obecne praktyki muzyczne re-
spondenta, stanowita wylacznie miejsce spotkan rowiesnikéw o podobnych gu-
stach muzycznych. [TK_M_A].

7.2. Rola organizacji kulturalno-edukacyjnych

Kolejnym srodowiskiem spotecznym istotnym dla rozwoju praktyk muzycz-
nych czlowieka sg ré6znego rodzaju organizacje i instytucje dzialajace w polu edu-
kacji i kultury. O jaki rodzaj podmiotéw chodzi? Zgodnie z potrzebami niniej-
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szego raportu za organizacje kulturalno-edukacyjne uwazamy ,placéwki upo-
wszechniajace i prowadzace dzialalnosc z zakresu edukacji kulturalnej. Instytu-
cje te nosza przerdzne nazwy: centra, osrodki, domy, kluby, $wietlice itd. (...)
Wilasnie te instytucje — w zalozeniu — mialy sprawowa¢ funkcje wychowawcze
i propagandowe oraz przybliza¢ réznorodng twoérczosc¢ artystyczna, a takze pet-

B

nic¢ role opiekuna tworczosci amatorskiej (...)”. (Nowinski, 2010, s. 165).

Ciekawy przyklad osrodka (czy raczej klubu) kulturalno-edukacyjnego po-
daje [KW_M_S]. Bejzment (spolszczenie z ang. basement — ,piwnica”) to pla-
cowka znajdujaca sie w Bloniu (wojewodztwo mazowieckie), w ktérym miesci
sie sala prob, z niej korzysta zespo6t respondenta. O historii miejsca [KW_M_S]
wie niewiele. Status tej placoéwki jest trudny do ustalenia. Najprawdopodobniej
jej wlascicielem sa wladze samorzadowe w Bloniu, ale w praktyce wyglada to
tak, ze budynek wraz z wyposazeniem zostal ,oddany ludziom” — mieszkaficom
Blonia i okolicznych miejscowosci, ktorzy wyrazaja che¢ korzystania z jego po-
mieszczen i sprzetow. Respondent nie zauwazyl ani razu, aby wladze samorza-
dowe jako$ specjalnie sie interesowaly jego stanem, ani tym co sie tam dzieje.
Nie ma zadnych formalnych ustalen czy regulaminow. Uzytkownicy na zasadzie
umowy partnerskiej, niepisanej reguluja funkcjonowanie tego centrum, np. sg
zrzutki na pania sprzatajaca lokal czy niepisana umowa, ze w $rodku budynku
nie pali si¢ papierosow, czy ze za korzystanie z sali prob placi sie 20 zt miesiecz-
nie. Sg osoby, ktore niejako opiekuja sie tym miejscem — zbieraja pieniadze itd.
W sali, w ktorej kiedy$ miescilo sie male kino, teraz odbywaja sie koncerty. Z Bej-
zmentu korzysta duza liczba zespolow. Spotykaja sie tam grupy mlodziezowe,
np. strzelectwo itd., jest tez grupa rekonstrukcyjna (wojow sredniowiecznych).
Jak wyglada sala préb? Nagloénienie jest (mikrofony, statywy itd.), instrumenty
sg prywatne. Ludzie, ktérzy maja swoje instrumenty pozyczaja/uzyczaja je in-
nym, ktorzy chca z nich korzystac. Sg tez instrumenty, na ktérych graja tylko ich
wiasciciele. Zespoly muzykujace w Bejzmencie z grubsza si¢ znaja miedzy soba
(respondent zna osoby z 3 zespotéw. Czy Bejzment to wspdlnota zespotdow, ko-
lektyw muzyczny wspotpracujacych ze soba muzykéw/zespotoéw? Respondent
wspomina, ze jest jeden zespol, z ktorym si¢ kumpluja, tzn. maja wspoélne im-
prezy, wyjazdy na Woodstock itd. Z innymi zespotami kontaktow nie utrzymuja.
Czasami sg organizowane jam sessions. Jest jeden Jam cykliczny, Pasterkowy. Na
Pasterke duzo ludzi zjezdza do doméw i wtedy organizuja sobie taki jam. Raz na
jaki$ czas jest ogloszenie o Jamie na Facebooku i kilka oséb sie zglasza i razem
jamuja. Czy to miejsce jest wazne dla lokalnej spolecznosci? Jest bardzo wazne!

,T0 jest w pewnym sensie taki... no mozna powiedzie¢ osrodek kultury. Z tym,
ze bez odgérnych jaki§ zaplanowanych przez kogo$ dzialan. Po prostu ludzie sami sie
zorganizowali i wykorzystuja swoj czas”.
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Zdaniem respondenta takie miejsce jest bardzo wazne szczegdlnie z uwagi
na fakt, ze podobnych miejsc w Polsce jest mato.

sDowodem na to jest fakt, ze przyjezdzajg tam ludzie z okolicznych miejscowosci.
Jest masa zespolow, ktore nie maja gdzie graé, wiec graja w Bejzmencie nawet kosztem
dojazdéw z Sochaczewa czy tam skads. Takze sporo ludzi tam dojezdza”.

7.3. Wnioski

Stwierdzi¢ nalezy, ze najwiecej 0s6b wykazywalo sie aktywnos$cia dotyczaca
samodzielnej nauki gry na instrumencie muzycznym. Bylo to 28,8% badanych.
W odpowiedziach odnotowano tu znaczacy podzial na kobiety i mezczyzn. Samo-
dzielna nauka gry na instrumencie — abstrahujac od jej skutecznosci — dotyczyla
35,5% badanych mezczyzn oraz 24,4% badanych kobiet. Natomiast w przypadku
uczeszczania na dodatkowe zajecia w osrodkach kultury, czyli drugiej najczest-
szej aktywnos$ci w zakresie edukacji muzycznej, rzecz miala sie odwrotnie. 12,1%
mezczyzn deklarowato te odpowiedz oraz 24,4% kobiet.

Zauwazy¢ warto, ze badani sklaniali sie ku temu, by wybiera¢ prywatng
forme nauczania muzyki (7,8%, czyli 94 osoby) niz panstwowa (5,3%, czyli 64
osoby). Podkresli¢ nalezy tez, ze 86% badanych wskazywalo, ze edukacja mu-
zyczna objela ich w szkole powszechnej. W ramach tej edukacji wskazywano
glownie na $piewanie calg klasa (55,4% badanych) oraz nauke historii muzyki
oraz zapisu nutowego (48,4% badanych). Okazuje sie tez, ze stuchanie muzyki
klasycznej na lekcjach w szkole byto najrzadziej deklarowang odpowiedzig (6,8%
badanych).

Badani, ktorzy zgodzili sie udzieli¢ wywiadoéw, wskazywali na to, Ze naj-
wieksza wartoscig w szkolnej edukacji muzycznej wcale nie byly lekcje muzyki,
a mozliwos¢ $piewania na lekcjach jezykow obcych oraz religii, a takze muzyko-
wanie na wycieczkach szkolnych.



Podsumowanie

W zakoniczeniu powrdémy jeszcze raz do wstepnych zatozen, ktére przyswie-
caly nam w trakcie badan, oraz do analizy materiatéw stanowiacych podstawe
tego opracowania. Skupiamy si¢ w nim na dwoch podstawowych i najbardziej
chyba ,esencjonalnych” formach uczestnictwa w kulturze muzycznej, jakimi sa:
$piewanie i granie na instrumentach. Podjecie tej wlasnie problematyki podykto-
wane bylo przekonaniem o kluczowej roli obu aktywnosci zaré6wno w rozwoju
muzycznym i ogbélnym jednostki, jak i jej spotecznym funkcjonowaniu. Mieli-
$my tez $wiadomos$¢ pewnych niedostatkéw dotychczasowej praktyki badaw-
czej dotyczacej uczestnictwa w kulturze muzycznej, ktéra dos¢ jednostronnie
skupiata sie w ciggu ostatnich lat gléwnie na formach uczestnictwa biernego:
stuchaniu muzyki, preferencjach, zainteresowaniach itp., traktujac marginalnie
praktyki oparte na muzykowaniu, co uwzgledniajac mozliwosci, jakie przynosi
w tym zakresie technologia cyfrowa oraz wyrazny wzrost zainteresowania for-
mami opartymi na czynnym do$wiadczaniu ,,mocy” materii muzycznej, wyda-
walo sie nam niezrozumiale. Aktualny stan badan mial oczywiscie wplyw na
punkt wyjscia naszego przedsiewziecia, niezbedne okazato sie bowiem wstepne
przyjrzenie sie rozpowszechnieniu obu praktyk oraz sporzadzenie choc¢by wstep-
nego opisu miejsca i roli, jaka pelnig one w zyciu wspotczesnych Polakow. W tym
znaczeniu nasza praca jest w mniejszym stopniu praca o muzyce, w wiekszym
za$ o tym, jak funkcjonuje ona w roéznych kontekstach codziennosci Polakéw,
jak pozwala im odnalez¢ wlasne miejsce w zyciu.

Przeprowadzone przez nas analizy, niezaleznie od wielu ich niedostatkéw, na
ktore zwracaliSmy uwage, prowadzac poszczeg6lne analizy szczegdlowe, stano-
wig niewatpliwie wazny przyczynek do poznania aktywnosci muzycznej spote-
czenstwa polskiego. Sg bowiem pierwszym badaniem dotyczacym muzykowa-
nia, przeprowadzonym na ogélnopolskiej probie reprezentatywnej. Przechodzac
do jego podsumowania, warto tu wyeksponowa¢ kilka kluczowych watkow.

Istnieje do$¢ powszechne przekonanie, majace wsparcie w badaniach nauko-
wych, Ze zajmowanie sie muzyka nalezy do podstawowych form uczestnictwa
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w kulturze, nie tylko ludzi mtodych. Rezultaty przeprowadzonych przez nas ba-
dan dostarczaja na poparcie tej tezy caly szereg nowych, istotnych argumentow.
Okazalo sie, ze jedynie 6,9% badanych (a trzeba mie¢ §wiadomo$é, ze mamy tu
do czynienia z badaniami reprezentatywnymi) okre$la muzyka i powigzane z nig
aktywnoéci jako co$, co nie odgrywa w ich zyciu zbyt istotnej roli (nie oznacza
to jednoczesnie, Ze nie lubig oni muzyki, ale Ze jest ona wypierana przez inne
aktywnoéci, uwazane ze wazniejsze albo bardziej interesujace). Dla miazdzacej
wiekszosci polskiego spoleczenstwa muzyka jest czyms$ znaczacym, czyms, co
pelni w zyciu wazna i wyraznie okre$lona role. Badania zdaja sie tez wskazywac,
ze 6w muzyczny $wiat wlasny respondentéw charakteryzuje znaczace zrdznico-
wanie w zaleznosci od wieku, plci, doswiadczen i innych.

Duze znaczenie, jakie badani przypisuja muzyce, nie oznacza jednoczesnie,
ze zajmuje ona wyrdzniajace sie miejsce wsrod czynnosci czasu wolnego. Jako
wazna aktywno$¢ wskazana zostala tu przez 53,9% respondentéw, zajmujac sz6-
ste miejsce w ogodlnej strukturze budzetu czasu wolnego. Popularniejsze niz zaj-
mowanie si¢ muzyka, okazalo si¢ korzystanie z komputera, ogladanie telewizj,
spedzanie czasu z rodzing, czytanie czy spotkania ze znajomymi. Mozna wiec
przypuszczac, ze wazne miejsce muzyki w zyciu Polakow wigze sie raczej z trak-
towaniem jej jako czego$, co towarzyszy codziennym czynnosciom, jest ,ttem
zycia” bardziej niz aktywnoscia, ktorej chcemy poswieca¢ wolny czas. Co cie-
kawe, badania przeprowadzone na probie oséb muzykujacych wykazaly, ze zaj-
mowanie si¢ muzyka jest tu gléwna czynnoscig czasu wolnego, zadeklarowang
przez 93,4% i wyraznie wyklucza poswigcanie czasu na ogladanie telewizji.

Nasze badania wykazaty w sposéb niebudzacy watpliwosci, ze glowna forma
muzykowania Polakow jest Spiewanie. Blisko 60% respondentéw z proby ogélno-
polskiej deklarowato, ze w ciagu ostatniego p6t roku zdarzato si¢ im $§piewac. Na-
lezy jednak wzia¢ pod uwage, ze chodzi tu raczej o formy $piewu towarzyszace
codziennoéci, takie jak: nucenie — co deklaruje 53,9% — czy $piewanie dla wta-
snej przyjemnosci piosenek prezentowanych aktualnie w mediach (50%). Udziat
w formach zorganizowanych, ma zdecydowanie marginalny charakter, przykla-
dowo $piewanie w chorze uczestniczylo jedynie 1,9%. Uzyskane przez nas rezul-
taty zdaja sie tez potwierdzac, obecna tez w innych badaniach, teze, ze $piewanie
jest w wiekszym stopniu czynnoscig kobieca niz meska. Deklaruje ja bowiem
59,5% kobiet i 48,1% mezczyzn. Jezeli chodzi o motywy $piewania, to koncen-
trujg sie one wokot trzech kategorii: $piewanie jest relaksujace, jest przyjemne
oraz pomaga mi wykonywac rozne codzienne czynnosci, co bez watpienia jest
spojne z tym, co powiedzieliSmy na tematy popularnych form $piewania.

Muzykowanie na instrumentach jest wyraznie mniej popularne niz $piewa-
nie, cho¢ uzyskane w tym zakresie rezultaty byly dla nas pewnym zaskocze-
niem. Okazato sie bowiem, ze jest to aktywnosc¢ czestsza, niz si¢ pierwotnie spo-
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dziewano. Wyniki wykazaly, ze az 34,6% respondentéw z proby reprezentatyw-
nej mialo w swoim zyciu styczno$¢ z gra na jakim$ instrumencie muzycznym
i brato udzial w jakich$ formach zbiorowego badZ indywidualnego muzykowa-
nia. Nie oznacza to oczywiScie praktyk ustabilizowanych, w wiekszosci s to
bowiem incydenty, ktére nie znalazly kontynuacji. Wéréd najpopularniejszych
form muzykowania wymieniano w naszych badaniach: indywidualne granie dla
przyjemnosci, muzykowanie w gronie znajomych przy okazji uroczystosci, mu-
zykowanie w gronie rodziny, natomiast wsrod motywoéw podejmowania tego
typu aktywnos$ci wymieniano najcze$ciej motywy zwigzane z przyjemnoscia,
jaka daje granie (51,3%) oraz jego potencjal relaksacyjny (41,9%). Zastanawia
w tym kontekscie mniejsze znaczenia motywacji autoekspresyjnej, powiagzanej
z wyrazaniem siebie, deklarowalo ja jedynie 17,8%. Najpopularniejszymi instru-
mentami, na ktérych muzykuja Polacy, sa instrumenty klawiszowe i gitara, a re-
pertuar koncentruje si¢ wokot koled, repertuaru wlasnego, rocka i popularnych
szlagierow.

W badaniach naszych skupialiSmy sie tez na uwarunkowaniach muzykowa-
nia zwigzanych z funkcjonowaniem rodziny. Cho¢ analiza miata tu charakter
selektywny i dotyczyta jedynie wybranych aspektéw zagadnienia, warto zwro-
ci¢ uwage na kilka interesujacych tendencji. Okazalo sie, ze wigkszo$¢ naszych
respondentéw z proby reprezentatywnej wywodzi sie z rodzin, w ktoérych nie
kultywowano tradycji muzykowania. Rodziny, w ktérych praktyki tego typu po-
jawialy sie systematycznie, stanowily jedynie 7%, a w kolejnych 15,3%, byly to
praktyki incydentalne. Por6wnanie tych rezultatow z wynikami préby oséb mu-
zykujacych (czynnie zaangazowanych w rézne rodzaje muzykowania) pozwolily
wyciagna¢ wniosek, ze rodzinne muzykowanie w dziecinstwie sprzyja pozniej-
szemu zaangazowaniu w praktyki muzyczne. Relacja nie ma tu jednak charak-
teru prostego. Bez watpienia wazniejsze znaczenie ma tu muzyczne zaangazo-
wanie ojcOwW niz matek.

Ciekawym i relatywnie nowym watkiem, ktory podjeliSmy w toku badan,
i ktory nie ma odpowiednika w dotychczasowej praktyce badawczej, byta proba
poszukiwania zwigzku pomiedzy muzykowaniem a wybranymi elementami ka-
pitatu spotecznego. Cho¢ okazalo sie, ze relacje nie maja tu charakteru prostego,
niektoére tendencje warto tu zasygnalizowac. Uwage zwracajg przede wszyst-
kim wyzsze wspolczynniki zaufania w sferze publicznej i prywatnej wsrod osob,
ktorym $piewano w dziecinstwie oraz os6b pochodzacych z rodzin, w ktorych
wystepowala tradycja wspoélnego muzykowania. Wéréd oséb, ktérym spiewano
w dziecinstwie, zaufanie w sferze prywatnej byto wyzsze $rednio o 6,9%, niz
w przypadku os6b ktéorym nie Spiewano, natomiast w sferze publicznej $redni
0 5 pp. W przypadku 0séb pochodzacych z rodzin, w ktoérych wystepowala trady-
cja wspolnego muzykowania, zaufanie w sferze prywatnej byto wyzsze o 3,5 pp.,
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a w sferze publicznej o 6,3%. Sg to tendencje, ktore warto rozwazyc¢ i poddac
dalszym badaniom.

Odrebnym watkiem badan, ktory zastuguje na przywolanie w zakoncze-
niu naszego raportu, jest blok zagadnien dotyczacych edukacji muzycznej. Na
plan pierwszy wysuna¢ nalezy doswiadczenia edukacyjne respondentow zdo-
byte poza obowiazkowymi lekcjami muzyki w szkole ogdlnoksztatcacej. Uwage
zwraca tu popularno$¢ samodzielnej nauki gry na instrumencie (przy pomocy
samouczkéw, najczesciej internetowych i podpatrywania kolegéw), ktora dekla-
rowato 28,8%, uczeszczanie na zajecia muzyczne w szkole i domu kultury (18,3%)
oraz do ognisk muzycznych (17%). Sa to formy muzycznego edukowania, ktore
rzadko poddawane sg systematycznym badaniom, a ktore odgrywaja istotng role
w nabywaniu kompetencji muzycznych. Po drugie, badania pokazujg tez, na
czym polega specyfika zaje¢ muzycznych w polskich szkotach ogdlnoksztalca-
cych. Ich fundamentem jest $piewanie, nauka teorii i historii muzyki, a w mniej-
szym stopniu granie na instrumentach szkolnych. Co jest rezultatem, ktérego
nalezalo sie spodziewac.

Raport niniejszy, jak pisaliSmy juz we wstepie, jest jedna w pierwszych prob
przyjrzenia sie w szerszej skali praktykom muzycznym Polakéw. Podstawa jego
opracowania byty badania przeprowadzone na probie reprezentatywnej obejmu-
jacej grupy wiekowe pomiedzy 15. a 75. rokiem zycia (a takze celowo dobranej
probie os6b muzykujacych). Sumuje on wiec do§wiadczenia muzyczne wielu po-
kolen. I nie jest to obraz jednowymiarowy. To, co sie z niego wylania, nastraja
raczej optymistycznie. Pokazuje bowiem wielo$¢ praktyk i form uczestnictwa.
Whbrew powtarzanym obiegowo od trzech juz dekad opiniom, nie jest obrazem
kolejnych pokolen ,gtuchych”.
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