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Marcin Sliwa / Grzegorz Borkowski
0 zatozeniach projektu

W ciggu ostatnich kilku lat w Warszawie, i szerzej patrzac - w regionie Ma-
Z0Wsza, obserwujemy pojawianie sie (3 czasem tez i znikanie) intersujgcych
oddolnych inicjatyw prowadzgcych do powstania niekomercyjnych galerii
sztukiwspotczesnej. O ile galerie komercyjne zajmujace sie wspotczesna sztuka
staty sie bardziej widoczne dzieki integrujgcej je corocznej imprezie Warsaw
Gallery Weekend (pierwsza edycja odbyta sie w 2011 roku jeszcze pod nazwa
Gdzie jest sztuka?), to tego rodzaju galerie niekomercyjne dziatajg jak dotgd
w rozproszeniu. Niewatpliwie w jakis sposob kontynuujg tradycje tzw. galerii
autorskich, stanowigcych w latach 70. 1 80. XX wieku zjawisko istotne dla sztuki
w Polsce, jednak siegaja do troche innych form dziatalnosci (niejednokrotnie
wykraczajg poza status galerii sztuki), inaczej budujg swojg tozsamos¢ pro-
gramowa, a przede wszystkim funkcjonuja w zupetnie innym juz kontekscie
spotecznym i kulturowym.



Obserwowana roznorodnos¢ praktyk artystycznych wymyka sie umocowaniu
instytucjonalnemu i rozmywa granice miedzy dyscyplinami oraz amatorami
a profesjonalistami. Skoro jednak pewne strategie w tym polu czesciowo po-
wielaja te z poprzednich dekad, to istotne dla rozpoznania aktualnego stanu
tego zjawiska bedzie uchwycenie: w jakich zakresach modyfikujg one doswia-
dczenia wczesniejszej alternatywnej i niezaleznej aktywnosci. Na czym dzi$
polega niezaleznos$¢ w rozszerzonym polu sztuki?

Celem projektu byto zatem rozpoznanie i zbadanie oddolnych inicjatyw
W obszarze sztuki, préba odpowiedzi na powyzsze pytania oraz upowszechni-
anie o nich wiedzy jest gtownym celem naszego projektu.

Na podstawie wstepnego rozpoznania kilkunastu interesujgcych nas w tym
projekcie podmiotow instytucjonalnych (czy parainstytucjonalnych) ustali-
lisSmy roboczo ich zasadnicze cechy:

(1) S3 to galerie/inicjatywy autorskie, w podwadjnym rozumieniu
autorstwa: programu i formuty instytucji:

a) autorski program wydaje sie zasadniczym napedem tych inicjatyw, nie
chodzi w nich bowiem o to, by realizowac przeglad wszystkich trendow/
nurtow sztuki, lecz generowac i prezentowac takie artystyczne zjawiska,
z ktorymi inicjatorzy galerii/inicjatyw sie autentycznie identyfikuja Lub
z ktorymi sg gotowi prowadzi¢ dialog.

b) autorskie formuty dziatania dostosowane do specyfiki programu,
z gotowoscig modyfikowania tej formuty w odpowiedzi na okolicznosci,
dynamike zainteresowan i kontaktow - takie modyfikowanie formuty jest
w tych galeriach tatwe i naturalne, a dosyc ktopotliwe i mato wykonalne
w instytucjach publicznych - panstwowych, wojewddzkich, miejskich itp.

(2] Sq to galerie/inicjatywy zdecydowanie niekomercyjne,
aw kazdym razie nie stawiajace celdw komercyjnych jako
istotnych

(3] Sa to galerie/inicjatywy realizowane na zasadzie

Samoorganizadji; zaistnienie ich jest wynikiem

decyzjii determinacji 0sob, ktore je prowadzg (a nie instytugji
miejskich, samorzadowych czy panstwowych), przez to nie
ma w nich tak ostreqo podziatu na zarzadzajgcych

i wykonawcdw, jak w instytucjach publicznych.

Zatem przedmiot naszego zainteresowania w tym projekcie mozemy okreslic
jako galerie/inicjatywy jednoczesnie autorskie, niekomercyjne i samoorgani-
zZujacessie.



W dziatalnosci tych galerii/inicjatyw (niezaleznie od ich praktycznie niszowe-
go w tej chwili zakresu dziatania) dostrzegamy nastepujgce wartosci istotne
ze wzgledu na funkcjonowanie wspoétczesnej sztuki, czy szerzej patrzac - na
obecnosc sztuki w spoteczenstwie, jej oddziatywanie na wspolnote:

(1) tworzenie alternatywy programowej i funkcjonalnej
dla mainstreamowych instytucji sztuki
(2] przetamywanie hierarchicznosci Swiata sztukii obecnych

w nim mechanizméw wykluczen (zaréwno Swiadomych,
jak iniezamierzonych)
(3] rozszerzanie alternatywy dla globalnych zjawisk
utowarowienia sztuki i jej zideologizowania
proby praktycznego przezwyciezania alienacji pracy
W instytucjach sztuki
(5 ) oddolne i pozbawione presji politycznej budowanie kapitatu
spotecznego, rozumiane przede wszystkim jako budowanie
zaufania spotecznego w relacjach bezposrednich.

©

Beneficjentami projektu sg menedzerowie niepublicznych instytucji kultury
oraz posrednio mieszkancy Mazowsza. Instytucje prywatne otrzymajg mozli-
wos¢ porownania sie z innymi podobnymi placéwkami, a pie¢ z nich bedzie
dysponowato dokumentacjg foto/wideo swoich instytucji oraz nagranymi wy-
wiadami - co stanowi zrddto autorefleksji i materiat promocyjny. Dodatkowym
walorem projektu jest integracja niszowego Srodowiska prywatnych instytucji
kultury. Konkretnym produktem jest ponizszy raport z badan oraz dokumenta-
cja foto i wideo wybranych instytucji a takze wywiadow z ich tworcami.

A wiec to raport z jednej strony dla samego Swiata sztuki, bo poszerza wiedze
0 fenomenie matych niezaleznych galerii, ale tez dla wszystkich - publicznych
i niepublicznych podmiotéw kultury, ktore znajda sie potencjalnie w polu
oddziatywania takiej galerii. Do badania zakwalifikowaliSmy rowniez galerie
spoza wojewodztwa mazowieckiego, jesli uznaliSmy je za interesujgce,
poniewaz skoncentrowaliSmy sie na pokazaniu samego fenomenu nieza-
leznej galerii. Przynaleznos¢ administracyjna miata dla nas drugorzedne
znaczenie.






Mazowiecki Instytut Kultury jest jednostkg organizacyjng Samorzadu
Wojewodztwa Mazowieckiego.

Dazymy do tego, aby MIK byt nowoczesnym osrodkiem edukacji kulturalne;
i badan, integrujgcym dziatania animacyjne, promujacym wybitne zjawiska
artystyczne oraz realizujacym zadania instytucji artystyczne;.

Nasze dziatania to przedsiewziecia jednorazowe, wielodniowe, wielo-
miesieczne i catoroczne; festiwale, kursy, cykle koncertowe i projekty
interdyscyplinarne; stata praca galerii sztuki i edukacja.

Dziatamy we wszystkich niemal dziedzinach sztuki, trafiamy do odbiorcdw
na catym Mazowszu - w matych miejscowosciach regionu i w Warszawie.
Ciagle tez szukamy: nowych odbiorcow i twdrcdw, nowych srodowisk
kulturotworczych i miejsc, gdzie kultura jest szczegodlnie oczekiwana.

wsréd licznych wydarzen, ktorych organizatorem lub wspétorganizatorem
w 2016 roku byt Mazowiecki Instytut Kultury sg m.in.

Chrzesne - literackie serce Mazowsza (Patac w Chrzesnem)

Karawana. Wedrujacy Festival Sztuki i Animaci/ (8 miejscowosci na Mazowszu)
Mazowsze v Koronie (12 miejscowosci na Mazowszu)

Malowane [ato (12 miejscowosci na Mazowszu)

Chopiniana. Dni Fryderyka Chopina (Ptock)

Festiwal Fabryka Swiatta. Przasnysz 2016 (Przasnysz)

Festiwal Teatralny InObator (0stroteka)

Regionalna siec partnerskich scen Teatru Mazowieckiego (14 miejscowosci na
Mazowszu)

Szesc filmow, ktérych wspotproducentem byt Mazowiecki Fundusz Filmowy
Film reklamowy On Location Mazovia Warsaw, promujacy Mazovia Warsaw
Film Commission; obraz otrzymattrzy nagrody na FilmAT Film, Art & Tourism Fes-
tival

Program Bardzo Mtoda Kultura Narodowego Centrum Kultury, ktérego opera-
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torem regionalnym w wojewodztwie mazowieckim jest Mazowiecki Instytut
Kultury

Arcydzieta na fortepian

Wieczory musicalowe

Swing Club (w Warszawie i na Mazowszu)

Centrum Sztuki Tanca w Warszawie - koalicja organizacji, stowarzyszen i fun-
dacji promujacych taniec, ktore dziatajg w siedzibie MIK.

Mazowiecki Instytut Kultury realizuje swoje cele za posrednictwem dziatow
merytorycznych. Ponadto w strukturze MIK dziatajg wyspecjalizowane jednost-
ki organizacyjne i projekty:

Galeria Foksal Galeria Test
Galeria XX1 Galeria Elektor
Galeria Mazowiecka (projekt ekspozycyjny)  Teatr Mazowiecki

Mazowiecki Fundusz Filmowy i Mazovia Warsaw Film Commission
Mazowiecki Uniwersytet Trzeciego Wieku (projekt edukacyjny).

0d 2008 roku MIK jest cztonkiem European Network of Cultural Centres (ENCC).

Fundacja Arl Ari zajmuje sie prowadzeniem badan wsréd matych srodowisk
i spotecznosci oraz programami pomocowymi dla oséb niepetnosprawnych
w Polsce i za granica. ,Zajmujemy sie pracg rozwijajaca spoteczenstwo obywa-
telskie, wzmacniajaca ochrone praw cztowieka, animujgcg procesy kulturowe
W catej Polsce oraz w krajach Partnerstwa Wschodniego (gtéwnie: Armenia,
Gruzja, Ukraina, Motdawia).

Realizujemy projekty przeciwdziatajgce wykluczaniu ludzi z mniejszosci
etnicznych i narodowych, uchodzcow, imigrantow, oséb niepetnosprawnych,
grup marginalizowanych. Tworzymy projekty edukacyjne, badawczo-naukowe
i spoteczne, ktérych charakter pozostaje otwarty, synkretyczny i interdyscypli-
narny” (informacje ze strony fundacji: www.ariari.org).

Stowarzyszenie ,Z Siedzibg w Warszawie" realizuje projekty
edukacyjne i animacyjne, w tym udostepniajace przestrzen kulturowa i spote-
czna. ,Nasze Stowarzyszenie to grupa twaorcow kultury, artystow, animatorow,
socjologdw, ktorych celem jest ozywienie zaniedbanych miejsc w stolicy
poprzez dziatania z ich mieszkancami. W swojej dziatalnosci chcemy szerzy¢
idee dizajnu $wiadomego, zaangazowanego, zrownowazonego, docierajgc
do tych grup spotecznych, w ktorych te idee do tej pory nie byty znane. Drugim
bardzo waznym filarem naszej dziatalnosci jest edukacja kulturalna, rozu-
miana zawsze w kontekscie potrzeb spotecznych. W edukacji nastawiamy sie
na bezposredni kontakt z odbiorca, uzytkownikiem przestrzeni, ktérego py-
tamy 0 jego marzenia i potrzeby wzgledem przestrzeni, w ktorej mieszka"
(informacje ze strony stowarzyszenia: Www.wwarszawie.org.pl/pl).
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Longin Graczyk
Galerie niezaleznosci. 0 badaniach

W 2017 roku okreslilismy badawczo kolejny obszar aktywnosci i twdrczosci
kulturalnej, ktorej mianownikiem pozostawato definiowanie prywatnej
dziatalnosci w kulturze. Podmiotem badan byty tym razem niekomercyjne
galerie sztuki wspotczesnej - okreslone jako niezalezne i zlokalizowane na
Mazowszu.

Definicja pojecia galeria nie sprawiata wiekszych ktopotow, poniewaz mie-
lismy zajac sie prywatnymi instytucjami wystawienniczymi, bez wzgledu na
forme prowadzenia (jednoosobowg, gospodarczg, stowarzyszeniows,
czy nieformalng). Pobiezna kwerenda dostepnych informacji i baza danych
badan prywatnych instytucji kultury z ubiegtych lat (Fundacja Ari Ari w latach
2013-2016) wskazywaty szacunkowo na ponad 150 galerii w wojewddztwie
mazowieckim. Ale juz okreslenie ,niezalezne" pozostawato trudne do uchwy-
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cenia, bedac co najmniej opisem ,relacji” (niezaleznos¢, zaleznos¢ od kogo?
od czego?) i definiowaniu tego przymiotnika poswiecilismy najwiecej czasu.

0d poczatku badan konstruowalismy kilka roboczych hipotez, zaczynajac od
zrodta okreslenia ,galeria niezalezna". Sformutowane zostato przez kura-
torow sztuki, a osadzone bardzo mocno w historycznym kontekscie
niezaleznego ruchu artystycznego w Polsce lat 70. 1 80. XX wieku, z analizami
dziatalnosci artystow siegajacymi takze do poprzednich dekad.

Kolejnym wskazaniem byto uwzglednianie przez badaczy zjawiska kultury
artystycznej kilku aspektéw majgcych wyrdznic interesujgcy nas obszar badan:

niekomercyjny nurt dziatalnosci,

alternatywny ruch artystyczny,

oddolne inicjatywy kultury,

galerie autorskie,

aktywnosci wykraczajace poza wystawiennictwo i prezentacje
artystycznych dokonan,

dziatalno$c ,samoorganizujgca sie"”, wyrazana dziatalnoscia
niehierarchiczng, czesto niesformalizowana.

©@ 00000

Pojecie galeria w jezyku polskim ma rozbudowane konotacje: kolekdja, in-
stytucja wystawiennicza (kolekgja, zbidr, muzeum, instytucja wystawiennicza),
architektoniczna (przejscie pomiedzy budynkami, sala reprezentacyjna, balkon
Na zewngatrz lub wewnatrz budynku, najwyzsza kondygnacja w teatrze), han-
dlowa (sklep, pasaz, salon wystawowy) '. Ale i znaczenie okreslenia galeria
poszerzane jest o kolejne uzycia, jak w nomenklaturze informatycznej - galeria
zdjec¢, spoteczne i ekonomiczne - galeria handlowa (wielkopowierzchniowa).

Wykorzystanie okreslenia ,niezalezna" zdecydowanie odbiega od powsze-
chnego uzycia pojecia ,galeria”. Wyraznie akcent ptozony zostat na
podmiotowos¢, niz przedmiotowosc tej dziatalnosci, przemycajac kontekst
ideowy i wzoru kulturowego tego fenomenu. Niezalezno$¢ galerii pozosta-
wata kluczem do przeprowadzenia badan, jak i préby zrozumienia swoiscie
niszowego zjawiska w Polsce. Z pewnoscig badalismy srodowisko $cisle po-
wigzane ze spotecznosciami artystycznymi, w ktorym przewazali tworcy
zajmujacy sie roznymi dziedzinami sztuki (obok kuratorow, edukatorow i ,wta-
jemniczonych” uczestnikdw). Takze z pewnoscia jest to grupa niejednorodna
artystycznie, biorgc pod uwage idee, artystyczne credo i formy dziatania. Bada-
na grupa 0sob byta zréznicowana takze pod wzgledem wieku, a wiec mielismy
do czynienia z ponadpokoleniowym zjawiskiem. Przestrzenny mianownik -
wojewddztwo mazowieckie takze pozostaje bez wiekszego wptywy na rodzaj
dziatalnosci niezaleznych galerii i ich organizatoréw. Charakterystycznym jest

1 https://sjp.pwn.pl/slowniki/galeria.html, dostep: 15.12.2017.
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wystepowanie ,niezaleznych” miejsc, z ktérych ponad 90% ma siedziby
w miescie (dopowiadajac: w Warszawie). Podstawowym sposobem dotar-
cia do niezaleznych galerii i ich twdrcdw byta ,obserwacja uczestniczaca’,
wzmocniona wywiadem, na ogo6t prowadzonym przez pojedynczego
badacza. W odniesieniu do pieciu podmiotéw przeprowadzone
zostato pogtebione studium przypadku, poszerzone o wywiad gru-
powy i filmowe reportaze, z ktéry powstato pie¢ wypowiedzi filmowych
(jednoczesnie wizualnych dokumentacji galerii niezaleznych).

Historia nowozytnego rozumienia galerii jako wystaw dziet sztuki, siegac
ma siedemnastowiecznych pokazow w Krélewskiej Akademii Sztuk Pieknych
w Paryzu °. A jesli odczytywad wspotczesne uzycia stowa ,galeria”, czyli
dostownie z jezyka francuskiego jako ,przechodnik” (niz z jezyka wtoskiego
.ganek kryty") °? Przestrzen galerii niezaleznych zdecydowanie doktadniej
opisuja pojecia: nieuchwytnos¢, nieformalnos¢, samoorganizujaca sie i co
kluczowe, wtasnie te niezalezng aktywnosc.

Pierwsze wyniki badan wskazywaty, ze ,nasze" galerie niezalezne nios3
w sobie kilka sposobow wyrazania (realizacji), obok niewatpliwe emocjo-
nalnej przestrzeni, z ktorej s konstruowane. Niezalezne galerie najczescie;
wykraczajg poza tradycyjny status galerii sztuki, inaczej budujg swojg
tozsamos¢ programowa, a przede wszystkim funkcjonujg w zmieniajacym
sie kontekscie spotecznym i kulturowym. | tutaj takze pojawia sie pytanie
0 niezaleznos¢, a przede wszystkim jak i przez kogo jest ona definiowana.
Szczegolnie interesowaty nas opinie i refleksje tworcow i organizatorow
niezaleznych galerii. Prowadzac badania, szczegolnie staralismy sie skupic
na tym witasnie, wydawato sie, hipotetycznie najistotniejszym przymiotniku,
obrazujacym odréznianie od innych dziatalnosci, galerii, ale takze i wystaw,
sklepow ze sztuka, straganow, osrodkéw kultury, czy muzedw. Jednoczesnie
intrygowato nas coraz mocniej, czy ta niezaleznos¢ jest wobec kogos? czeqos?
| jesli tak, to jak sytuowana? W opozycji do akademizmu, artystycznych tradycji,
nurtow i tendencji, szkét, czy kierunkow wspotczesnej tworczosci artystycznej?
Czy raczej to sytuowanie w relacjach spotecznych, uniezaleznienie od eko-
nomii, spoteczenstwa, jego stratyfikacji (podziatow  zawodowych,
edukacyjnych, majatkowych, innych)? A moze to wewnatrzsrodowiskowa
i indywidualna postawa artystow osobnych, twércdw i kuratordw tworzacych
witasny Swiat, swojg propozycje i petna, autonomiczng wypowiedz? Bylismy
ciekawi, na ile s3 to instytucje prywatne tworzone wbrew instytucjom
panstwowym czy akademickim, a na ile petnie inne poszukiwania, z odnie-
sieniem do metaforycznej pustelni i kontemplowania rzeczywistosci w formie
niezaleznej galerii.

2 https://pl.wikipedia.org/wiki/KrsC3%B3lewska_Akademia_Malarstwa_i_
Rze%(C5%BAby, dostep: 15.12.2017.
3 https://obcyjezykpolski.pl/galeria-handlowa, dostep: 15.12.2017.
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Przygotowanie, a pozniej realizacja catego cyklu badan naprowadzata nas na
istnienie sSrodowisk ,galernikow", ztozonego z tworcow (artystow) i kuratorow
(komisarzy), wraz z towarzyszacymi przedstawicielami widzdw, odbiorcdw
z instytudji, Srodowisk artystycznych, animacji i edukacji kulturalnej. Choc rola
widza - odbiorcy jest w przypadku galerii sztuki bardzo ptynna i zmienna,
poddana rownoczesnie Scistym regulacjom, kodeksowi uczestnictwa
w dziatalnosci artystycznej. Tworcy niezaleznych galerii wspieraja siebie wza-
jemnie, jak i konkurujg, s autorami celebrujacymi swoja tworczosc i zarazem
pierwszymi widzami wernisazy innych galerii czy dziatalnosci artystycznych.
Wraz z tymi pytaniami pojawiat sie badawczy problem, jak znalez¢ i rozpoznac
niezalezne galerie, bez narzucania arbitralnych zatozen, a docierajac do
przejawow i wiasciwosci catego zjawiska. Z pomocg przyszto wnikliwe
studium przypadkow poprzedzajace serie wywiaddw i obserwacji ucze-
stniczacych.

W ramach badan przygotowany zostat spis z natury, czyli baza danych wszy-
stkich rodzajow dziatalnosci i aktywnosci wykazujacych charakter galerii
sztuki wspoétczesnej, odnotowanych i zauwazonych na terenie wojewodztwa
mazowieckiego. Lista podmiotdw i inicjatyw przekroczyta liczbe 150 miejsc,
z ktérych po  kolejnych weryfikacjach pozostato nieco ponad 40.
Podmioty weryfikowane byty przede wszystkim wedtug kryterium
dziatalnosci: aktywnosci artystycznej, alternatywnej wobec publicznych
instytucji, raczej niekomercyjnej (wykluczane byty sklepy 1 salony
handlowe). Dodatkowo liste konsultowano z kuratorami dziatalnosci
artystycznej, ktérzy stanowili réwniez grupe docelowa badan jako wspot-
tworcy niezaleznych galerii. Systematyka podmiotowa postuzyta do
przeprowadzenia badan w terenie, czyli z wykorzystaniem etnograficznej
metody badan.

Badania w terenie podzielone zostaty na trzy etapy:

(1) Spotkania, rozmowy i konfrontacje, z mieszang metodologig
pozyskiwania danych, przewazat charakter jakosciowy,
z niezmiennym podsumowywaniem zestawu spotkan.

(2] Z uczestnikami badan pracowalismy takze w grupach,
aranzujac dyskusje i siegajgc do szerokiej reprezentacji
srodowisk artystycznych, wraz z ,otoczeniem" galerii
niezaleznych.

Q Rozmowa byta podstawowym narzedziem procesu
realizowania badan, z ich podsumowywaniem i raportami.

W<rod sposobow dziatania zastosowalismy z réznym natezeniem, dopasowu-
jacdo zastanej sytuadji, jak i wywotujac te sytuacje, czyli swoiste laboratorium
w terenie:

0 wizyty studyjne, ktére powigzane byty z prowadzeniem
wywiadow i dokumentacjg filmowa,
(2] wywiady kwestionariuszowe standaryzowane, ztozone

z kilkunastu zagadnien,
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9 positkowalismy sie takze zebraniem informacji ,twardych’,
zapisanych w metrykach miejsc,

(4] obserwacje uczestniczacg dokumentowalismy fotograficznie
(okreslony schemat), filmowao (kilkanascie przypadkdow),
dzwiekowo (nagrania audio sfery), a takze subiektywnym
opisem badaczy (notatki z badan).

Charakter badan:

etnograficzne, czyli terenowe,

jakosciowe, czyli refleksyjne,

uczestniczace, zaréwno grupowe, jak i indywidualne,

W procesie”, realizowane wspolnie z uczestnikami projektu,
wizualne i audialne, czasami sensoryczne,

dyskusje, rozmowy i rekomendacje.

Q00000

Odpowiedzi na pytania pogrupowane zostaty w trzy, ogélne zagadnienia:

(1) aktywnoscidziatania: jak przejawia sie wspotczesnie
dziatalnosc galerii niezaleznych na Mazowszu?
(2] relacje i wspotpraca: jak wygladaja relacje i wspotpraca

z otoczeniem spotecznym, pozarzgdowym,
administracyjnym i biznesowym?
(3] szanse i bariery: jak ulepszyc dziatalnosc galerii niezaleznych?

Z obowiazku badawczego i sprawozdawczego przytaczamy krotka statystyke
dotyczaca galerii niezaleznych w wojewddztwie mazowieckim, zarejestrowa-
nego miedzy kwietniem a listopadem 2017 roku.

Zakres metodologiczny obejmowat:

(1) bezposrednie badania terenowe, wykonywane
z uzyciem narzedzi do dokumentacji wizualnej, uczestniczyto
8 badaczy, 15 tworcdw i organizatordw galerii niezaleznych,
15 galerii niezaleznych,

(2] seminarium naukowe, w ramach ktérego przeprowadzone
zostaty badania grupowe (fokusowe), udziat wzieto
3 badaczy,

Badania sondazowe i internetowe dotyczyty 154 podmiotdw.
Lustracja terenowa objeta 26 podmiotow.

Wywiady pogtebione wykonano w 6 podmiotach.
Dokumentacja filmowa sporzadzona zostata w 5 podmiotach.

Przeprowadzonych zostato tacznie:
6 wywiadow pogtebionych,

12 wywiadow sondazowych.

W 2016 roku w formalny i nieformalny sposob dziatato w wojewddztwie
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mazowieckim ponad 50 galerii niezaleznych.

Tab. 1. Galerie ,niezalezne" w badaniach 2017

Lp.  Galeria Niezalezna Miejsce

2 Galeria LETO Warszawa

4 Stroboskop Warszawa

6 Galeria 81 Stopni Warszawa

38 Galeria OtoJa Warszawa

10  Duzy pokdj Warszawa

12 Galeria wizyTujaca Warszawa

14 Przestrzen Wieloplastyczna Warszawa

16  Galeria Apteka Sztuki Warszawa

18 OTWARTA ZABKOWSKA Warszawa

20 V9 Warszawa

22 XS Warszawa

24 Gablotki Mirelli von Chrupek Warszawa

26 Villa Sokratesa Krynki
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Stefania Hrycyk - Kubat
Podsumowanie wynikow badari ilosciowych

Badajac zjawisko galerii niezaleznych, trudno znalez¢ dwa podobne do sie-
bie przypadki - réznorodnos¢ podejmowanych inicjatyw w dziedzinie sztuki
powoduje, ze w zakres definicyjny galerii niezaleznych wtaczylismy zaréwno
przestrzenie wystawiennicze (czyli ,tradycyjnie” rozumiane galerie), jak
rowniez pracownie artystyczne, a takze projekty i inicjatywy tymczasowe,
majgce miejsce w przestrzeni publicznej, pozbawione (wydawatoby sie) esen-
¢jonalnego elementu galerii, czyli przestrzeni wystawiennicze;.

Funkcjonowanie tego rodzaju inicjatyw jest wyrazem zainteresowan ich
tworcow, ktorzy inicjujg réznorodne przedsiewziecia, przede wszystkim po-
szukujgc sposobu na realizacje swoich artystycznych potrzeb, eksploracje
interesujgcych zjawisk w obszarze sztuki wspotczesnej lub z checi wspar-
cia konkretnej grupy tworcow (np. 0sob poczatkujacych, reprezentujacych
okreslony nurt w sztuce). Mozna powiedzie¢, Zze podejmowane przedsie-
wziecia s3 wyrazem indywidualizmu ich twarcow (jednostek lub grupy).
(zesto z zatozenia miejsca te nie majg by¢ ,normalng” galeria, lecz stanowic
przestrzen dziatania, eksperymentu, realizacji projektow, ktore z jakiS powo-
déw w innych instytucjach nie mogtyby zaistniec.

Twarcy niezaleznych galerii dla swoich inicjatyw wybierajg rozne formy
dziatalnosci - funkcjonujg zaréwno jako fundacje (20%), stowarzyszenia
(20%), dziataja pod zarejestrowang dziatalnoscig gospodarcza (20%) lub
nieformalnie (33%). W efekcie 60% inicjatyw podlega w jakiejs formie lega-
lizacji prawnej, rejestrujac sie w KRS-ie badZ Centralnej Ewidencji Dziatalnosci
Gospodarczej. Pozostali dziatajg nieformalnie jako grupy badz indywidualni
tworey (33%).

W dziatalnosc¢ tego rodzaju inicjatyw zwykle zaangazowana jest grupa o0sob,
ktore wspolnie zarzadzajg przedsiewzieciem (66% inicjatyw). Z drugiej stro-
ny istnieje model, gdzie to lider badZ pomystodawca swojg wizjg wyznacza
kierunek prac wspotpracownikom (26%) albo dziata w pojedynke.

Osoby prowadzace galerie niezalezne to gtéwnie kobiety (58%), w wieku od
25 do 40 roku zycia (52%), z wyzszym wyksztatceniem (100%). Co ciekawe,
dziatania tego rodzaju czesciej sg prowadzone przez 0soby z wyksztatceniem
artystycznym (67%) niz kuratorskim badZz menadzerskim. Absolwenci Historii
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Sztuki lub Zarzadzania w Kulturze stanowig zaledwie 5% kadry kierowniczej
przebadanych inicjatyw.

Grupy wspotpracownikow, czesto chcac zachowad wspélnotowy charakter
dziatania, decyduja sie nie budowac struktury organizacji (46,6 % osrodkow).
Czesto jednak sytuacja taka rodzi problemy nierownomiernego zaangazowa-
nia wspotpracownikow, co w niektorych przebadanych przez nas przypadkach
doprowadzito do zaniechania dziatalnosci. Tworcy inicjatyw, ktdre z definigji
majq pozostawac wspélnotowe oraz otwarte na wspotprace z osobami z zew-
natrz, przyznaja, ze ten ,otwarty” i demokratyczny charakter wspétpracy bywa
przyczyna niepowodzen poszczegolnych przedsiewzied.

W wiekszosci przypadkodw précz inicjatorow w galeriach nie pracujg juz zadni
dodatkowi pracownicy (53% placowek). Na zatrudnienie od jednej do trzech
0s0b pozwoli¢ moze sobie zaledwie 33% osrodkow. Wiekszos¢ przebadanych
inicjatyw korzysta jednak z pomocy pracownikéw angazowanych jedynie
od czasu do czasu (60% placowek), zwykle pod katem organizacji wystawy,
wernisazu. Zaledwie jedna trzecia (33%) korzysta ze wsparcia wolontariuszy
- zwykle znajomych badZ studentéw chcacych odbyd staz lub po prostu zainte-
resowanych udziatem w inicjatywie.

Jednym z najwiekszych problemdw osaob realizujgcych inicjatywy artystyczne
jest kwestia udostepniania ich efektéw zwiedzajgcym - wymaga to bowiem
fizycznej obecnosci pracownika. Tylko czes¢ galerii funkcjonuje w rytmie
wyznaczonych statych godzin otwarcia (40%), srednio przez 30,5 godziny
w tygodniu. Pozostate dziatajg na telefon, spontanicznie otwierajgc galerie
zwiedzajgcym w miare potrzeb (26%) lub umozliwiajg zobaczenie realizadji
Jncydentalnie” - tylko w czasie realizacji projektu, podczas festiwalu lub jed-
nego wernisazowego wieczoru.

Takie rozwigzania sg rowniez podyktowane innym powaznym problemem
niezaleznych galerii - brakiem przestrzeni. Problemy lokalowe (i rézne strate-
gie ich rozwigzywania) czesto decyduja o tym, jak dane przedsiewziecie
bedzie przebiegad, tworzac specyfike inicjatywy. Znamienny niech bedzie fakt,
iz w momencie wykonywania badan jedna pigta osrodkow nie dysponowata
juz lokalem (w ankietach odnosili sie do posiadanej niegdys przestrzeni).

Jesli galerie dysponujg wtasng przestrzenig, zwykle sktada sie ona z kilku
pomieszczen (73%), czesto sg to dawne lokale mieszkaniowe (26%), wynaj-
mowane od miasta (33%). W rzadkich przypadkach wtascicielem lokalu s3
0soby zwigzane z galerig (13%), co pozwala na komfortowe prowadzenie
statej dziatalnosci wystawienniczej. W wiekszosci przypadkow w gre wchodzi
jednak wynajem komercyjny od prywatnych wtascicieli - oséb fizycznych lub
przedsiebiorstw (46%). Problemy z utrzymaniem lokalu zmuszajg wtascicieli
galerii do ciggtego przemieszczania sie, 3 w najgorszych przypadkach do
zakonczenia dziatalnosci.
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Prébujac uporacsie z problemami lokalowymi, tworcy niezaleznych galerii ini-
Cjujg innowacyjne rozwigzania. Na przyktad organizujgc tymczasowe galerie
w prywatnych mieszkaniach, w pustostanach, korzystajgc z nietypowych lokali
(np. garazu), czy realizujac dziatanie po prostu w przestrzeni publicznej. Twor-
cy probuja tez rozwigzywac problemy lokalowe poprzez tworzenie przestrzeni
wspotdzielonych przez kilka podmiotéw (instytucji, artystow) lub przez sze-
rokie udostepniane galerii zainteresowanym osobom (33%).

Wiekszos¢ zbadanych palcowek umiejscowiona byta w centrum miasta.
W wielu przypadkach jednak dotarcie do galerii nie jest tak proste, jak mogtoby
sie to wydawac. Lokale zwykle znajdujg sie bowiem ,na uboczu” gtdwnych
traktow, schowane, w podwarkach starych kamienic (20%), rzadko ktére miej-
sce posiada szyld - tylko 33% placowek. Twaorcy przyznaja, ze w niektorych
przypadkach trzeba doktadnie wiedzie¢, gdzie oraz kiedy sie pojawi¢, aby moc
obejrzel ekspozycje.

Twarcy zwykle nie prowadza zadnej rejestracji 0sob odwiedzajgcych ekspozy-
cje (53% placdwek), dlatego podawane przez nich liczby odwiedzajacych s3
szacunkowe i trudne do jednoznacznego zweryfikowania. Ci zas, ktorzy moni-
torujg liczbe odwiedzajacych, postugujg sie rowniez mato miarodajnymi
narzedziami, jak deklaracje uczestnictwa w wydarzeniu na Facebooku lub
listami mailingowymi.

Nie da sie jednak zaprzeczy¢, ze odbiorcami dziatan galerii niezaleznych jest
stosunkowo waskie grono widzow. Twarcy deklaruja od 50 do 400 gosci na
otwarciu wystawy (przy realizacji kilku wystaw w roku). Po wernisazu galerie
odwiedzajg tylko pojedyncze osoby. W wielu przypadkach zwiedzanie w in-
nych terminach jest utrudnione lub nawet niemozliwe. Twércy wielokrotnie
przyznajg, ze uczestnicy to state grono odbiorcow, regularnie uczestniczacych
w wydarzeniach. W wybitnej wiekszosci sa to osoby ze ,$wiata artystycznego”
- artysci (22% wskazanych odpowiedzi), kuratorzy (18%), ktdrzy w naturalny
sposob stanowig rowniez grono znajomych wtascicieli galerii (20% odpo-
wiedzi).

Odbiorcy to gtownie osoby mtode - studenci, osoby okoto 30 roku zycia (37%
udzielonych odpowiedzi), oraz osoby w srednim wieku (20% wskazan), a wiec
w podobnym wieku co twarcy inicjatyw. Na wernisaze nie przychodzg osoby
«Z przypadku” - sgsiedzi zainteresowani ,Co sie dzieje" (zaledwie 10% odpo-
wiedzi). Dziatalno$¢ tego rodzaju miejsc jest wiec gtéwnie skierowana do
srodowiska artystycznego.

Wkomunikacji zodbiorcami najwazniejszym narzedziem okazuje sie Facebook
- korzystanie z serwisu deklarujg wszystkie przebadane inicjatywy. Galerie
wykorzystuja serwis gtownie do informowania o zblizajacych sie wydarze-
niach. Strone internetowa posiada zas 80% inicjatyw. Te dwa kanaty czesto
przejmuja rowniez funkcje archiwum dziatalnosci - tak istotnej dla trwajacych
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jedynie tymczasowo projektow - wykorzystanie w tym celu zadeklarowato
53% osrodkdw. Facebook uzywany jest réwniez do monitorowania liczby od-
biorcow (26% placowek).

Doswiadczanie wspotpracy z mediami pod katem publikacji materiatow na te-
mat galerii lub wydarzen zgtosito 93% przebadanych galerii, jednak tylko 53%
prowadzito stata i reqularng wspotprace z wybranymi mediami. WspOtprace
Z magazynami branzowymi (dedykowanymi sztuce) zadeklarowato 80%
inicjatyw - gtownie polskimi tytutami. Z czasopismami zagranicznymi oka-
zje wspotpracowac miato zaledwie 13% galerii. Na poszczegdlne wydarze-
nia tworzone sg zwykle plakaty (80% inicjatyw tworzy druki i wydawnictwa
ulotne), rzadziej udaje sie wydac¢ katalog lub broszure z wystawy - zaledwie
60% miejsc zadeklarowato ich wydawanie.

Informacje o istnieniu galerii mozna czesto znalez¢ na stronach urzedow miej-
skich (60% placowek) w specjalnych zaktadkach dotyczacych dziatalnosci
osrodkow kulturalnych. Nie publikuja one jednak informacji na temat bieza-
cych wydarzen.

Wiekszos¢ przebadanych palcéwek deklaruje prowadzenie dziatalnosci
wykraczajgcej poza wytgcznie organizacje wystaw. Wsrod najczesciej reali-
zowanych wydarzen znajduja sie m. in. spotkania z artystami (60% osrodkdw),
warsztaty (60%), pokazy performance (53% placowek) oraz pokazy filmowe
(46%). Prowadzenie reqularnej dziatalnosci edukacyjnej zadeklarowato 53%
przebadanych galerii. Rozszerzenie dziatalnosci o warsztaty edukacyjne bywa
metoda na zapewnienie stabilnosci finansowej - dziatalnos¢ edukacyjna
otwiera mozliwos¢ ubiegania sie o dotacje badz wprowadzenia optat dla
uczestnikdw.

Wybitna wiekszos¢ przebadanych osrodkdw w swojej aktywnosci nie nastawia
sie na dziatalnos¢ komercyjng - 73% palcdwek nie prowadzi posrednictwa ani
sprzedazy prezentowanych dziet sztuki. Wejscie do galerii najczesciej jest bez-
ptatne (93% placowek), w rzadkich przypadkach pobierane sg optaty za udziat
w dodatkowych wydarzeniach np. warsztatach, wyktadach (20%).

Wiekszos¢ placdwek nie prowadzi zadnej dziatalnosci komercyjnej, ktéra
pozwalataby na pozyskanie dodatkowych Srodkéw finansowych (80%).
W utrzymaniu galerii najwiekszy udziat finansowy majg ... sami tworcy oraz
zatozyciele galerii. Darowizny 0s6b prywatnych (najczesciej organizatoréow
w formie ,sktadek cztonkowskich") badz sponsoréw (firm lub oséb prywat-
nych) stanowiag podstawe finansowania w przypadku 66% miejsc. Darowizny
od innych stowarzyszen lub fundacji zadeklarowato 33% placowek. Co cieka-
we réwnie czesto galerie otrzymujg dotacje ze srodkow publicznych - a3z 60%
otrzymato kiedys tego rodzaju wsparcie. Srodki przyznaja Ministerstwo Kultury
(na jednorazowe przedsiewziecia), urzedy miejskie oraz urzedy dzielnicowe
(czesciej na dziatania cykliczne). Pomoc otrzymywang regularnie zgtosito tyle
samo podmiotow co te pozyskang tylko jednorazowo (po 20% placowek).
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Budujac relacje z otoczeniem, galerie skupiajg sie po raz kolejny gtownie na
swiecie artystycznym - najczesciej podejmujg wspotprace z innymi galeriami
(73% placdwek zadeklarowato wspotprace), a takze muzeami, archiwami
i bibliotekami (80% ). Doswiadczenia wspotpracy z organizacjamitrzeciego se-
ktora zgtosito 66%, a z samorzadem 46% przypadkow.

Tab. 2. Relacje z otoczeniem

z samorzadem 7 8

zmediami 7 7

zinnymi galeriami 11 3

Inne podmioty / instytucje 6 7

Tab. 3. 0rganizacja i zarzadzanie galeriami niezaleznymi

wpis do rejestru/ewidencji? 9 5

Tab. 4. Rodzaj dziatalnosci formalnej galerii niezaleznych

nieformalnie 3

stowarzyszenie 3

0soba prywatna 2

Tab. 5. Wyksztatcenie zawodowe twaércdw / organizatorow galerii niezaleznych

artystyczne 11

inne 4




Tab. 6. Kim sg odbiorcy/ uczestnicy dziatan galerii?

twaorcy / artysci 13

nauczyciele 3

spotecznosc lokalna 6

administracja lokalna /inna 2

Tab. 7. W jakim wieku sg odbiorcy galerii?

mtodziez p)

w srednim wieku 5

w kazdym 4

Tab. 8. Miejsce dziatalnosci galerii niezaleznych

dzielnice mieszkalne 4

Tab. 9. Jakie dziatania organizuje galeria?

odczyt 1

performance 8

pokazy filmowe 7

koncert 4
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konferencja 2
aukcje 1

inne 6

Monika Maciejewska
«Rozmawiatermn o rzeczach, ktore zrobitbym inaczej»
O poszukiwaniu przestrzeni galerii w kilku stowach

Gdzie jest galeria sztuki? W miescie, na wsi, w kamienicy, w garazu, a moze
w osobie, ktdra jg tworzy? Potoczne wyobrazenie zwigzane jest z pomiesz-
czeniem majacym podtoge, sciany i sufit, dajgcym sie zawrzed, jezeli nie
W szescianie, to w innej bryle majacej okreslone ramy. Wpisujac w wyszu-
kiwarke internetowa fraze ,icon + art gallery” uzyskujemy wyswietlanie
sie na monitorze komputera rozmaitych obrazkéw, majacych w zwieztej
formie utatwi¢ ogladajacym odszyfrowanie znaczenia. Wsrdd wynikdw sa
adaptacje fasady starozytnej Swiatyni z wpisang w Srodek paleta,
pejzaz oprawiony w wyrazng rame, obraz odgrodzony od ogladajacych
i sama paleta, ktora okazuje sie by¢ grafikq z przezroczystym ttem.
Kazda z tych reprezentacji zaznacza roznice miedzy sobga, a tym co poza.
Miejsce, aby by¢ rozpoznanym potrzebuje granicy, nie zawsze rozumianej
jako biata sciana, drzwi wejsciowe, czy ptot. Czym jest ta granica,
Czy jest ona zawsze potrzebna, a moze sama galeria (niezalezna) jest owg
granicg?

W galerii sztuki...

Najpierw byta potrzeba, ktorej zrodta wiazg sie z rozmaicie definiowana
niezaleznoscig, pojeciem, ktére nie zawsze pojawiato sie w rozmowach
wprost. Czasem byto schowane za rozmaitymi opowiesciami o relacjach

wtadzy, poczuciu czasu, tworzeniu, w tym tworzeniu relagji.

Zmaganie sie z czasem: przesztos¢, terazniejszos¢, przysztosc. Dla niektorych
niezaleznos¢ zawiera sie w braku przymusu trwania galerii. ,Nie wiem, co
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bedzie za dwa lata, mam plan na rok. Czy bedzie mi przykro, jesli bedziemy
musieli w przysztosci zamknac galerie? Nie. Zresztg nie nastawiam sie na to,
ze bede prowadzita jg za 10 lat i to uwazam za najwiekszy atut tej sytuadji.
Przezytam juz zamkniecie jednej, w przysztosci moge prowadzi¢ inng. Bez
zalu"- mowita jedna z rozméwczyn. ,W przeciwienstwie do instytucji pub-
licznych moge w kazdej chwili zakonczyc dziatanie” - stwierdzit artysta biorgcy
udziat w badaniu. Brak przymusu trwania, a w niektérych przypadkach nawet
umyslne wpisanie w projekt tymczasowosci (np. pop-up), rzadko jednak wigze
sie z catkowitym uwolnieniem od potrzeby (a czasem nawet popedu) ochro-
ny, kontynuacji lub udokumentowania, czyli w skrécie pozostawienia pamigt-

ki-znaku podjetych dziatan, wytworzonych relacji czy stworzonych obiektdw.

Poczucie podjecia proby uniezaleznienia sie od dominujgcego porzadku moze
zawierac sie nie tylko w dziataniach szeroko rozumianych jako awangardowe,
aleiw zwrocie ku temu, co byto. Ariergarda, ktorej zadaniem jest nie tylko petna
nadziei (a by¢ moze i zyczliwej ironii) piecza nad odmienng, czasem uwazang
za miniong, estetyky, wydarzeniem czy sposobem wyrazu. ,2Wszystko powraca.
By¢ moze za kilka lat ktos ich ponownie odkryje i uzna za odswiezajacych”.
Widma przesztosci zmuszaja do dziatania. Odnawiane i przywracane do zycia
sg nie tylko budynki (np. Galeria ,Browarna" wtowiczu mieszczaca sie w zabyt-
kowym zborze), ale i miejsca bedace kontekstem dla nich (chocby wycinanie
krzakéw przez kilkudziesieciu ochotnikéw i Mirostawa Batke wokoét synagogi
w Krynkach). Podejmowane s3 préby upamietnienia wydarzen history-
cznych, jak i catych spotecznosci, ktdrych juz nie ma, lub ktére mogg by¢
marginalizowane, a przez to zagrozone zniknieciem, chocby to miato by
tylko, a w zasadzie az, niedostrzezenie.

Przeszto$¢ i postep dla jednych, dla drugich ,trzymanie reki na pulsie”.
Niezaleznos¢, ktéra uwaznie przypatruje sie aktualnej rzeczywistosci, reagu-
je na to, co sie dzieje, wtraca sie i komentuje codziennos¢, chocby poprzez
warsztaty i prace z ludZzmi, nastawiona na sam moment kontaktu i ¢wiczenie
uwaznosci, niekoniecznie z oczekiwaniem zatozonych i przewidzianych
rezultatdw. Wymienione trzy postawy wobec czasu nie s3 zwigzane z trzema
odrebnymi typami galerii. To raczej zmienne i hybrydyczne strategie, ktore
mniej lub bardziej intensywnie podejmowanie s3 przez konkretnych tworcow
w konkretnych miejscach.

Zmaganie sie z wtadzg. Tak opisywat moment przed pojawieniem sie pomystu
na wtasng galerie jeden z tworcow: ,Rozmawiatem o rzeczach, ktore
zrobitbym inaczej”. ,Rozmawiatem”, czyli potrzebowatem ,innego” do tej roz-
mowy i ,zrobitbym inaczej", czyli konieczny byt odmienny punkt odniesienia.
Artysci, z ktérymi spotkalismy sie podczas badania, choc rzadko ustawiali sie
w pozy(ji zdecydowanie konfrontacyjnej wobec relacji wtadzy, czesto
opisywali rozmaite sposoby nie tyle oporu, co podjecia gry. Niezaleznos¢ byta
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opisywana rozmaicie, zarowno jako dziatanie oddolne, jak i nieformalne
(brak przymusu instytucjonalizacji), zwigzane z samorealizacjg na wtasnych
zasadach i/lub samodzielnoscia. Ostatnie pojecie w niektorych przypadkach
Zwigzane byto z kwestiami finansowymi (,nie pobieram dotacji", ,nie potrze-
buje do realizacji tego pieniedzy”, ,sam to finansuje” lub ,sta¢ mnie na to"),
a w innych z wejsciem w nowy etap zycia (np. ukonczenie studidw i potrzeba
znalezienia nowego miejsca). Samodzielnos¢ moze by¢ tez zwigzana z bu-
dowaniem relacji, rozumianych zaréwno jako dziatanie twarcze, spoteczne,
dajace wqglad w siebie (,inny" jako bodziec), ale i samopomocowe (tworzenie
srodowiskowych sieci wsparcia i wspotdziatania).

...Robisie

W pracowni moze by¢ brudno na co dzien, ale nie wpuscisz tam wielu lu-
dzi..". opowiadata o sprzataniu przed wernisazami wspottwaorczyni galerii
sztuki, ktora czasowo ,pojawia sie” w pomieszczeniach wykorzystywanych na
co dzien, jako pracownie artystow. ,Wpuszczanie ludzi" jest dla niej wazne ze
wzgledu na ,budowanie relacji wokot tej przestrzeni”. Bliska jest jej konce-
pCja estetyki relacyjnej, w ujeciu ktorej dzieto sztuki (takze i sama galeria)
samo moze byc¢ efektem relacji, stwarzac je oraz podtrzymywac. Moment zmia-
ny funkcji pomieszczen sygnalizowany jest przez ustalenie granicy, ktérg wtym
przypadku jest dziatanie: sprzatanie, ktére w samo w sobie nie tylko wyznacza
limes, ale tez porzadkuje, oswaja i $wiadczy 0 wzieciu odpowiedzialnosci
za 4wtasne miejsce” i relacje, ktore w nim powstana. Nadmiar przedmiotdw
jest usuwany. W ptockiej galerii ,0to Ja", w ktdrej prezentowane sg prace ar-
tystow Art Brut, wielos¢ przedmiotow (choc nie nieporzadek) pozostaje. Bea-
ta Jewiarz, odpowiedzialna za powstanie kolekgji jak i miejsca, jest zdania, ze
estetyka biatego szeScianu nie bytaby adekwatna do prezentowanej w galerii
tworczosci. Nagromadzenie ma stwarza¢ poczucie komfortu, ale tez swobody,
by¢ moze bliskiej tej, ktérej doswiadczamy w przestrzeni domowej.

Przez Kurowko, lezace opodal Sierpca, typowa wies-ulicowke, przebiega
droga. Dla osoby przejezdzajacej przypadkiem, to wtasnie droga organizuje
widzenie. Przy niej potozone sg budynki, a dalej przestrzen: taki, pola, drze-
wa. Przystajac na chodniku i wytezajac wzrok, zauwazy¢ mozna w oddali
znajomy obiekt. Jednak dopiero po zejsciu z gtdwnej drogi i podejsciu blizej,
okazujesie, zewsrodkuniemaswietegolubswietej. Galeria-Kapliczkato projekt
Daniela Rycharskiego, realizowany w jego rodzinnej wsi. Gtéwnym zato-
zeniem byto prezentowanie, w przeszklonej witrynie umieszczonej na
murowanym cokole, wystaw stworzonych przez zaproszonych przez
Rycharskiego artystow wspotczesnych. Nie jest to jednak jedyna praca tworcy
w Kurowku. Na wybranych budynkach - czasem widoczne z drogi, a czasem
ukryte dla kogos, kto nie ma wiedzy lub Smiatosci, by samowolnie przecho-
dzi¢ przez bramy - artysta namalowat zwierzece hybrydy, dla ktorych
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inspiracja staty sie opowiesci o wyimaginowanych potworach, zamieszkuja-
cych okolice. Przy placu zabaw w czerwcu 2017 roku stat zas mobilny Pomnik
Chtopa, ktory powrdcit z podrézy po Polsce. Kuréwko, bedace inspiracja, ale tez
miejscem wystawiania sztuki, cho¢ ma granice zaréwno administracyjne, jak
i te, ktdre tworza na swoj uzytek sami jego mieszkancy (fizycznie, wyobraze-
niowo i werbalnie). Stojac przy drodze i wypatrujac Galerii-Kapliczki, mozna
zobaczyc zardwno jg sama, jak i to co dokota.

Daniel Rycharski, zapytany o to czy galeria sztuki potrzebuje ram analogicznych
chocby do murdw okalajacych koscioty, ktére wyraZznie sygnalizujg zmiane,
odpowiedziat alegorig: Galeria sztuki to dwa psy, z ktérych jeden drugiemu
daje zna¢, ze teraz czas na zabawe. Jest w tej mysli ukryty nie tylko dowcip,
bliski konceptowi (bazujgcemu m.in. na kontrascie i zaskoczeniu), ale tez
gteboka mysl, ze galeria sztuki stwarzana jest w kontakcie z ,innym", zarowno
jezeli chodzi o samo dziatanie, jak i potrzebe dostrzegalnych granic.

Marcin Krassowski
Dla kogo galeria?

Na poczatku badan wydawato mi sie, ze prywatne galerie sztuki, to miejsca
spotkan artystow miedzy sobg oraz z potencjalnymi kupcami, ze w prywat-
nych galeriach sztuki materializuje sie rynek sztuki i ze sa to miejsca odciete
od przecietnego bywalca np. muzedw. Ze chodzi sie tam - i to rozni prywatne
galerie od muzedw - ze chodzi sie tam réwniez dlatego, ze mozna dzieto
kupic. Przystosowany do polskich warunkdw oczywiscie, ale miatem w gtowie
troche taki obraz z amerykanskich filmow: dobrze i drogo ubrane towarzyst-
wo przechadza sie po minimalistycznych wnetrzach i podziwia dzieta. Kazdy
obowigzkowo trzyma kieliszek z szampanem. Prowadzi sie kulturalne roz-
mowy. Obrazy kosztujg fortune, ktora to fortune - jedng albo druga - z checig
i bez mrugniecia okiem wyktadajg obecni w galeriach milionerzy-mecenasi.

Tymczasem po blizszym przyjrzeniu sie - wizyty w galeriach, przeglad
dziatalnosci, odwiedzanie stron internetowych, wywiady, obserwacja
wydarzen - zorientowatem sie, ze ten rodzaj dziatalnosci - dziatalnos¢ wy-
stawiennicza i komercyjna - cho¢ obecny, nie jest dominujacy. Kreatywnosc
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prywatnych galerii jest znacznie bardziej réznorodna i obejmuje szerokie pola
dziatan, w ktorych sztuka, czy dziatalnosc¢ plastyczna sg oczywiscie obecne,
ale same te dziatania bliskie sg raczej domom kultury, organizacjom
pozarzadowym zajmujacym sie animacjg kultury czy tez jednorazowym
projektom animacyjnym. Czesto tez prywatne galerie sg réwnoczesnie pra-
cowniami artystow.

Niezalezne galerie planujg swoje dziatania, kierujac je do trzech gtéwnych
grup odbiorcow. S to odbiorcy profesjonalni, osoby spoza Swiatka artystycz-
nego oraz - najbardziej efemeryczna z grup - znajomi. Kazdej grupie doce-
lowej odpowiada inny rodzaj podejmowanych dziatan.

Pierwszg grupe uczestnikow zycia galerii stanowig osoby profesjonal-
nie zajmujace sie lub zainteresowane sztuka - artysci, krytycy, kuratorzy,
mecenasi, akademicy. To najbardziej ,amerykanski’ czy tez stereotypowy,
tradycyjny profil dziatalnosci. Galerie, ktore funkcjonujg w oparciu o te grupe,
0rganizujg wystawy towarzyszgce im wernisaze, oprowadzania, finisaze:
dobrze znane i typowe formy dziatalnosci. Taki wtasnie rodzaj aktywnosci
realizuje na przyktad Galeria Fundacji Stefana Gierowskiego. Podczas
wywiadu, ktory przeprowadzalisSmy wspolnie z Jedrzejem Busztg, Pani
prezes przyznata, ze galeria ma na uwadze wtasnie widza profesjonal-
nego i ze sama dziatalnos¢ galerii skierowana jest wtasnie do Swiatka
artystycznego.

Nie znaczy to jednak, ze galerie ukierunkowane na profesjonalnych
widzow to galerie wystawiajg tylko dorobek uznanych tworcéw. Prze-
ciwnie, wiele galerii funkcjonujgcych w oparciu o profesjonalnych od-
biorcow stawia sobie za cel danie szansy artystom mtodym, niszowym
i studentom poprzez wystawianie ich prac. Dobrym przyktadem takiej
galerii jest Galeria WizyTujgca przy ulicy Grzybowskiej 88. Jej zatozyciel
i prowadzacy - Leszek (zajka - wystawia prace studentow juz z Il roku ASP.
Sam wyszukuje artystow, ktérzy sg dla niego interesujgcy, proponuje
im wystawe, a nastepnie uczestniczy i pomaga w kazdym etapie tworzenia
wystawy. Nie znaczy to jednak, ze jest to galeria niekomercyjna
(zy dziatajaca pro publico bono. Misja nie wyklucza zarobku. Przeciwnie,
Leszek Czajka dba o obrot wystawianymi dzietami i tak planuje wystawy, zeby
te bardziej dochodowe finansowaty te, ktére moga nie sprzedawac sie tak
dobrze.

Druga grupa odbiorcow, do ktérej swoje dziatania kierujg niektore
prywatne galerie sztuki to osoby spoza Swiatka artystycznego i jego okolic.
Taki profil dziatalnosci wymaga wyjscia poza standardowe praktyki
galeryjne (wystawy, wernisaze itp.) i poszerzenie spektrum swoich akgji
na przyktad o warsztaty (dla dzieci i dorostych), odczyty, wszelkiego rodza-
ju spotkania z artystami, ludzmi kultury, dyskusje, panele, akcje animacyjne.
Takg dziatalnos¢ prowadzi bardzo wiele z odwiedzonych przeze mnie
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prywatnych galerii. Dobrym przyktadem takiego miejsca jest Galeria 81
stopni. Z jednej strony od 2011 roku w galerii miato miejsce co najm-
niej trzydziesci pie¢ wystaw, a z drugiej - wywiad, jaki przeprowadzalismy
z Jedrzejem Brusztg, przypadt pod koniec warsztatéw dla dzieci i dorostych,
ktore polegaty na malowaniu wzoréw na torbach. Z rozméw, zarowno
z ludZmi zwigzanymi z galeria, jak i z uczestnikami warsztatu wynikato, ze
nie jest to odosobniony przypadek. Podobnie dziata réwniez Przestrzen
Wieloplastyczna, gdzie regularnie odbywajg sie warsztaty artystyczne,
a wczesniej takze spotkania tematyczne.

Bardzo czesto galerie ukierunkowane na odbiorce spoza Swiatka sztuki
petnig rowniez role pracowni artystycznych. Tak tez jest w przypadku
Galerii 81 stopni.

Ostatnig - najbardziej hybrydyczng grupe, do ktorej adresowane bywaja
dziatania prywatnych galerii - mozna okresli¢ mianem blizszych lub dalszych
znajomych witascicieli/organizatoréw galerii. Jest to ta sytuacja, w ktérej
dziatania galerii s3 - zwykle - otwarte, ale niereklamowane, informacja
0 nichjestrozpowszechniana raczej pocztg pantoflowa, a galeria nie prowadzi
dziatalnosci komercyjnej. Nie znaczy to, ze na wydarzenia nie majg wstepu inni
goscie, ale ich obecnos¢ bywa czasem - tak jak w przypadku duetu Matosek/
Niezgoda - zaskoczeniem. Taka - potprywatna, towarzyska, ale mimo wszystko
wystawiennicza, zwigzana ze sztuka i otwarta - dziatalnos¢ bywa efemerycz-
na, niestata, czesto zwigzana z miejscem: tzn. jeslijest jakies miejsce, w ktorym
mozna sie spotykad, wystawia¢, organizowac wydarzenia, to taka dziatal-
nosc¢ jest prowadzona. Efemerycznosc takich dziatan, ich nieformalnos¢ jest
zwigzana réwniez ze swiadomoscig organizatoréw czasowej tylko dostep-
nosci dla nich miejsca, ktérym dysponuja.

Oczywiscie przedstawione wyzej grupy docelowe jako kategorie odbiorcow
i przeprowadzony na ich podstawie podziat galerii nie powinien by¢ trakto-
wany jako podziat ostry. S3 to raczej typy, by¢ moze Webberowskie
typy idealne, ktore wyznaczajg spektrum mozliwych realizacji, czy mozliwych
znaczen terminu ,prywatna galeria”. W przestrzeni ograniczonej liniami
taczacymi trzy wierzchotki wyznaczone przez grupy docelowe, mozna
umieszcza¢ poszczegdlne prywatne galerie i w ten sposob oddawac
ich charakter zawieszony miedzy dziatalnoscig stricte wystawiennicza, anima-
cyjng i efemeryczna.
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Jedrzej Burszta
Motywacje i intencje tworcow niezaleznych galerii

Niezaleznych galerii sztuki, pomimo wielu podobienstw, nie sposob traktowac
jako jednego bytu. Jedna z podstawowych réznic, jaka ujawnita sie w trakcie
badania, ktéra ma decydujacy wptyw na postrzeganie tych inicjatyw, jest
intencja twarcodw stojgca za decyzjg o powotaniu niezaleznej galerii sztuki.
Zwigzana jest ona z szeregiem czynnikdw majacych wptyw na to, w jaki
sposdb pozycjonowane s3 te czesto nieformalne i efemeryczne, prywatne
instytucje kultury - i, co wydaje sie najistotniejsze, jaki jest gtowny cel
przyswiecajacy ich dziatalnosci.

Pierwsza grupa sa niezalezne galerie tworzone oddolnie, zazwyczaj przez
grupe artystow i wystawcow, ktdrzy decydujg sie na uruchomienie przestrzeni
wystawienniczej dla lokalnego srodowiska, nierzadko - grupy mtodych
artystow szukajacych mozliwosci na pokazanie swojej sztuki poza kontekstem
instytucji publicznych czy galerii komercyjnych. Tego typu galerie niezalezne s3
bardzo efemeryczne w formie: czesto sa to prywatne mieszkania, albo miejsca
tak nieoczywiste, jak wolnostojgcy garaz, ktory zostaje przeksztatcony w tym-
czasowgq galerie. Niezalezne, oddolne galerie finansowane sg gtownie przez
samych witascicieli; nie korzystajg ze wsparcia samorzadu czy ministerstwa,
ale funkcjonuja w oparciu o ,zrzutki” samych artystéw. Nadaje im to charakter
rodzinny - to czesto inicjatywy tworzone, a pézniej wspierane, przez grono
przyjaciot, ktérzy wtasnymi sitami, nierzadko w zgodzie z ideg ,Do It Yourself”,
dbaja o to, zeby tworzy¢ tymczasowe przestrzenie wystawiennicze. Naczel-
nym celem tych inicjatyw jest wsparcie mtodych artystow, reprezentantdw
srodowisk artystycznych, ktére nie odnajdujg sie - z roznych powo-
déw - w gtdwnym obiegu instytucjonalnym. Oddolne galerie niezalezne
nastawione s3 tym samym w pierwszym rzedzie na jedng grupe odbiorcow:
samych artystow. W ich wypadku mniej znaczace sg wszelkie dodatkowe
funkcje, jakie moga petni¢ galerie (np. animacyjna, edukacyjna), a co za tym
idzie, dlaich twdrcow mniej istotny jest spoteczny kontekst ich funkcjonowania
(zwigzany np. z integracjg lokalnej spotecznosci, sasiadéw galerii itp.). Tego
typu inicjatywy sa rezultatem potrzeby przerdznych ,niszowych” srodowisk do
wywalczenia dla siebie kawatka przestrzeni, zeby moc komunikowac swoja
sztuke.

Zupetne inne s3 cele przyswiecajace tworzeniu galerii nastawionych na
animacje i edukacje poprzez sztuke. Nie oznacza to naturalnie rezygnadji
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Z petnienia przez te miejsca funkgji wystawienniczej - czesto jednak ma to
drugorzedne znaczenie wobec innych projektow realizowanych przez ar-
tystow, m.in. warsztatow artystycznych dla roznych grup wiekowych, ale
tez kursow i szkolen oferowanych samym artystom, majgcym zapewnic im
wsparcie na drodze ku profesjonalizacji. Dziatalnosc¢ tego typu galerii czesto
uzalezniona jest od wspotpracy z miastem - poczawszy od spetnienia podsta-
wowego wymogu, jakim jest uzyskanie dostepu do lokalu wynajmowanego
od samorzadu na korzystnych warunkach. Tego typu galerie gromadzg
grupy artystow-spotecznikow, ktérzy pdzniej, za pomocg wtasnych $rod-
kow i sit, remontujg, odnawiaja, a potem wspolnie prowadzg oferowane im
,lokale na kulture”. W ich odczuciu stworzona w ten sposob nowa przestrzen
powinna petni¢ wiele funkcji: moga sie tam znajdowac zaréwno ,pot-prywa-
tne" pracownie artystow (pokoje w mieszkaniu), jak i przestrzen wspolna,
poswiecona realizacji wspolnych projektow (pracownia warsztatowa). Wys-
tawienniczy charakter takiej galerii sztuki nierzadko wydaje sie pobocznym
celem - jesli juz organizowany jest wernisaz, to np. obrazy zostajg zaprezen-
towane na korytarzu, albo w tym samym pomieszaniu, w ktdrym na co dzien
prowadzone s3 warsztaty. Tego typu animacyjne galerie niezalezne czes-
to dziatajg w oparciu o wspoétprace pomiedzy réznymi osobami: artystami,
edukatorami, spotecznikami pracujgcymi w organizacjach pozarzadowych. Ich
gtownym celem jest animacja i edukacja artystyczna - zgodnie z wyrazanym
czesto przez badanych przeswiadczeniem, Ze najwazniejsza rolg artysty jest
popularyzacja wiedzy o sztuce w spoteczenstwie. S to swego rodzaju niszowe
.domy kultury", ktorych wtasciciele staraja sie dziata¢ w trybie dtugotermi-
nowym, planujac swoje dziatania na wiele miesiecy do przodu i, co istotne,
korzystajac gtownie ze wsparcia z funduszy publicznych. Dla tych galerii pozys-
kanie grantu na projekt od samorzadu albo ministerstwa jest niezbedne by
utrzymac ciagtos¢ trwania galerii.

Naturalnie, opisane tu, sitg rzeczy skrotowo i niepetnie, wymiary funkcjonowa-
nia niezaleznych galerii nie wyczerpuja problematyki zréznicowania tego
typu inicjatyw. Jeszcze innym typem tych placoéwek sg np. prywatne galerie
autorskie, w ktorych gtos (i gqust) fundatora ma kluczowe znaczenie dla
prezentowanej tworczosci. Co istotne, wskazane tu dwa typy galerii - pierwszy
nastawiony na wsparcie srodowiska artystéw, drugi nastawiony na animacje
poprzez sztuke - wydajg sie wzajemnie uzupetniac. Oba rodzaje niezaleznych
galeriisg niezbednym elementem lokalnego pejzazu kulturalnego. Niezaleznie
od roznic w motywacji do ich powstania, postrzeganiu roli sztuki i artysty,
sposobach pozyskiwania finansowania, docelowych grupach odbiorcow
itd., te oddolne, tworzone przez samych artystow galerie tgczy potrzeba
stworzenia nowej przestrzenidziatajacej naich wtasnych zasadach - zazwyczaj
takiej, jaka nie jest dostepna artystom w instytucjach publicznych albo gale-
riach komercyjnych. W kazdym przypadku sg one waznym ,miejscem kultury”
na mapie lokalnej, ktérego znaczenia nie sposob nie docenic.
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Joanna Tabaka
(zy niezalezne galerie sztuki potrzebuja rozwoju
publicznosci?

Przyznam sie na samym poczatku - jestem laikiem, jesli chodzi o sztuke. Nie
konczytam studiow artystycznych, historycznych czy kuratorskich, studiowatam
Psychologie. Ale zdarzyto sie tak, ze zaczetam pracowac w instytucji kultury
zajmujaca sie sztuka wspotczesna. Chodzenie do muzedw i galerii, uczestni-
czenie w wernisazach, stato sie statg praktyka i czescig Swiata, do ktérego
wkroczytam. Nie mniej jednak swiat galerii sztuki do tego momentu byt miobcy,
nie do konca rozumiatam, po co i dla kogo s3 takie miejsca. Nie wiedziatam, na
jakiej zasadzie dziataja i skad biorg $rodki na swoje utrzymanie. Miatam takie
proste skojarzenia, ze galeria to niby takie mate muzeum. Zatem niewielka
liczba wyeksponowanych prac sprawiata, ze pobyt byt niezwykle krotki. Obej-
rzenie najnowszej wystawy zajmowato kilka minut, naturalnie z wyjatkiem
prac video. Obecne biate $ciany i mocne oswietlenie nadajg przestrzeniom
galerii charakteru sterylnosci, ale wedtug mnie nie sprzyjaja komfortowemu
odbiorowi. Naturalnie rozumiem, ze taka jest praktyka prezentacji prac zwana
+white cube”, jednak powoduje to, ze miejsca te sg dla mnie nieprzytulne
i mam ochote szybko z nich wyjs¢. W niewielkiej przestrzeni nie ma gdzie sie
zaszy¢ czy schowac. Twoje doswiadczenie obiektdw, twoje reakcje sg wyek-
sponowane. Poza datamiwernisazy w tychze miejscach nie zastaniesz ttumow.
Galerie czesto nie sg czynne codziennie, w dni zazwyczaj blisko weekendu,
popotudniami, na kilka godzin. Jest takze mozliwos¢ otwarcia drzwi na prosbe.

Pamietam, ze pierwsza galerig, ktorg regularnie odwiedzatam byt Raster,
w siedzibie przy ulicy Hozej. M&j owczesny wspotlokator pracowat tam
i zapraszat mnie na rozne wydarzenia. Mimo to zawsze czutam sie oniesmie-
lona, przekraczajac progi tejze galerii. Oniesmielato mnie kilka rzeczy. Raster
wtedy miescit sie w mieszkaniu, w kamienicy, aby sie dosta¢ do galerii, trzeba
byto dzwoni¢ domofonem. Nie jest to wiec przestrzen, jak muzeum, ktére ma
wiecznie otwarte drzwi od ulicy. Nie do konca wiedziatam, jak zachowac sie
a takim miejscu, o czym rozmawiac i jakie czynnosci podejmowac. Czutam, ze
z powodu braku kierunkowego wyksztatcenia nie posiadam narzedzi po-
jeciowych, tym samym legitymizacji bycia w tymze miejscu. Mowigc prosciej,
obawiatam sie zrobic z siebie idiotke. Te odczucia i emocje zminimalizowaty
sie z czasem i praktyka. Poczutam, ze w jakims stopniu oswoitam chodzenie
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do galerii, jednak z tytu gtowy nadal pulsuje przekonanie, ze nie sg to miejsca
dla mnie. Czuje sie podobnie, piszac ten tekst. Czuje, ze moze nie powinnam
wyrazac opinii na temat galerii, ale z drugiej strony na tym polega wyzwanie.

Nie da sie ukry¢, ze wtasciciele galerii i osoby wokot nich skupione s3 dosc
specyficzng grupg. Zazwyczaj sg to ludzie z kierunkowym wyksztatceniem:
absolwenci ASP, Historii Sztuki, Muzealniczych Studiéw Kuratorskich. Posiadaja
swoj charakterystyczny  styl  przejawiajacy sie w  doborze ubran,
dodatkow, butéw i fryzur. Wiadomo, nie wszyscy, ale jednak stereotypy
zwigzane z wizerunkiem i sposobem bycia witascicieli galerii skads musiaty
sie wzig¢. Ich przerysowane zachowanie mozna obejrze¢ w  cyklu
skeczy amerykanskiego programu rozrywkowego Saturday Night Live, pt. The
Art Dealers '. Ale, odchodzac od zartéw. Zastanawia mnie wyrazny podziat
w swiecie galerii. Podziat, ktéry wyczuwam, ale ktdérego osobiscie nie ro-
zumiem. Podziat na tych ,dobrych”, na tych, ktorych Monika Matkowska
w swoim artykule dla Rzeczpospolitej nazwata ,mafig bardzo kulturalng”
i na tych pozostatych. Tych, ktérzy potaczyli sity i zorganizowali Warsaw Gallery
Weekend i tych, ktorzy nie zostali do tego grona zaproszeni. Od moich znajo-
mych zajmujacych sie sztuka stysze czesto, ze Ci sg dobrzy, a Ci Zli i nie wypada
z nimi wspotpracowac. Jednak zawsze obawiatam sie zapytad, na jakiej pod-
stawie ten podziat zaistniat. Abstrahujac od jakosci prezentowanych dziet,
ktora dla mnie jako laika jest przyjeta arbitralnie i nieodgadniona, tak sobie
mysle, gdzie w tym wszystkim znajduja sie odbiorcy galerii? Czy w powyzsze]
perspektywie niezalezne galerie sztuki potrzebujg rozwoju publicznosci?

Powoli, ale jednak zwieksza sie w Polsce liczba instytucji kultury, ktore zaczy-
naja przygladac sie swoim gosciom, réwnoczesnie starajac sie Swiadomie
ksztattowac relacje z widzem. Jest to potrzeba, ktdra coraz mocniej wybrzmie-
Wa, razem z pojawieniem sie Swiadomych konsumentow sztuki, ale i rewolucjq
zwigzang ze skracaniem dystansu w postaci mediéw spotecznosciowych.
Instytucje kultury i sposoby ich zarzadzania podlegajg zmianom, odchodzi
sie od stereotypdw wtasciwych poprzedniemu ustrojowi, m.in. w zwigzku
z przechodzeniem na emerytury dotychczasowych dyrektorow, ktory petnili
obowigzki czesto i ponad dwie dekady. W tym okresie burzliwych zmian
i poszukiwan bardzo pomocng staje sie koncepcja zwana audience
development, czyli:

,Rozwdj widowni to, w pewnym uproszczeniu, marketing sztuki wychodzacy
jednak daleko poza «sprzedaz wydarzen». W tym przypadku ma on takze za
zadania aktywizowac spotecznos¢ wokot dziatan organizacji, budowac relacje
z publicznoscia, animowac i rozwijac jej zainteresowania. W dziataniach na
rzecz Rozwoju widowni chodzi wiec o réwnolegte powiekszanie publicznosci
oraz poznawanie i rozszerzanie jej potrzeb. O jednoczesng dbatos¢
o dotychczasowego widza, jak i Swiadome docieranie do nowego.

1 Saturday Night Live:
The Art Dealers: New Neighbors, https://youtu.be/0xt0J2KOnEg
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W praktyce audience development widownig sg wszyscy odbiorcy dziatan
organizacji zajmujacych sie kulturg i sztuka: goscie, czytelnicy stuchacze,
widzowie, uczniowie, studenci, wolontariusze, media, partnerzy i sponsorzy.”

| 0 ile instytucje kultury, publiczne i utrzymywane z naszych podatkow s3
zobowigzane otwierac sie na publicznos¢, o tyle nie jestem pewna, czy mate,
ale niezaleznie finansowane galerie potrzebujg rozwoju publicznosci?

Zeby odpowiedziec na to pytanie, zastanowmy sie, jaka jest wizja i misja takich
miejsc?

,WIZJA to odpowiedZ na pytanie: DLACZEGO? DOKAD CHCEMY DOTRZEC? Wizja
jest opisem organizacji w przysztosci, stanem, ktorych chcemy osiggnad. Wizja
powinna byc¢ dtugoterminowa, motywowac, wskazywac droge. Wizja zostaje
0siggnieta dzieki realizacji misji.

MISJA to odpowiedZ na pytanie: JAK? CO ROBIMY, ZEBY OSIAGNAC WIZIE? Misja
jest precyzyjnym okresleniem tego, co robi organizacja. Powinna opisywac
obszar, w ktorym organizacja pracuje, ustugi, jakie wykonuje. Misja definiuje,
dlaczego istnieje organizacja - jej celem zasadniczym.

Misja opisuje to, co organizacja robi kazdego dnia, to co robi najlepiej. Powin-
na wskazywacd charakterystyczng i wyjgtkowa role organizacji, jej specyficzne
cechy pozwalajace na odroznienie od innych organizacji, szczegolnie tych
aktywnych w podobnym obszarze." 2

Przegladajgc strony www galerii, mam wrazenie, ze wizja i misja rzad-
ko sg precyzyjnie formutowane, ba w niektérych przypadkach oprocz listy
artystow, czy informacji o aktualnej wystawie nie ma absolutnie ani gra-
ma opisu, czym dane miejsce jest. W kilku przypadkach, nawet jesli pojawia
sie zaktadka ,0 nas", zawiera ona tylko adres i sposéb dojazdu, czasami
zdjecie pustej przestrzeni galeryjnej, wspomnianego wczesniej ,white cube".
Jesli juz mozna znalez¢ opis, to w kilku przypadkach jest on tylko w jezyku
angielskim - bez ttumaczenia (np. lokal_30, Leto, Polana Institute), co wska-
zuje, do kogo jest kierowany przekaz - 0soby z zagranicy lub Polaka
mowigcego po angielsku. Opisy gtéwnie zawieraja historie powstania
galerii, wskazanie miejsca, gdzie sie znajduje oraz biografie wtasciciela/li,
w ktérej podkreslane sg wyksztatcenie i doswiadczenie na polu sztuki.
Jesli pojawia sie zapis o wizji, jest ona zazwyczaj ujeta bardzo generalnie
i enigmatycznie, np. ,skupienie sie na miedzynarodowym sieciowaniu
i szerokim zakresie aktywnosci z pola sztuki” (Polana Institute), czy
4(...) chcac stworzyd platforme dialogu pomiedzy sztuka srodkowoeuropejska
i miedzynarodowa" (Kasia Michalski Gallery), czy ,szukamy twaorczych
alternatyw  dla zinstytucjonalizowanego rynku  sztuki, odkrywamy
potencjat lokalnych scen artystycznych oraz rozwijamy miedzynarodowa

2 Sztuka dla widza! Koncepcja rozwoju publicznosci. Wprowadzenie,
Fundacja Impact (2011).
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wymiane artystyczng z nastawieniem na jej eksperymentalne formy
I aspekty spoteczne (Raster). Informacje te, co zrozumiate, skupiajg
sie na dotychczasowych dokonaniach lub opisie aktualnych dziatan: ,sku-
piamy sie”, ,szukamy”, ,odkrywamy", ,tworzymy". Nie precyzujg jednak, dokad
0rganizacje zmierzajg. Dla mnie jako laika sztuki te opisy czesto brzmig
podobnie, s3 napisane w podobny sposoéb, przez uzycie podobnych
sformutowan i gdybym miata po nich wskaza¢, do ktdérej galerii sie
odnosza, mogtabym mie¢ trudnos¢. Co zatem z misjg? Zdaje sie, ze tu
galerie lepiej radza sobie w wymienieniu zakreséw dziatan. Tu podam
przyktad - Galeria Raster wnikliwie sprecyzowata, na czym polega
ich praca: .(...) wspotpracujemy z najwazniejszymi instytucjami
i kolekcjami, uczestniczymy w najwiekszych targach sztuki, wystawiamy
i reprezentujemy wybitnych polskich i zagranicznych artystow. Realizujemy
projekty wystawiennicze w Europie, Azji i Ameryce, a jednoczesnie dziatamy
aktywnie na rzecz rozwoju lokalnej, warszawskiej sceny artystycznej.
Publikujemy ksigzki oraz edycje artystyczne, jak réwniez wspottworzymy
lokalne i miedzynarodowe programy edukacyjne.” Doktadnie sprecyzowana
misja pojawia sie réwniez w przypadku Supermarketu Sztuki: ,organizuje
wystawy, przeglady, spotkania, dyskusje, warsztaty, wydaje publikacje.
W ramach realizacji projektow Fundacja podejmuje wspotprace
z innymi podmiotami, instytucjami sztuki, galeriami, organizacjami i partne-
rami medialnymi, a takze osobami prywatnymi: kuratorami, artystami,
teoretykami  kultury, menadzerami oraz wolontariuszami."  Zakres
dziatan wpisanych w misje jest bardzo szeroki i dalece odchodzacy
od jedynie organizowania wystaw czy promocji polskich artystow na
miedzynarodowych targach sztuki.

Aby rozwoj publicznosci byt mozliwy, konieczne s3 badania i skuteczna
promocja. Podczas rozmow z galeriami doktadne sprecyzowanie liczby od-
wiedzajacych jg 0sob byto trudne, gdyz nie ma praktyki zliczania frekwengji.
Naturalnie, osoby pracujgce doktadnie wskazywaty, kiedy jest najwiecej 0sob,
w ktére dni, w jakich porach, jednak doktadnej liczby nie podawano.
W  zadnym przypadku nie pojawita sie aktywna forma badania,
w postaci np. ankiety, analizowania np. profilu fanéw na FaceBooku
czy liczby odston stron. JakosSciowe dane o publicznosci odwiedzajace]
mozna by byto np. uzyskac z ksiegi gosci, ktdrg widziatam w dwoch
galeriach. Ale poniewaz liczba odwiedzajacych nie jest duza, o0soby
nig zarzadzajace czesto bezposrednio je poznajg, jesli naturalnie
odbedzie sie rozmowa. | faktycznie wsrod widzow praktycznie nie
POjawiaja sie 0soby spoza Swiata sztuki. Jedyny przypadek, w ktdrym sytuacja
ulega zmianie to Noc Muzedw, czy Warsaw Gallery Weekend.| mimo iz deklara-
tywnie galerie s3 otwarte, to zastanawiam sie, jakg wartos¢ dodang mogtyby
zaoferowac zwyktemu, przecietnemu widzowi? Innymi stowy, czy o0soba
nieznajaca sie na sztuce ma czego szukac w galerii?

Tak sobie mysle, skoro narzekamy na spadek uczestnictwa w kulturze, ale i tak
muzea nie nadazaja z obstugy biezacej publicznosci, w przypadku dziatan
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edukacyjnych i animacyjnych, moze poszerzenie i otwarcie galerii na zwykta
publicznos¢ zadziatatoby na korzys¢ wszystkich? W tych mniejszych przestrze-
niach mozna bytoby jak przez lupe doswiadczy¢ wycinka rzeczywistosci
sztuki, dobrze go omowic i przyjrze¢ mu sie w mikroskali. A przede wszystkim
zadziataclokalnie. Siec galerii jest gesto rozsiana po mapie Warszawy, jest wiec
ogromny potencjat wspotpracy lokalno-sgsiedzkiej. W rozmowach z pracow-
nikami galerii o tym kto przychodzi, sgsiedzi nie byli wymieniani. Czy jest to
nierealne? Czy zbyt przyziemne marzenie? Ja wierze, ze jest to ciekawa
i mozliwa do rozwazenia Sciezka. Zainspirowat mnie Ernesto Leal z Red Gallery
w Londynie °, ktéry stworzyt miejsce otwarte na lokalnych artystow, ale
i lokalng, bardzo réznorodna, spotecznosc. Znalazt rowniez sposdb na utrzy-
manie galerii, taczac dziatalnos¢ niezalezng, gastronomiczng, rozrywkowa
i biznesowa.

Jesli chcemy, aby ludzie uczestniczyli w kulturze, grajmy do jednej bramki.
Niewazne czy jestesmy domem kultury, galerig, czy muzeum. Mozliwosc¢
doswiadczania kultury powinna by¢ demokratyczna i bez oceny. Galerie, jak
te najblizsze artystom, majg niesamowitg mozliwos¢ posredniczy¢ w dialogu
z odbiorcg, w sposoéb bezposredni i intymny. By¢ edukatorami w zakresie, czym
jest i do czego potrzebujemy sztuki? A moze wiecej 0sdb poczuje jej wartosc
i stanie sie wrazliwszymi, bardziej empatycznymi obywatelami?

3 Spotkanie z Ernesto Leal'em odbyto sie w ramach spotkania CREATIVE MIKSER #16: Nie
tylko «white cube». Galerie sztuki dzis i jutro zorganizowanego przez British Council.
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Monika Weychert

«Wytanialismy tych, ktorzy byli zakryci»’
Galerie niezalezne w badaniach wizualnych
Stowarzyszenia ,Z Siedzibg w Warszawie”

Niezalezny ruch wystawienniczy w Polsce przez dziesieciolecia byt wyczer-
pujgco opisywany w licznych artykutach oraz publikacjach z zakresu historii
sztuki’. Nie podlega dyskusji, ze tworzyt on alternatywe programowg
i funkcjonalng dla mainstrearnowych instytucji kultury, przetamywat rozmaite

! Cytat z wywiadu z Beata Jaszczak, przeprowadzonego w Ptocku, 27 wrzesnia 2017 roku.

Nalezy przywotackilka tekstow zatozycielskich: w 1966 roku, na zjezdzie Artystéw i Naukowcodw w Putawach,
Mariusz Tchorek z wielkim ogniem wygtosit manifest trzech krytykdw (Ptaszkowska, Borowski, Tchorek)
zwigzanych z Galerig Foksal: Wprowadzenie do ogdlnej Teorii Miejsca; Bogdan Anastazy Wisniewski, Leszek
Przyjemski (Galeria Potakujgca Tak i Galeria Kontestujaca Nie), 7ekst w ramach kontestagii Wystawy XXV-lecia
plastyki polskiej w Zachecie, 1970; Jarostaw Koztowski, Andrzej Kostotowski, Manifest SIEC/NET, 1971; An-
drzej Partum Krytykosystem sztuki, 1972; pierwszy zin artystyczny w Europie Wschodniej ,Notatnik Robotnika
Sztuki” wydawany w Elblagu w latach 1972-73 zawierat kilka formujgcych tekstdw; Jézef Robakowski, Zywa
Galeria, (film) 1974/1975, Grupa Dziatania Manifest «Sztuka spoteczna jako idea», 1980; Manifest CUK.T,
23.02.1996.

W obliczu wielkiej ilosci publikacji w prasie popularnej i fachowej musimy ograniczyc sie do wymienienia
zaledwie kilku pozycji naukowych i recenzowanych: Jerzy Brukwicki, Wystawy koscielne [w:] Leksykon Sztuki
Polskiej XX wieku, red. Jolanta Chrzanowska-Pienkos, Andrzej Pienkos, Wydawnictwo Kurpisz, Poznan 1996;
tukasz Guzek, Galeria jako projekt artystyczny i sposob na Zycie. Konceptualny rodowod i zmiany w sposobie
funkcjonowania nieformalnej sieci (ruchu) «miejsc i 0sob sprzyjajacychs w sztuce polskiej w latach 1970-
2010 [w:] Leksykon miejsc | 0sob sprzyjajacych sztuce, red. Matgorzata Winter, Monika Weychert Walusz-
ko, Mamal, Warszawa 2009; Marcin Lachowski, Definiowanie awangardy (artysta jako krytyk) [w:] Obraz
zaposredniczony. Materiaty z sesji SHS w Nieborowie, red. Maria Poprzecka, Warszawa 2005, s. 177-190;
tenze, Galeria Biata - studium przedmiotu [w:] Artysci lubelscy i ich galerie. Materiaty z sesji, red. Lechostaw
Lamenski, Lublin 2004, s. 239-250; tenze, Krzysztof Wodiczko. O konceptualnej archeologii sztuki publicznej,
Kresy. Kwartalnik literacki” 2000, nr1,s. 194-204; tenze, Galeria Pod Mong Lizg - historia i ideologia, ,Roczni-
ki humanistyczne”, R: 2000/2001, z. 14, 5. 303-325; tenze, Na rozdrozu nowoczesnosci - «galerie niezaleznes
w Polsce [at 60., ,Biuletyn Historii Sztuki” 2003, nr 3/4, s. 481-500; tenze, «Nowoczesnosc» w kregu Grupy
Zamek [w:] Grupa Zamek. Historia-krytyka-sztuka, red. Matgorzata Kitowska-tysiak, Marcin Lachowski, Piotr
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przejawy hierarchicznosci swiata sztukii obecne w nim mechanizmy wyklucze-
nia. W latach dziewiecdziesigtych i dwutysiecznych stat sie takze przestrzenia
oporu wobec globalnych zjawisk utowarowienia sztuki i wprowadzania jej na
liberalny rynek; probowat przezwyciezy¢ alienacje pracy w instytucjach sztuki
oraz budowat kapitat spoteczny. Dlatego w naszych badaniach nie szukalismy
odpowiedzi na pytanie ,co i jak istniato”, ale skupilismy sie przede wszystkim
na kwestiach: ,jak to, co istniato, zmienito sie?" i ,jak zmienita sie definicja
niezaleznosci w dziataniach niezaleznego ruchu wystawienniczego?".

Prowadzone badania miaty charakter deskryptywny; pominiety zostat aspekt
aplikacyjny. Ze wzgledu na bardzo duzy, i dostepny powszechnie, materiat do-
tyczacy galerii niezaleznych, kluczowe byty badania danych zastanych (desk
research) oraz jakosciowa analiza publikacji prasowych i fachowych; pomoc-
na okazata sie tez analiza strategii promocyjnych owych galerii (publikacje
witasne, strony internetowe, blogi). To pozwolito precyzyjnie okresli¢ podstawy
wyboru podmiotow do dalszego badania.

Drugi etap obejmowat przeprowadzenie wywiadow pogtebionych (zogn-
iskowanych, nieustrukturyzowanych) z osobami prowadzgcymi wyselekc-
jonowane wczesniej miejsca. Wywiady czesciowo nagrywane byty aparatem
fotograficznym; podobnie przestrzen galerii oraz biezaca lub stata wystawa.
Ostatni etap stanowita analiza zebranych materiatéw audiowizualnych’,
a poprzedzity ja badania terenowe i gromadzenie danych podczas wywiaddw

Majewski, TN KUL, Lublin 2007, s. 37-48; tenze, Pomiedzy Akademia a Galerig [w:] Transgresja wyobrazni.
Materiaty z sesji, Galeria Biata, Lublin 2008, s. 4-9; tenze, Sztuka zaangazowana w galeriach niezaleznych:
Jarostaw Koztowski i Krzysztof Wodiczko [W:] Sztuka «zaangazowana» - mity | szanse. Materiaty seminary-
Jjne, Gorzow Wlkp. - Goscikowo/Paradyz 2003, s. 13-22; Artysta-kurator-instytucja-odbiorca. Przestrzenie
autonomii i modele krytyki, red. Marta Kosinska, Karolina Sikorska, Agata Skdrzynska, Miejska Arsenat, Poznan
2012; Awangarda wobec instytucji. O sposobach prezentacji sztuki w PRL-u, wyd. Towarzystwo Naukowe
KUL, Lublin 2006; Display. Strategie wystawianig, red. Maria Hussakowska, Ewa Matgorzata Tatar, Universitas,
Krakow 2012; /mhibition, red. Roman Dziadkiewicz, Ewa Matgorzata Tatar, Muzeum Narodowe w Krakowie
& Korporacja Halart, Krakow 2006; Nowoczesni po katastrofie. Sztuka w Polsce w latach 1945-1960, Wy-
dawnictwo KUL, Lublin 2013; Przestrzer spoteczna. Historie mowione Ztotego Grona i Biennale Sztuki Nowej,
red. Piotr Stodkowski, Fundacja Salony, Zielona Gora 2014; Zawod Kurator, red. Marta Kosifiska, Karolina Sikor-
ska, Anna Czaban, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2013;

Co ciekawe, poza licznymi publikacjami i konferencjami naukowymi poswieconymi temu fenomenowi, or-
ganizowane byty takze wystawy posrednio lub bezposrednio mu poswiecone: Zywa Galeria - todzki pro-
gresywny ruch artystyczny, kurator: J6zef Robakowski, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, 1997; Mapa. Mi-
gragje artystyczne a zimna wojnd, kuratorka: Joanna Kordjak-Piotrowska, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
30.11.2013 - 09.02.2014; Prolegomena do nauk ekonomicznych prowadzonych od kuchni. Trzydziesci lat
Galerii Wschodniej, kurator: Daniel Muzyczuk, ms1, 25 kwietnia - 22 maja 2014; Nieistniejgce galerie, sz-
tuka w miejscach prywatnych, kuratorzy: Adam Klimczak, Monika Weychert Waluszko, Galeria Wschodnia,
17.05 -15.06.2014; Notatki z podziemia. Sztuka i muzyka alternatywna w Europie Wschodniej 1968-1994,
kuratorzy: David Crowley i Daniel Muzyczuk, ms?, 22.09.2016 - 15.01.2017; Mysli odizolowane. Archiwum
Galerii Foksal 1966-2016, kuratorzy: Katherine Carl, Katarzyna Krysiak, David Senior, MSN, 26.04 - 04.06.2017;
140 uderzeri na minute. Kultura rave i sztuka w latach 90. w Polsce, kuratorzy: Szymon Maliborski, tukasz
Ronduda, MSN, 22.07 - 27.08.2017; Dziekanka artystyczna. Fenomen kultury niezaleznej 1972-1998 na
Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie, kuratorzy: Pawet Nowak we wspotpracy z Joanna Kiliszek, Galeria
Salon Akademii, 16.10 - 24.11.2017. To takze bardzo ograniczony wybor przyktadow

: Korzystatam tu miedzy innymi z: Gottfried Boehm 0 obrazach i widzeniu. Antologia tekstow, ttum. Matgo-
rzata tukasiewicz, Anna Pieczynska-Sulik, Universitas, Krakow 2014; Georges Didi-Huberman, Obrazy mimo
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i dyskusji. Jak pisat Eric Margolis: ,Wiedzy wizualnej nie mozna jednak zredu-
kowa¢ do jezyka. (...) Obrazy potrafia nam pomoc w wyobrazeniu sobie
rzeczywistosci jako catosci. Zasilajg nasza socjologiczng i antropologiczna
wyobraznie, dostarczajac innych sposobdw rejestrowania, przektadania i ob-
jasniania syntetycznej catosci jaka tworzg zycie spoteczne i kultura” .

Co to znaczy byc niezaleznym?

Aleksandra Jach opisata pojecie niezaleznosci w obszarze sztuk wizualnych
W nastepujgcy sposob: ,miejsca czy aktywnosci niezwigzane organizacyjnie i
finansowo z wtadzami panstwowymi [instytucje niezalezne, patainstytucje -
uzup. MW], nastepnie takie, ktdre sg zalezne organizacyjnie i finansowo, ale
majg stosunkowo swobodne pole dziatania (galerie studenckie), niezalezne
organizacyjnie, a zalezne finansowo od wtadz panstwowych albo innych
grantodawcow (fundacje, stowarzyszenia) i instytucje do pewnego stopnia
niezalezne organizacyjnie, a zalezne od rynku sztuki (galerie komercyjne)” °.
Instytucje publiczne lokujg sie poza tym wyliczeniem jako catkowicie zalezne
organizacyjnie i finansowo od wtadz panstwowych. Choc nie znaczy to, ze nie
mogg mie¢ wolnosci w ksztattowaniu programu (w niektorych okresach his-
torycznych ta swoboda programowa bywata mocno ograniczana a w innych
przeciwnie - catkowicie zgodna z wyborami dyrektorow, kuratorow czy ocze-
kiwaniami publicznosci).

wszystko, ttum. Maja Kubiak Ho-Chi, Universitas, Krakow 2012; David Freedberg, Potega wizerunkow. Studia
Z historii i teorii oddziatywania, ttum. Ewa Klekot, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2005;
Jerzy Kaczmarek, Zobaczyc spoteczeristwo: film i wideo w badaniach socjologicznych, Wydawnictwo Nau-
kowe UAM, Poznan 2014; Marek Krajewski, Fotografia w badaniach socjologicznych: informacja, facylitacja,
dospotecznianie, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2014; Margaret Olin, Roland Barthes's «Mistaken» lden-
tification [w:] Touching Photographs, University of Chicago Press, Chicago-London 2012; Krzysztof Pijarski,
(Po)nowoczesne losy obrazow. Fotografia miedzy archiwum a opowiescia. Materializm Allana Sekulj, Mocak,
Krakow 2013; Krzysztof Pijarski, Przekrdj tygodnia: «Dokumenty» miedzy propagandg a przepracowywaniem
[w:] Zaraz po wojnie, red. J. Kordjak, A. Szewczyk, Warszawa 2015, 5. 238-251; Allan Sekula, Spoteczne uzycia
fotografii, ttum. Krzysztof Pijarski, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Zacheta - Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa 2010; Susan Sontag, Widok cudzego cierpienia, ttum. Stawomir Magala, Karakter, Krakdw
2016; Hito Steyerl, The Violence of Images.: Documentarism and Documentality[w:] Concerning War: A Critical
Reader in Contemporary Art, ed. Maria Hlavajova, Jill Winder, BAK, Utrecht 2010; Magdalena Sztandara, Foto-
grafia etnograficzna i «etnograficznosc» fotografii. Studium z historii mysti etnologicznej i fotografii Il pot. XIX
/1 pot. XX wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2006; Marian Szulc, Fotografia na ustugach
etnografii. Materiaty do bibliografii fotografii polskiej, Zaktad im. Ossolinskich, Wroctaw 1955; Magdalena
Sztandara, O «etnograficznosci» fotografii [w:] ,Cyfrowa Etnografia” 2005, s. 95-101, http://cyfrowaetno-
grafia.pl/Content/4948/12_sztandara.pdf (dostep: 8.10.2017); Monika Weychert Waluszko, (zego nie widac
na zdjeciu. Fotografia etnograficzna i obozowa w perspektywie romskiej sztuki wspotczesnej [w:] Wielka
Wedrowka - Wielki Postdj. Wizerunki Romow w literaturze, historii, sztuce, Wydawnictwo Instytutu Badan
Literackich PAN, Warszawa 2017; Kadrowanie rzeczywistosci. Szkice z socjologii wizualnej, red. Jerzy Kacz-
marek, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2004; Wizualnosc miasta. Wytwarzanie miejskiej ikonosfery,
red. Marek Krajewski, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2007; Za fotografie! W strone radykalnego pro-
gramu sogjologii wizualnej, red. Rafat Drozdowski, Marek Krajewski, bec zmiana, Warszawa 2009.

*Eric Margolis, £inografia wizualna. Narzedzia mapowania epidemnii AIDS [w:] Badania wizualne w dziata-
niu. Antologia tekstow, red. Maciej Frackowiak, Krzysztof Olechnicki, bec zmiana, Warszawa 2011, 5. 393-294.

> Aleksandra Jach, Raport o sztukach wizualnych [w:] Kultura niezalezna w Polsce 1989-2009, red. Piotr
Marecki, korporacja halart, Krakdw 2010, s. 90.
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Nietrudno wychwyci¢ rodzace sie i precyzujgce powoli zmiany, to ,przesuwan-
ie suwaka okreslajacego faktor wolnosci”, gdy przesledzi sie rozmaite wspoélne
wystapienia i zjazdy Srodowiska, podczas ktorych problem ten poddawany byt
nieustannie krytyce, reinterpretacjom, autorefleksji. Najbardziej brzemiennymi
w skutki wystapieniami byty: wystawa 70-80. Nowe zjawiska w sztuce polskiej
lat siedemdziesigtych w BWA Sopot (1981, zaproszono tam 35 galerii), forum
miejsc niezaleznych w Galerii Wyspa (1995), wystawa i gazeta ,Zywa Galeria"
w Zachecie (1997), pie¢ kolejnych numerdw gazety z aktualizowana lista
,Galeriii 0sob Sprzyjajacych” oraz kolejne spotkania sieci ©: w Poznaniu (1998),
w Bydgoszczy i todzi (1999), w Gdansku (2000, towarzyszyta mu wystawa,
wydano tez specjalny CD-ROM), w Poznaniu (2001, 2004, 2005), w Warszaw-
ie (2004), w todzi (2006), i ostatnie - zamykajgce ten nurt wspotpracy galerii
autorskich, nieformalnej sieci (ruchu) ,miejsc i 0séb sprzyjajacych” - w War-
szawie w 2008 roku. Niezaleznosc¢ to zawsze brak podporzadkowania komus
lub czemus a cezura '89 zmienita definiowanie tego, od czego galerie byty
niezalezne: wczesniej byt to zideologizowany aparat panstwowy a pozniej
liberalna polityka i rynek. Z czasem model galerii autorskiej rodem z lat 60.,
70. czy nawet 80. przestat przystawac do rzeczywistosci. Spotkanie w Zamku
Ujazdowskim w 2008 roku wtasciwie symbolicznie zamkneto ere tego typu
galerii (galerii autorskich).

Jarostaw Koztowski i Andrzej Kostotowski juz w Manifescie NET podkreslali,
ze sie¢ ma charakter pozainstytucjonalny, przy czym do '89 roku galerie pan-
stwowe i studenckie byty uznawane za niezalezne, jesli udawato im sie
utrzymac wolnos¢ programowa, i z tego powodu wpisywano je w niezalezny
ruch wystawienniczy. Po przetomie nastgpita instytucjonalna przemiana: de-
centralizacja i zmiana organizatoréw (np. na samorzady lokalne); na scenie
pojawito sie sporo nowych graczy; centralne instytucje wystawiennicze braty
zywy udziat w debacie publicznej (zastepujgc w tej roli dotychczasowe dziata-
nia pozainstytucjonalne). Swiat instytucji publicznych zaczat sie stopniowo
profesjonalizowac i oddalac od praktyk galerii niezaleznych 7, czego Swietna
metaforg byt niezrealizowany pomyst wypisania na budynku CSW taznia hasta
,0ddajcie taznie artystom!" . taznia byta pierwszg instytucja wystawiennicza
powotang po przetomie. Wyrastata z niezaleznego ruchu, potrzeb artystéw
i aktywnosci Fundacji Otwarte Atelier. Po instytucjonalizacji oddzielita sie od
lokalnego srodowiska i utracita autonomie dziatan artystycznych. Z pewnoscia
w tym miejscu mozna postawic pierwszg linie demarkacyjna: instytucje pub-
liczne - galerie niezalezne.

Byta to siec galerii niezaleznych definiowana wobec zaleznej od wtadz PRL-u sieci galerii BWA

! Zamki na plasku. Instytucje sztuki w Polsce (zapis debaty)[w:] ,Szum", https://magazynszum.pl/zamki-na-
piasku-instytucje-sztuki-w-polsce-zapis-debaty/, data publikacji 14.12.2014, dostep: 10.11.2017

8 7ob, Daniel Muzyczuk, 7o jest scena, oto inna, a to trzecia. A teraz stworz galerie [w:] Inicjiatywy i galerie
artystow, red. Agnieszka Pindera, Anna Ptak, Wiktoria Szczuptocka, Stowarzyszenie ,Sztuka cie szuka", Torun
2014,s.111.
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Druga wyrazna granica pojawita sie w kolejnym dziesiecioleciu. | znowu uwi-
docznita sie na konferencji, tym razem Undead Gallery zorganizowanej na
Chtodnej 25 w 2008 roku. Najlepiej opisuje j3 tekst z blogu Fundacji No Local:

Pierwsza czes¢ dyskusji przyniosta prawdziwe rozczarowanie. Zaczeto
sie od skarg na problemy lokalowe, ciemne moce reprezentowali tu
bezwzgledni deweloperzy (casus PGR w Stoczni Gdanskiej), pozniej
narzekania byto jeszcze wiecej. (...) Wydawato nam sie z Goska, ze pros-
t3, choc nie tatwa droga do rozwigzania tych probleméw egzystendji
instytucji niezaleznej sg dwie kwestie: informaca o dziataniach,
promocja i szeroko zakrojone poszukiwanie funduszy na dziatalnosc
(ktore, aby osiggna¢ powodzenie musi stanowic istotny i czesto
czasochtonny element pracy organizacji/qgalerii). (...) Argumentami
przeciw promogji i fundraisingowi byty te mityczne pojecia,
dziwnie definiowane na spotkaniu - wolnos¢ i niezaleznosc.
To, ze pozyskujemy srodki, szukamy sponsorow nie przeszkadza
W poczuciu wolnosci i niezaleznosci. (...) Druga, wieczorna czesc
dyskusji przybrata zaskakujacy obrot (by¢ moze dlatego, ze pojawili
sie nowi goscie...). Wtasciwie byt to zwrot o 180 stopni, przede
wszystkim kwestia pieniedzy w sztuce przestata by¢ traktowana jako
ostateczne porzucenie ideatdw, okazato sie, ze nawet da sie je jakos
zaakceptowac¢, mozna ewentualnie je zarabia¢ (...). Po konferengji
nasuwa sie wniosek, ze skoro kto$ umiejscawia sie na marginesie, to
na pewno tam zostanie, skoro nie zaakceptuje rzeczywistych realiow,
to realia nie zaakceptuja jego i nastepng konferencje trzeba bedzie na-
zwac Dead Gallery, a chusteczki stang sie niezbedne. Przekonanie o tym,
ze niezaleznos¢ musi by¢ amatorska, wzajemna rezerwa i nieche¢ do
profesjonalnego podejscia menadzerskiego w sztuce moze zakonczyc sie
dla wszystkich kleskg “.

Na scene wkroczyto wowczas nowe pokolenie, z optymizmem akceptujgce
raczkujacy neoliberalny rynek sztuki z jednej strony (wczesniej w Polsce istniato
zaledwie kilka galerii komercyjnych), a koniecznos¢ pozyskiwania grantow
- z drugiej. Wiele nowych galerii od razu podejmowato dziatania komercy-
jne, czes¢ z nich miata jeszcze korzenie w ruchu niezaleznym. Emancypacje
galerii prywatnych-komercyjnych jako osobnego nurtu wystawienniczego
zwienczyta inicjatywa z 2011 roku - Wasaw Gallery Weekend, jednoczac

Patrycja Musiat, Matgorzata Mleczko, Undead Gallery - czyli gorzkie zale, w: ,Artaktualia”, http://artak-
tualia.blogspot.com/2008/09/undead-gallery-czyli-gorzkie-ale.html, data publikacji 29.9.2008, dostep:
10.11.2017.
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podmioty funkcjonujace na rynku sztuki i cementujac to srodowisko.
Ostatecznie tez wskazata ona drugg granice: galerie prywatne-komercyjne -
galerie non-profit.

W naszym badaniu zajmujemy sie zatem podmiotami, ktore nie s zwigzane
organizacyjnie i finansowo z wtadzami panstwowymi (jak instytucje pub-
liczne) ani z rynkiem sztuki (jak galerie komercyjne). Obecnie doswiadczenia
tych trzech grup znaczaco sie réznia. Optymizm dotyczacy funkcjonowania in-
stytucji niezaleznych w nowych warunkach spoteczno-politycznych szybko sie
wyczerpat. Postepujacy kryzys ruchu wystawienniczego galerii niezaleznych
Zwigzany byt z przemianami trzeciego sektora oraz szybkim odkryciem wad
,grantozy" i ,nedzy projektowego zycia" '°. Drogami wyjscia miaty byc alterna-
tywne formy zdobywania pieniedzy lub zmiana formuty dziatalnosci. Dyskusje
podjeto na roznych polach, nie tylko teoretycznym (jak Undead Gallery 2008):
wystawa Klub - wygtup z podszewka, Wolna Pracownia PGRart - Kolonia Ar-
tystow, Gdansk w lutym 2006 r.; dyskusja White clubw G.S. Rozwdj na jesieni
2007 r.; Spotdzielnia Goldex Poldex, ktora przedmiotem refleksji uczynita
relacje miedzy produkcja symboliczng a ekonomiag (poczatek jej dziatan to
2008r.) .

Kolejne i ostatnie juz spotkanie galerii, organizowane przez Galerie Szarg
w dniach 20-22 marca 2015 roku w Cieszynie, miato na celu skonfrontowanie
doswiadczen 28 instytucji wystawienniczych z Polski, Czech, Stowacji i Wegier.
Ponownie podjeto probe zdefiniowania kryteriow niezaleznosci miejsc sztuki,
juz z petng swiadomoscig uwarunkowan zaréwno politycznych, jak i ekonomi-
cznych (czy raczej przede wszystkim ekonomicznych). Co wyjgtkowo sympto-
matyczne - juz niecaty rok pozniej (2 kwietnia 2016 roku) odbyt sie Pierwszy
Warszawski Zlot Patainstytucjonalny *“ - takze gromadzgc inicjatywy z catej Eu-
ropy .

10 por. Kuba Szreder ABC Projektariatu. O nedzy projektowego zycig, bec zmiana, Warszawa 2016; zob. takze:
Co widac? Debata o polskiej sztuce dzisiaj. Kryzys niezaleznych instytucji, MSN, https://artmuseum.pl/pl/doc/
video-co-widac-debata-o-polskiej-sztuce-dzisiaj-2, data publikadji 29.4.2014, dostep: 10.11.2017; (zamna
ksiega polskich artystow, red. Katarzyna Gorna, Karol Sienkiewicz, Mikotaj Iwanski, Kuba Szreder, Stanistaw
Ruksza, Joanna Figiel, Wydawnictwo KP i OFSW, Warszawa 2014,

Ekonomia Kultury. Przewodnik Krytyki Politycznej, Wydawnictwo KP, Warszawa 2010; Fabryka sztuki. Podziat
pracy oraz dystrybucja kapitatow spotecznych w polu sztuk wizualnych we wspotczesnej Polsce. Raport z
badarn WUW, red. Michat Koztowski, Jan Sowa, Kuba Szreder, bec zmiana, Warszawa 2014; Wieczna radosc.
Fkonomia polityczna spotecznej kreatywnosci, WUW t. 4, bec zmiana, Warszawa 2011.

1 yan Sowa, Spotdzielnia Goldex Poldex - emancypacja | wspolnota, NCK, http://nck-prod.laboratorium.ee/
media/2011-03-15/sowa_goldex_poldex.pdf, brak daty publikacji, dostep: 10.11.2017.

12 'Patainstytucjonalizm’ to neologizm ukuty przez Gregory'ego Scholette'a w ksigzce Dark Matter: Art and
Politics in the Age of the Enterprise Culture (2011). Patainstytucje charakteryzuje wedtug niego ,gteboko
zakorzeniona nieufnos¢ wobec zinstytucjonalizowanego autorytetu, potgczona z nasladowaniem fak-
tycznych funkgji instytucji” [cyt. za:] Pata-samodzielnosc, NN6T, http://notesnaétygodni.pl/?q=pata-sa-
modzielno%C5%9B%(4%87, brak daty publikacji, dostep: 10.11.2017.

= Wywiady z uczestnikami teqo zjazdu: Pata-samodzielnosc, op. cit.
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Wielki kryzys przynidst rok 2015, kiedy miaty miejsce konflikty pracownicze:
w Fundacji Bec Zmiana (nagtosniony przez Pawta Matusza'*) oraz w Instytucie
Sztuki Wyspa (nagtosniony przez Radostawa Orta'®). Dwie antysystemowe
i bardzo znane organizacje, wrecz emblematyczne dla trzeciego sektors,
okazaty sie wyzyskiwac kolejne pokolenie pracownikdw i tamac kodeks pra-
cy'e. Zrédet tych nieporozumien mozna szuka¢ w dwu réznych porzadkach.
Starsze pokolenie swe zaangazowanie budowato na etosowej i idealistycznej
polityce pracy opartej o entuzjazm, a mtodsze swojg prekarng prace (w nieko-
nczacych sie ramach godzinowych, niejednokrotnie bardzo wyczerpujaca
emocjonalnie, bez zaptaty lub z zaptata ale bez ubezpieczenia zdrowo-
tnego itp.) widziato jako zaprzeczenie tych ideatow, o jakie owe instytucje
miaty walczy¢. Z tej racji Bogna Swiatkowska zaczeta méwic o ,epoce posten-
tuzjastyczne)” 7. Druga kwestia dotyczy sytuacji instytucji pozarzagdowej, ktora
sie profesjonalizuje - lecz nigdy nie pozyskuje grantdw strukturalnych (bo takie
nie istniejg, badz sa nieosiggalne lub niezwykle trudno osiggalne w polskich
warunkach) - a jedynie granty finansujgce jej dziatania (co powoduje, ze
z jednej strony pracownicy s3 nieodzowni do realizowania projektow i za-
dan, a z drugiej, ze nie ma ich jak optacac). Odbyto sie wtedy wiele waznych
dyskusji m.in. w przestrzeniach Rzemieslnikow i Marzycieli oraz Panstwamia-
sta. Zaowocowato to takze powstaniem pierwszej organizacji zwiazkowe]
w trzecim sektorze: Komisji Pracujgcych w 0rganizacjach Pozarzadowych
Inicjatywy Pracownicze;.

Wybdr miejsca - wyborem idei

Badanie przeprowadzone zostato w ramach Mazowieckiego Obserwatorium
Kultury Mazowieckiego Instytutu Kultury. Wczesniejsza analiza danych
zastanych potwierdzita, ze w przypadku wybranych podmiotow, podobienst-
wo funkcjonowania i doswiadczen nie tyle wynika z kontekstu lokalnego,
ile raczej z historii ruchu i zmieniajacych sie uwarunkowan spoteczno-poli-
tyczno-ekonomicznych. Dlatego badania wykroczyty poza region Mazowsza'®
- 0pisujgc dwie tak ciekawe inicjatywy, jak Galeria ,Browarna” w towiczu
(woj. toddzkie) i Galeria Krynki/ Fundacja Villa Sokrates/ Trialoh w Krynkach
(woj. podlaskie). Na Mazowszu wzieto pod uwage podmioty funkcjonujgce

14 Swigtkowska: Zycie w prekariacie to moje wtasne doswiadczenie [rozmowa Jakuba Majmurka], http://
krytykapolityczna.pl/kraj/swiatkowska-zycie-w-prekariacie-to-moje-wlasne-doswiadczenie/2015/,  brak
daty publikacji, dostep: 10.11.2017.

15 0swiadczenie Komisji Srodowiskowej Pracownikow Sztuki ws. sytuacji w Gdariskim Instytucie Sztuki
Wyspa, http://ozzip.pl/teksty/informacje/ogolnopolskie/item/1980-oswiadczenie-komisji-pracownicy-sz-
tuki-ws-sytuacji-w-gdanskim-instytucie-sztuki-wyspa, data publikacji 4.11.2015, dostep: 10.11.2017.

1 Syietlik o NGO: Szumnym hastom towarzyszy gteboka hipokryzja[rozmowa Jakuba Majmurka], http://kry-
tykapolityczna.pl/kraj/swietlik-0-ngo-szumnym-haslom-towarzyszy-gleboka-hipokryzja-rozmowa/2015/,
brak daty publikacji, dostep: 10.11.2017.

v Wtedy NNT zaczat wychodzic¢ z dopiskiem: ,pismo postentuzjastyczne”.

18 Zreszta przez urzednikow obszar aktywistycznych inicjatyw w polu kultury na Mazowszu jest prawie
niedostrzegany. Por. Mazowsze: Kultura w strategii promocji dla Mazowsza [w:] Kierunek kultura. Promocja
regionu przez kulture, MCKiS, Warszawa 2009, s. 43-69.

45



w miejscowosciach réznego typu. Byty to: Supermarket Sztuki w stolicy, Galeria
,0to ja" w Ptocku, miescie sredniej wielkosci (dawniej wojewddzkim) oraz Ga-
leria Kapliczka i Muzeum Alternatywnych Historii Spotecznych we wsi Kuréweko.

Bardzo rozne sg zwigzki badanych instytucji z miejscami, w ktdrych dziataja.
Z poczatku praktyki galeryjne powigzane byty z ruchem konceptualnym - wtedy
chodzito o rozszczelnianie granic: eksperymentowano z nowymi niehierar-
chicznymi formami pracy i ,formutg samego pojecia galeria” (jako archiwum,
film, performance, tekst, idea itp.). W latach 70. i 80. prowadzenie galerii
wigzato sie z oporem politycznym, poszukiwaniem obszarow mozliwej wol-
nosci. Zatymipraktykamistaty mocne osobowosci, wokdtktorych organizowato
sie zycie artystyczno-spoteczne. Kluczem tych dziatan byty ,0soby”" - stad
podkreslana ,autorskos¢” owych inicjatyw. ,Miejsce” jako kontekst dziatania
pojawito sie jako przedmiot refleksji stosunkowo p6zno. Warto tutaj przypo-
mniec historyczne, pierwsze po przetomie 1989 roku, spotkanie w Galerii Wyspa
w Gdansku (1990), kiedy wsroéd galerzystow powstato hasto ,Miejsce Idei - Idea
Miejsca”, ktore otworzyto nowy rozdziat w ruchu galeryjnym w nowej polskiej
rzeczywistosci'. Ta zmiana myslenia o miejscu pociggneta za sobg pozniejsza
zmiane w budowaniu koncepdji realizacji artystycznych w odniesieniu do
miejsca: Site-oriented, site-referenced, site conscious, site responsive, site-re-
lated.

Trzeba tez wskazac¢ na kontekst ekonomiczny. Budynek dawnego zboru ewa-
ngelicko-augsburskiego zostat oddany w 1991 roku przez wtadze towicza ,za
ztotowke" na prywatng wtasnos¢ prowadzacego Galerie ,Browarng” Andrze-
ja Biernackiego i Elzbiety Bogaczewicz-Biernackiej. Daniel Rycharski, po kilku
latach korzystania z rodzinnej infrastruktury dziadkéw i uprzejmosci sasiadow,
dostat od lokalnego sottysa 13 ardw pola na dziatania spoteczno-kulturalne.
Fundacja Villa Sokrates powstata w pazdzierniku 2009 r. na bazie istniejgcego
od kwietnia 2002 r. Stowarzyszenia Villa Sokrates. Patron Fundacji, pol-
sko-biatoruski pisarz Sokrat Janowicz zapisat jej dom rodzinny w darowiznie;
Galeria Krynki dziata w przestrzeni uzyczonej przez Urzad Miejski bezptatnie
(bez czynszu, miasto optaca media) i bezterminowo (z drugiej jednak stro-
ny bezumownie - pod koniec roku galeria potwierdza mozliwos¢ dalszego
dziatania w tym miejscu); Trialoh odbywa sie w budynku Synagogi Kaukaskiej,
to znaczy w Gminnym Osrodku Kultury (co ustala Urzad Miasta z GOK osobnym
porozumieniem). Galeria ,0to ja" od lat negocjuje, z mniejszymi lub wiekszymi
sukcesami, preferencyjny czynsz swojej przestrzeni. Galeria Supermarket Sztuki
wraz z zatozycielka migruje po stolicy: raz ptacgc staty czynsz przez dtuzszy
okres (za miejsce przy Grzybowskiej 88), raz negocjujgc uzyczenie przestrzeni
w instytucjach publicznych (wystawa w  Krélikarni) czy w  miejscach

19 4 ukasz Guzek, Galeria jako projekt artystyczny i sposob na Zycie. Konceptualny rodowod | zmiany w sposo-
bie funkgonowania nieformalnej sieci (ruchu) «miefsci 0sob sprzyjajacych» w sztuce polskiej wlatach 1970-
20101[w:] Leksykon miejsc i 0sob sprzyjajacych sztuce, red. Matgorzata Winter, Monika Weychert Waluszko,
Mamal, Warszawa 2009, s. 8-9.
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nietypowych (jak Dworzec Wschodni, opuszczona szkota, czy niezamieszkana
kamienica przy Ztotej 1), a innym razem wprost dziata w przestrzeni publiczne;.

Bardzo roznig sie poszukiwania kuratoréw. Andrzej Biernacki siega po sztuke
wakademicka", usankcjonowana. Pokazuje dzieta znanych powszechnie ma-
larzy, jak Jozef Chetmonski czy Artur Nacht-Samborski; szczegolnie ceni ucznia
Nachta-Samborskiego, Jacka Sienickiego, a takze innego zwigzanego z ASP
w Warszawie malarza, Jacka Sempolifskiego. Sam Biernacki byt uczniem
i asystentem Sienickiego do 1988 roku. Ambicjg prowadzgcego jest rewizja
funkcjonujgcego obecnie kanonu i wprowadzenie tam swoich mistrzow
z Akademii, by zajeli nalezne im miejsce w panteonie, a takze wzmocnienie
ich pozycji w historii sztuki (jesli ich gwiazda nieco przygasa).

0d samego poczatku funkcjonowania tego obiektu zauwazytem, ze jest
pewna grupa artystow, ktérzy niby funkcjonuja, niby sa w jakims obiegu,
ale tak nie do konca. (...) Te wartosci, na ktérych ja sie wychowatem, czy
ktore cenie - one zaczety sie wykruszac. (...) Oczywiscie ,kazdemu czasowi
jego sztuka", (...) ale za szybko to nabrato - ta sytuacja - przyspieszenia.
(...)Tutajmomentalnie zapomina sie o twadrcach tzw. ,dnia wczorajszego”
- zasami nawet bardzo wybitnych.
Dlatego na blogu chetnie krytykuje polityke zakupdw do kolekgji *°, prowa-
dzong przez duze instytucje sztuki oraz funkcjonowanie polskiego Swiata
sztuki w ogole; teksty w tym duchu publikuje rowniez w Arteonie. Kurator
galerii interesuje sie takze watkami lokalnymi: artystami na rézne sposoby
zwidzanymi z regionem, pracami podopiecznych warsztatow terapii zajecio-
wej w Parmie oraz klasycznie pojmowang sztukg ludowa (i jejrelacja ze sztukg
wspotczesng i designem).

Najwazniejszym powodem powstania Supermarketu Sztuki byta potrzeba
wytonienia grupy zdolnych debiutantéw. W tym celu, w latach 2000-2005
zorganizowano konkursy, w ktorych, miedzy innymi dzieki doswiadczonym
jurorom, Supermarket wytonit czotéwke do dzis funkcjonujacych i rozpozna-
walnych artystow Sredniego pokolenia. W tym sensie jego dziatanie przedtuza
misje z lat 90., o ktorej tukasz Guzek pisat: ,(...) ten sam rodzaj sztuki mozna
byto szybko znalez¢ w oficjalnych galeriach. Satysfakcjg ruchu pozostawato to,
ze widziat wiecej, reagowat szybciej i petnit role pioniera-odkrywcy, ktorego
dokonania szybko przejmowat ktos inny"” °'. Kuratorka i zatozycielka fundadji
Agnieszka Zechowska wspotpracuje z czescig ,odkrytych” przez Supermarket
artystow przy kolejnych projektach indywidualnych, miedzy innymi przy

20 Andrzej Biernacki, Zakupy tzw. muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie A.D. 2016, wpis z 31 marca
2016; Kupowanie sztuki. Za cudze | po SWoim uwazaniu, wpis z 15 maja 2016, http://galeriabrowarna.blog-
spot.com/

2Ly ukasz Guzek op.cit., s. 8.
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realizacji Mina kontaktowa Kamili Szejnoch przy Pomniku Sapera (widocznej
w filmie). Zechowska od poczatku organizuje tez duze wystawy tematyczne
(Welcome to the Media! , Krolikarnia - 0ddziat Muzeum Narodowego
w Warszawie, 2006; (/m)mortal love, kuratorzy biennale: Agnieszka Zechowska
i Kamil Malinowski, kuratorzy-eksperci: Rael Artel (Estonia), Stefanie Bush
(Niemcy), Petra Kaps (Stowenia), Andrzej Przywara (Polska), budynek szkoty
przy ul. Gorskiego, Galeria Leto, 2007; PoZgdanie - Patrzenie - Przerazenie,
kamienica przy Ztotej 1, 2008).

Beata Jaszczak z ptockiego ,0to ja" zajmuje sie art brutern od 1991 roku, zgro-
madzita kilka tysiecy prac z tego nurtu.

Co jest niezwykte dla naszego stowarzyszenia i projektu ,0to ja" to to, ze
ci tworcy zostali odkryci przez dziatalnosc tego projektu (...), pewnie nikt
0 tych tworcach by nie ustyszat, poniewaz nie mieliby mozliwosci zais-
tnienia i pokazania sie Swiatu. Wytanialismy tych, ktérzy byli zakryci. (...)
Dla nich to jest swieto, kazda wystawa to jest rodzaj swieta. Ale jeszcze
bardziej oni sie ciesza, kiedy moga tworzy¢, kiedy robimy plenery. (...) To
jest czesto ich jedyna mozliwos¢ powiedzenia czego$ od siebie Swiatu.
(...) Zajmowalismy sie tg sztuka, by zdja¢ z niej odium niepetnospraw-
nosci. To jest petnosprawna sztuka, ktdra ciegle sie dopukuje uznania. To
niezrozumienie dla naszego dziatania moze wynika z tego, ze uznaje sie
te sztuke za gorsza.

Kolekcja zostata doceniona przez specjalistow: mowili o niej niezyjacy juz
Aleksander Jackowski, Zofia Bisiak czy Alain Bouillet. Zresztg art brut od lat
swieci triumfy w centralnych miejscach wystawienniczych (Documenta 5
71972; cyklwystaw w Hamburger Bahnhof2011-2013; 55. Biennale w Wenecji
z2013). W Polsce godnym uwagi gestem byta wystawa Palindromw PGS Sopot,
gdzie prace art bruti gtdwnego nurtu nie zostaty podpisane . Dzieki temu
zastanawiajgco rozmyty sie ostre granice miedzy tymi rodzajami twadrczosci.
Takg strategie Jaszczak stosowata od dawna - wspotpracowata od 1997 roku
z galerig a.r.t. Jacka Markiewicza, i zestawiata miedzy innymi prace Basi Bandy
i Barbary Checkiej (prace takze nie byty podpisane!). Dzisiaj, kiedy sporo mowi
sie praktykach artystycznych w poszerzonym polu sztuki, tak stematyzowana
dziatalnosc galeryjna warta jest badawczego namystu.

2% Jak pisat jej kurator - Robert Kusmirowski: ,Tak zebrane prace, pozwolg na lepsze zrozumienie tych

fenomenodw, ptynnego przejscia miedzy profesjonalnym podejsciem do sztuki i jej nieSwiadomym od-
powiednikiem. To konfrontacja zaproszonych artystow zdrowych i artystdw u progu choroby psychicznej z
osobami o wyraznych zapedach twarczych, pozostajacych pod obserwacjg i duzym wptywem lekdw psy-
chotropowych. Podstawg wystawy sg przede wszystkim prace malarskie, zestawione z rzezbami, szkicami,
notatkami i makietami réznych mysli, by umozliwic rozumienie zamystu artysty i przebytg droge, niezbedna
do ustanowienia dzieta. Tworczosc jednychi drugichjest przedmiotem zainteresowania lekarzy psychiatrow,
psychologdw, traktujgcych ja jako cenne uzupetnienie dokumentacji stanu psychopatologicznego 0s6b
kreatywnych czy juz samego pacjenta, a takze historykow sztuki i samych artystow, doszukujgcych sie w niej
wyzszych wartosci artystycznych oraz nowych form ekspresji.

Wystawa jest wynikiem wielu spotkan z samymi artystami, pacjentami, rodzinami, spadkobiercami, kolekc-
jonerami, prawnikami, terapeutkami i psychiatrami”.

48



Nieoczywiste sg takze poszukiwania Daniela Rycharskiego - przedmiotem
sWojeqgo zainteresowania uczynit rodzinne Kurowko i - odwracajac tradycyjny
wektor - do Galerii Kapliczka zaprasza artystow ,z miasta”: w Kapliczce rea-
lizowali prace Zbigniew Sataj, Marian Stepak; kolejng realizacje przygotowuje
Dorota Hadrian; Wojciech Witkowski - sierpecki artysta ma dalej poprowadzic¢
galerie. Cytujgc Andrzeja Ledera “°: ,Drugg strong »polskiej dumy« jest kultu-
ra pogardy, w ktorej pragnienie rozkoszy realizowane jest przez upokarzanie
i pogardzanie bliznimi. Stuzytatemuideologia sarmacka (...)" *“. Faktycznie taka
,kolonialna" postawa pojawiata sie takze wsrod artystéw polskich =, ktorzy
w plenerze byli ,zawieszeni” poza przestrzenig wsi. Byliagentami kulturalnego
centrum na zapoznionych, archaicznych i usytuowanych poza czasem pery-
feriach. Nie wchodzili w zadne relacje z otoczeniem, chyba ze obecnosc
mieszkancow wsi byta potrzebna do legitymizowania niektorych witasnych
dziatan spoteczno-edukacyjnych. Jak pisze Anna Markowska: ,To, ze kryte-
ria modernistyczne byty seksistowskie, pod pozorem uniwersalizmu, ze byty
anachroniczne i wspierajgce bardzo specyficznie rozumiang »sztuke wysoka,
bez zadnego przeptywu z tym co codzienne, banalne, i powszechne, jest dla
nas dzis oczywiste" *°. Stad dziatania w relacji do tak rozumianej przestrzeni
byty rzadkie i mozna wymienic zaledwie kilka: Zbigniew Hasior w tacku, Grupa
Dziatania w Lucimiu, projekty w Wegajtach. Rycharski, burzgc utrwalony mit
0 ahistorycznosci wsi, bada proces przemian spotecznosci wiejskiej,
wspotpracujac nie tylko z galeriami, artystami, instytucjami lokalnymi, liderami
spotecznosci, organizacjami spotecznymi jak ,Zielona Solidarnosc”, ale takze
badaczami (Tomasz RakowskiiWeronika Plinska z Instytutu Kultury Polskiej UW).
Kurator ciekawie opisuje, jak uwaznie ksztattowat swaéj program - dostosowu-
jac go do potrzeb odbiorcdw i stopniowo poszerzajac propozycje o bardziej
kontrowersyjne elementy (dotyczace wielokulturowosci okolicy, samotnosdi,
wiejskiego srodowiska nieheteronormatywnego). Opisujac odbidr réznych
prac, wskazuje w wywiadzie, jak tatwa jest pokusa esencjalistycznego podej-
scia do mieszkancow wsi, postrzegania tej grupy nie jako rozwarstwionej,
zréznicowanej i pozostajacej w skomplikowanych relacjach historycznych,
spotecznych i przestrzennych.

Wtasciwie to jest taki trojkat: jest Gorzewo w ktérym sg te projekty bardziej

2

krytyczne i tam moge sobie na wiecej pozwoli¢ z Garbarczukiem .

bl / < N A
23 Andrzej Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenia z logiki historycznej, Wydawnictwo KP, Warszawa 2014

4 Daniel Rycharski stworzyt zresztg prace krytyczng wobec recepcji tej publikacji. Odwiedzit miastecz

ko, ktére zbudowali protestujgcy pod kancelarig premiera rolnicy. Powstata wtedy chusta - transparent
z napisem: ,polski rolnik bankrutuje, inteligencja panszczyzng sie masturbuje”.

2> por. Monika Weychert Waluszko, Chce wyjechac na wies [w:] Polska - kraj folkloru?, Zacheta - Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa 2016.

26 anna Markowska, Dwa przetomy. Sztuka polska po 1955 [ 1989 roku, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012, s. 61.

27
<", Stanistaw Garbarczuk (ur. 1954 w Leborku) mieszka i pracuje w wsi Gorzewo koto Sierpca.
Twarca instalacji, obrazow, fotografii. Przez prawie dwie dekady pracowat nielegalnie w Niemczech, m.in
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Kurdwko, w ktérym sg takie bardziej wspélnotowe, bardziej animacyjne
projekty. | jest jeszcze Smorzewo (...), tam sg projekty jakos powigzane
z duchowoscia. Jest najstarsza wsig z tych trzech, to jest wie$ w wiekszosci
opustoszata. Ale jest tam duzo rzeczy zwigzanych z odlegtg przesztoscia:
kurhany rycerzy, ktorych Sciagnat Konrad Mazowiecki do obrony Ma-
zowsza i kilka innych miejsc kojarzacych sie z duchowoscig, tajemnica,
z czyms metafizycznym. | jest takie troche dzikie to Smorzewo.

(...) To wynika z historii Kurowka, bo Kurowko byto wsig panszczyzniang
(...); wieksza czes¢, ktora tutaj mieszka, byta t3 biedota, ktéra mieszkata
w czworakach, a pracowali ,u pana” w Smorzewie albo Kurowku. (...)
tatwo ich urazi¢, obrazi¢. Gorzewo jest blizej miasta, i to tez zmienia men-
talnosc.

Galeria w Krynkach ma az trzech prowadzgcych: Pawta Grzesia, Jana Gryke
i Leona Tarasewicza, ktdrzy zaproponowali wyjatkowo interesujgcy program,
zapraszajac artystow pochodzacych z regionu - zaréwno tych bardzo znanych
w swiecie sztuki, jaki,nieprofesjonalnych”: Jana Czabana, Stanistawa Kogucika
czy Zenka Itariona Daniluka. Krynkito mata miejscowosc - ale przede wszystkim
miejscowosc z wielokulturowa przesztoscig: przed wojng byto to w wiekszosci
zydowskie miasteczko, w ktérym mowito sie po biatorusku. Artysci z biatoruski-
mi korzeniami upominajg sie o biatoruska tozsamosc okolic.

Sokrat Janowicz robit przez kilkadziesiat lat Trialohy biatoruskie. Jego
marzeniem byto to, by dyskutowac o kulturze biatoruskiej na poziomie
europejskim. (...) Jak dorosto nasze pokolenie, ktére w wiekszosci jest
w mediach wizualnych (...), to pdzniej rozpoczelismy prace galerii, ktéra
idzie po takiej cienkiej linii: miedzy sztuka wspotczesng wielkich cen-
tréw, aglomeracji intelektualnych, a sztukg w zyciu ludzi mieszkajgcych
tu w Krynkach - (...) program zaczat sie sam uktadac. (...) Jak powiedziat
Jitl Koldr: narod, ktéry nie posiada sztuki... ginie - odchodzi w niebyt.
A dziS mtode pokolenie Biatorusindw jest reprezentowane w duzej
liczbie na uczelniach (...) jest bardzo dobry czas [na dziatania] (...). Po
zawierusze wojennej zabrali nam wszystkich intelektualistéw - obojet-
nie czy Sowieci, czy Polacy, czy Niemcy. Dopiero w tej chwili zaczynamy
budowac elite intelektualng biatoruska w tym rezerwacie biatostockim
,Indian” “%. Dlatego ta galeria jest!

przy oczyszczaniu zbiornikdw po ropie. Na przetomie at 80. i 90. wraz z rodzing zamieszkat w Gorzewie,
gdzie prowadzit wtasny zaktad stolarski. Po bankructwie firmy i odmowie pomaocy ze strony urzedu gminy,
zaczat tworzy¢ prace bedace ostrg krytyka przebiegu polskiej transformacji ustrojowej. 0d dziesieciu lat,
pod wptywem aktualnych wydarzen politycznych, projektuje tablice i instalacje, ktore prezentuje na ptocie
swojego domu. Wystawy prac, tworzonych z ,biednych” materiatéw czy obiektdw znalezionych, sg zmieni-
ane dopiero, gdy ulegajg zniszczeniu. Czesto stosuje wobec odbiorcy strategie prowokacji. Prowadzi doku-
mentacje fotograficzng swoich prac. W 2015 roku zostat zaproszony przez Daniela Rycharskiego - artyste z
sgsiedniego Kurowka - do wspotpracy przy Pomniku Chtopa (...). Czescig instalacji jest obraz Garbarczuka
Latat kiedys choc w niewoll" [cyt. za:] http://outsiders.artmuseum.pl/pl/artist/stanislaw-garbarczuk, brak
daty publikacji, dostep: 6.11.2017.

28 (o ciekawe po podobng analogie siegnat wobec swoich korzeni Daniel Rycharski, tworzac cykl fotografii
Indianie.
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Dlatego tez patronem tych dziatan stat sie biatoruski cztowiek-instytucja, znany
pisarz i dziatacz Sokrat Janowicz, ktory przez cate zycie walczyt z przymusowa
asymilacja i wynarodowieniem, naruszaniem praw mniejszosci w Polsce
i na Biatorusi, a takze zupetng nieznajomoscig tworczosci Biatorusindw przez
narody wiekszosciowe (co lezato u zrédet powotania Trialohu). W jednym
z wywiadow powiedziat:

Na Biatorusi mato jest juz Biatorusinow. Scenariusz najbardziej prawdo-
podobny: Biatorus jako resztdwka po ZSRR (...) przeksztatci sie w rosyjska
prowincje-wtedyjejlosbedzielosem prowingji, gtuchego okregu admini-
stracyjnego wyssanego przez moskiewskie centrum. A to jeszcze bardziej
ostabiitak kruchg tozsamosc Biatorusinow Podlasia, ktérzy zamiast mate-
go narodu Europy stang sie spolszczonymi mieszkancami kraju z ruskimi
korzeniami (o czym zreszta mato kto zechce pamietac) =7

Artysci i kuratorzy odwotuja sie do etnosu, a przedmiotem refleksji jest takze
jego kruchos¢ - Swiadomos¢ narodowa Biatorusindw rodzita sie dopiero w XX
wieku i caty czas pozostawata w klinczu polonizacji i rusyfikagji.

Mimo ze nie byto to intencjg, ktora stata za doborem galerii 3° - wybdr ten
ujawnit pewna prawidtowos¢. Wszystkie te galerie prowadzone s3 przez
artystow. Takze i w tym wypadku postawy kuratorow-artystow bardzo sie
miedzy sobg roznig. Agnieszce Zechowskiej praca kuratorki i prowadzenie
galerii zastepuje tworczosc artystyczna - staje sie jej ekwiwalentem, poniewaz
mozna jg podobnie definiowac.

Skonczytam ASP w Warszawie - i do tego [prowadzenia galerii] mam taka
postawe, jak artysta do swojej sztuki: potraktowatam to jako tworczosé
artystyczng, a dosyc szybko zrezygnowatam z tworzenia wtasnych prac.

Beata Jaszczak tworzy prace ,do szuflady”, nie taczac tego z aktywnoscia
w galerii. Choc¢ ten tryb pracy artystycznej, w ktorej liczy sie proces, a nie
witaczenie artefaktu w obieg galeryjny, mozna poréwnac do aktywnosci
artystow, ktérych prezentuje galeria.

Ja faktycznie troche zapomniatam o swojej twadrczosc (...), troche
zazdroscitam tym tworcom, Ze oni s3 tak daleko od kultury i sztuki ofic-
jalnej, ze robig rzeczy zupetnie niezalezne od tego, czy one sie komus
podobajg czy nie (...). Dla mnie to miato ogromne znaczenie: pozwolenie
sobie na totalng wolnos¢, czasem malowania do szuflady, niekoniecznie

29 Jerzy Chmielewski, Szerokim gosciricem przez lata. Zycie i twirczos¢ Sokrata Janowicza [w:] Sonca.org,
http://sonca.org/szerokim-gocincem-przez-lata.-zycie-i-tworczoc-sokrata-janowicza.html, brak daty pub-
likacji, dostep: 10.11.2017.

30 1en problem i typ galerii zostat omowiony wyczerpujgco w publikacji: /niciatywy i galerie artystow, red
Agnieszka Pindera, Anna Ptak, Wiktoria Szczuptocka, Stowarzyszenie ,Sztuka cie szuka”, Torun 2014.
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na wystawy. A to malowanie do szuflady jest u tworcow art brut bardzo
czeste (...) - sam proces jest wazny. Jakby wypluwali swoje prace. Kiedy
powstang, sa juz zupetnie nieistotne.

Andrzej Biernacki prowadzi galerie i tworzy. Swoje prace pokazuje w innych
miejscach, rzadko we wtasnej galerii (odbyty sie tam dwie wystawy indywidu-
alne, w 200512012 roku).

Finansuje te galerie od samego poczatku ze sprzedazy wtasnych prac. (...)
Sprzedawatem czy w Berlinie, czy w Paryzu, czy w Szwajcarii, to jeszcze
dochodzit element przelicznika, ktory byt taki, ze pozwalat mi z potezng
nawigzka tu funkcjonowac.

Kuratorzy galerii w Krynkach sg znanymi artystami: Leon Tarasewicz to jeden
znajbardziej uznanych malarzy wspotczesnych, od 1996 roku prowadzi Goscin-
ng Pracownie Malarstwa na ASP w Warszawie, reprezentowat Polske miedzy
innymi na Biennale w S3o Paulo, Biennale w Wenedji, byt tez wielokrotnie
nagradzany prestizowymi nagrodami artystycznymi; Jan Gryka wspottworzyt
jednga z najstynniejszych niezaleznych galerii studenckich - dziatajacg od 1985
,Biatg" w Lublinie, tworzy performance, obiekty i instalacje, jest profesorem
UMCS i kieruje tam Zaktadem Intermedidw i Rysunku; Pawet Grzes jest artysta
mtodszego pokolenia.

Pawet Grzes: W momencie, kiedy dany artysta pochodzi z danego kregu
kulturowego - logiczne jest, ze wychodzi od tego, skad pochodzi i kim jest.

Swo0jq pozycje w swiecie sztuki i zdobyty autorytet, czy - jak chciatby Bourdieu -
kapitat symboliczny, artysci wykorzystuja, by promowac biatoruska tozsamosc.

Daniel Rycharski aktywnos¢ galeryjng wtgcza w obszar wtasnej praktyki arty-
stycznej: role galerzysty, kuratora i artysty w jego przypadku przenikajg sie.

Wybor badanych galerii podyktowany byt zasada komplementarnosci - zesta-
wienie dos¢ odlegtych propozycji daje mozliwos¢ skomponowania
szerszego obrazu i wachlarza bardzo réznigcych sie miedzy soba aktywnosci
w analizowanym obszarze. Istotng cechg, charakteryzujgcg te podmioty, jest
czas ich istnienia: Galeria ,Browarna” i Supermarket Sztuki powstaty w 2000
roku (w przypadku ,Browarnej" wczesniej przez wiele lat trwat remont i przys-
tosowywanie budynku zboru do nowej funkgcji), Galeria ,0to ja" formalnie
istnieje od 2007 roku (choc jest to kontynuacja wczesniejszej pracy Jaszczak
z lat 90., np. w zakresie budowania kolekcji), dziatania Rycharskiego
w Kuréwkutrwajg od 2007 roku, Galeria Krynki dziata od roku 2011. Taki czas
pracy pozwala ocenic sytuacje obecna, ale takze przemiany, ktore doko-
nywaty sie w ostatnich kilkunastu latach.
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W jakim miejscu znajdujg sie obecnie galerie niezalezne?

Luc Pauwels poleca ostroznos¢ w analizach wizualnych, poniewaz wykorzy-
stanie obrazéw w naukach spotecznych nie jest samo w sobie technikg miekka
(jakosciowa) ani twarda (ilosciowa) *'. Na potaczenie wywiadu z technikami
wizualnymi zdecydowalismy sie w celu triangulacji metodologicznej. Celem
byto dotarcie do niedeklarowanych wprost postaw, wartosci, nieuswiado-
mionych form komunikowania tozsamosci. Gdy analizujemy wypowiedzi,
wtasnie dzieki zapisowi filmowemu, widac, kiedy respondenci sie ozywiaja:
co jest dla nich motorem napedowym dziatan. Kurator galerii non-profit jawi
sie w tym badaniu jako jedna z najbardziej altruistycznych figur Swiata sztuki.
Jak podkreslali absolutnie wszyscy respondenci, na swojej dziatalnosci nie
zarabia, przeciwnie: pracuje gdzie indziej, by méc dotozy¢ pienigdze do
dziatalnosci wystawienniczej. Nawet jesliw jej ramach produkuje dzieta sztuki,
to pozostajg one wytaczng wtasnoscia zaproszonych artystow. Dlatego poziom
zadowolenia z takiej sytuacji zyciowej wigze sie z poczuciem spetnienia. Jest
tym wyzszy, im blizej mu do tworczosci (Rycharski, Zechowska), czy poczucia
spetniania szlachetnej misji (Grzes, Tarasewicz, Jaszczak, Biernacki) - a tutaj
jeszcze z tym rozréznieniem: czy owa misja odnosi sukcesy, czy przyczynia
sie do zmiany, czy nie. Zreszta kuratorski aktywizm (rewizja kanonu, praca
z watkami wypartymi - jak tozsamos¢ ptciowa, wiejska, etniczna itp.) dzisiaj
ponownie jawi sie jako najwazniejsze wyzwanie dla przepracowania narracji
tworzonych przez Swiat sztuki *2.

Bywa tez, ze poziom satysfakgjii zmienia sie za sprawa artystow:

Agnieszka Zechowska: Oczywiscie, jak pomaga sie artyscie, a raczej
artystce, bo jednak najczesciej z artystkami wspotpracowatam - to ocze-
kujg oni nieustannego zaangazowania. To trudne. Zwtaszcza, ze to nie
jest zwigzane z profitami.

Ma na nig wptyw rowniez publicznosc:

Daniel Rycharski: Domagajg sie tego ludzie, bo to ludzie mnie tuta]
$ciggaja. To zawsze jest tak, ze mi sie troche nie chce. Ja mam juz inny
projekt w gtowie, ktory chce zrobi¢ tam [w miescie], bo jest mi tatwiej.
Ale stysze od rodziny, od ludzi, od sottysa: no to kiedy przyjedziesz?
Czekamy! | wtedy sie we mnie uruchamia cos takiego, ze musze to zrobic.
Przyjechactu i zrobic projekt.

31 Luc Pauwels zwrot wizualny w badaniach i komunikacii wiedzy. Kluczowe problemy rozwijania kompe-
tencji wizualnej w naukach spotecznych, [w:] Badania wizualne w dziataniu, op.cit., s. 21-39.

32 Maura Reilly 7Toward a Curatorial Activism, http://www.maurareilly.com/pdf/essays/CIAFessay.pdf, brak
daty publikacji, dostep: 11.11.2017; w przysztym roku wyjdzie szersza publikacja: Maura Reilly, Lucy Lippard
Curatorial Activism. Towards an Ethics of Curating, Thames & Hudson, New York 2018; por. Monika Weychert
Waluszko Kurator naiwny - aktywizim jako forma praktyki kuratorskiej, [w:] ,Panoptikum” 7/2008.
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Wtedy praca z przyjemnosci staje sie rodzajem opresji: przymusem. Joan-
na Rzepka-Dziedzic wspotprowadzaca Galerie Szarg nazwata te sytuacje
,Syndromem Feniksa" *, ktérego kolejne etapy to przygotowania, momenty
szczytowe powigzane z moca i energig tworcza, ale tez okresy wyczerpania,
koniecznos$¢ ,odradzania sie z popiotow". Cho¢ bywa takze przez osoby trzecie
postrzegana jako rodzaj kosztownego hobby *“. Wydaje sie, ze ten argument
nie jest trafiony. A przemawia za tym, odczuwana przez wiele 0séb prowadza-
cych galerie, analogia z tworczoscia artystyczna. Ten argument czesto wysuwa
sie takze przeciwko artystom. Taki elitarystyczny opis zwigzany jest silnie ze
stereotypami wytworzonymi w XIX wieku.

Wzmiankowany juz wyzej brak grantow strukturalnych przektada sie na poczu-
Cie statego zagrozenia (utraty lokalu, finansowania). Nawet po wielu latach
pracy, instytucje non-profit nie sg traktowane przez wtadze powaznie, jako
stabilny partner.

Agnieszka Zechowska: Jesli chodzi o poczatki tego projektu, to mozna
powiedzie¢, ze byt to czas komfortowy, jesli chodzi o finanse, bo mieliSmy
dofinansowanie z Ministerstwa Kultury. Co nie znaczy, ze nie doptacalismy
- a konkretnie to ja doptacatam, wtasciwie od samego poczatku do dzisiaj
to ja jestem sponsorem czy darczynca. Fundusze czy dotacje skonczyty sie
dla nasw 2008 roku.

Beata Jaszczak: Przez pierwsze piec lat pisalismy projekty. Mnostwo:
0 granty miejskie, ministerialne, unijne, FIO (...), granty nas na tyle zawio-
dty, ze tam nigdy nie byto pieniedzy, by utrzymac lokal. Od pieciu lat (...)
popotudniami prowadzimy pracownie ,A Kuku!" i wtasnie te pieniadze
nam pomagajg przetrwac.

Wiekszos¢ galerii zrezygnowata zatem z ubiegania sie o granty, szukajac
w zamian innych form finansowania, np. cowdfundingu, incydentalnej
sprzedazy prac (benefity *, aukcje), prowadzenia odptatnych warsztatow.

5 Syndrom Feniksa. Teoria sinusoidy tworczej, spotkanie z Joanng Rzepka-Dziedzic - artystkg wizualng, kura-
torka Galerii Szara, 21 czerwca 2016, Galeria Supermarket Sztuki ul. Grzybowska 88, Warszawa

34 ,Podsumowujac, w opinii pracownikow pola sztuki w polu tym aktywne s osoby znakomicie wy-

posazone do pracy tworczej i doskonale do takiej pracy zmotywowane. Sg to ludzie, ktdrzy we wtasnym
przekonaniu pracujg nie tyle dla pieniedzy, ile dla realizacji swoich pasji, zainteresowan, misji i powotania;
pienigdze natomiast moga - ale nie muszg i nie zawsze sg - by¢ tej pracy konsekwencjg. Powyzszy model to
poktosie etosu arystokratycznego, ktory zostat wprzegniety w ideologie kapitalistyczng. Oto nadal nie nalezy
pracowac (a przynajmniej nie nalezy tego ujawniac) dla pieniedzy i z koniecznosci, bo bytaby to hanieb-
na przyziemno$¢ oraz sprzeniewierzenie sie niepisanym zasadom dobrowolnosci, spontanicznosci czy
swobody. Pracowac oczywiscie nalezy, ale z innych zgota pobudek niz te materialne i bytowe. BodZcami
do aktywnosci zawodowej powinny by¢: tworczos¢, pasja, powotanie, idea, rozwoj osobisty
i progres w skali spotecznej. W zadnym jednak razie wytgcznie zysk materialny”, za: Fabryka sztuki, op.cit, s.
91

3 ,benefity na.." - popularne w srodowiskach anarchistycznych zbidrki pieniedzy na konkretny cel, przy

okazji zorganizowanych wydarzen kulturalnych
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Okazujesietez, ze niekiedy wsparcie przychodzi ze strony szeroko rozumianych
instytucji publicznych. Przyktadem sg tu dwa jubileusze. Galeria Szara, przygo-
towujgc obchody dziesieciolecia, nie uzyskata wsparcia ze strony Urzedu
Miasta i MKIDN - zadnego grantu, o jaki sie ubiegata. Dla odmiany
Muzeum Sztuki w todzi zorganizowato wystawe Prolegomena do nauk
ekonomicznych prowadzonych od kuchni. Trzydziesci lat Galerii Wschod-
niej, doceniajac w ten sposéb wazne miejsce na mapie miasta. Zwrocita
na to uwage Ewa Alicja Majewska **: galerie niezalezne realizujg dzis bardzo
podobne dziatania a nawet czesto wspoétpracujg z tymi samymi artystami co
instytucje publiczne; zajmujg sie podobna problematykg; majg podobny
potencjat krytyczny - ale sg znacznie mniej widoczne. Stad wspotpraca staje
sie czyms logicznym i pozadanym przez obie strony: od$wiezajac propozycje
instytucji a zarazem wspierajac organizacyjnie i finansowo galerie niezalezne.
Jedynie Andrzej Biernacki widzi to inaczej:

Zorientowatem sie, ze funkcjonowanie prywatnych obiektow - prywat-
nych instytucji sztuki i funkcjonowanie panstwowych instytucji sztuki
to jest przepasc.

Krytykuje on system finansowania kultury i powotuje sie na ,konstytucyjny zapis
0 rownosci podmiotdw na rynku". Podkresla ostra konkurencje w ,kreowaniu
wartosci” miedzy galeriami niezaleznymi a publicznymi.

Natomiast wszyscy respondenci jednogtosnie stawiali jasng granice miedzy
swoja dziatalnoscia, a dziatalnoscia galerii prywatnych.

Andrzej Biernacki: Tutaj zawsze ktos podejrzewat jakis interes (...). Nie
prowadze galerii komercyjnej. (...) Tu nie ma listy cenowej tych prac.
W ogole nie rozmawiam z artystami na ten temat. (...) Nie kalkulowatem
w kategoriach zysku, tylko pokazania tych rzeczy.

Agnieszka Zechowska: Wychowatam sie w duchu idealistycznym,
romantycznego zaangazowania. (...) Ta nasza dziatalnos¢ rézni sie od
dziatalnosci galerii prywatnych - komercyjnych. | moze to jest paradok-
salne, bo nasza nazwa to Supemarket Sztuki, ale ona jest przewrotna i od
poczatku taka byta - w opozycji do tego skomercjalizowanego swiata.
| przy takiej dziatalnosci chciatabym pozostac.

Wydaje sie, ze minat ,paradygmat miejsca”, ktory tak wazny stat sie w latach
90. Okazato sie, ze remedium na ktopoty finansowe i organizacyjne moze
by¢ wieksza elastycznos¢ w podejsciu do miejsca dziatan. W przypadku ,Bro-
warnej” to miejsce i remont zboru byty inspiracja dla zatozenia galerii - tutaj

3 o widac? Debata o polskiej sztuce dzisiaj. Kryzys niezaleznych instytucji, MSN, https://artmuseum.pl/pl/
doc/video-co-widac-debata-0-polskiej-sztuce-dzisiaj-2, data publikacji 29.4.2014, dostep: 10.11.2017.
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nadal miejsce jest kluczem. W pozostatych wypadkach galerie niezalezne
tworzg rozbudowane sieci wspotpracy. Dla ,0to ja" wazna jest ochrona ko-
lekcji - jednak kluczem do jej przetrwania okazata sie wspotpraca z francuskimi
instytucjami i zbudowane wokot galerii Srodowisko. Nawet w przypadku
Krynek, gdzie kontekst prowincjonalnego miasteczka i biatoruskich korzeni
jest najwazniejszy, aktywnosc¢ galerii rozpisana jest na rozne budynki, dziata-
nia w przestrzeni publicznej oraz wystawy wyjazdowe Galerii Krynek (jak
wystawa Jerzego Nowosielskiego zorganizowana w pazdzierniku 2017 roku
w Muzeum Rzezby im. Karnego, ktorej kuratorem byt Leon Tarasewicz).
Agnieszka Zechowska z Supermarketu Sztuki - intuicyjnie, od samego poczatku
zawigzywata sojusze zbardzo roznymipodmiotami: od ZPAP, przezinne galerie,
az po Muzeum Narodowe (Krolikarnie), a nowe i nietypowe przestrzenie
stawaty sie dla niej wyzwaniem wystawienniczym. Daniel Rycharski mowi
wprost:

Co jest teraz potrzebne - to patainstytucje. Po co powotywac instytucje,
ktore trzeba utrzymywac. (...) Duzo jest takich grup nieformalnych, ktére
w 0g0le nie majg miejsca (...), to jesttaka fajna zmienna formuta.

Dlatego tez mtode galerie catkowicie akceptuja doraznosc: wystawy
w kapliczce, w dziatkowych pawilonach, garazach czy w drugim pokoju miesz-
kania. Obserwujemy powrdt réznych form artist-run spaces. Charakterystyczng
dla nich cecha jest tez mobilnos¢. Bardzo popularne sa dziatania typu pop-
up. Szukajac analogii w przesztosci, mozna wskazac takie wystawy, jak Karola
Radziszewskieqo Pedaty, zorganizowana w prywatnym mieszkaniu na
Zoliborzu, czy Nie lekajcie sie (kurator: Sarmen Beglarian), ukryta w wielu
mieszkaniach rozsianych po Warszawie - wszystkie miaty miejsce w 2005 roku.
Galerie najmtodszego pokolenia powstajg doraznie, realizujg kilka wystaw
czy projektow interwencyjnych i znikaja, robigc miejsce kolejnym. Jeszcze
bardziej charakterystyczna moze by¢ wystawa Ukryty skarb °', podczas
wykreowanej na jeden wieczdr sytuacji artysci i kuratorzy przejeli kontrole
nad jednym z pieter Hotelu Novotel (dawnego Forum), wzniesionego w latach
70. w centrum Warszawy. Nie byto to wydarzenie publiczne, zaktadato pewng
elitarnosc. Mtodsze galerie réwniez nie zabiegajg o masowaq publicznos¢ -
przeciwnie: preferuja raczej grupe wtajemniczonych odbiorcow.

Przeprowadzone badania pokazuja, ze galerie niezalezne, non-profit
przetrwaty kryzys odnotowany na przetomie pierwszego i drugiego
dziesieciolecia lat 2000. A przezwyciezy¢ trudnosci pomogto nowe podejscie
do wtasnej praktyki i pracy kolektywnej, uelastycznienie form finansowania,
swobodniejsze podejscie do miejsca pracy czy wrecz nomadycznosé, ponowne
otwarcie sie na wspotprace z instytucjami publicznymi. Te wszystkie zmiany
zblizyty galerie niezalezne do modelu patainstytucjonalnego.

3 Kuratorzy: Piotr Rypson, tukasz Ronduda, Michat Wolifiski.
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Po pierwsze galerie takie nadal istniejg! Od kilkudziesieciu lat mozna wskazac
od 30 do 40 galerii dziatajgcych w takiej formule - takze w spisie dokonanym
przed tym badaniem - ich liczba jest mniej wiecej taka sama, choc¢ zmieniaja
sie konkretne podmioty: jedne sie zamykajg a inne otwieraja. By¢ moze jest to
witasciwa ,ciemna materia Swiata sztuki”, ktora przesadza o mozliwosci jego
trwania? 8. Alain Servais nazywa je ‘adventurous galleries’ 37 - sg, i zawsze
bvty, polem réznych eksperymentdw, na ktore nie ma miejsca gdzie indziej.
| jak dowodzi autor, choc¢ dziela problemy matych galerii komercyjnych (czynsz,
lokalizacja itp.), sg znacznie bardziej potrzebne. Po drugie - ich praktyki
i strategie staja sie ponownie atrakcyjne dla widzow i Swiata sztuki. By¢ moze
jest to wynikiem sytuacji politycznej: w protestach pod sgdami pojawit sie
transparent ,Sprawiedliwos¢ Jest 0stojg Mocy i Trwatosci Rzeczpospolitej” - re-
witalizowana praca ,Akademii Ruchu" “°; Powstajg prace artystow jak Irminy
Rusieckiej Adam Rzepecki. Jak Buba Bobu Tak Boba Bubie 33 lata poZniej,
pocztéwka nawiazujaca do pracy Adama Rzepeckiego Jak Buba Bobu tak
Boba Bubie z 1983; przywotywano takze koncept ,spacerow Swidnickich" “.
Instytucje niezalezne od wtadz, podobnie jak w poprzednim systemie,
stanowi¢ moga ponownie powazng alternatywe programowa i funkcjo-
nalna dla mainstreamowych instytucji kultury. W czerwcu 2017 roku odbyt sie
pierwszy, ogolnopolski zjazd Konsorcjum Praktyk Postartystycznych. Konsor-
cjum jest nieformalnym i interdyscyplinarnym sojuszem ludzi sztuki, ktorzy
uzywajg swojej wyobrazni i umiejetnosci artystycznych poza polem sztuki.
Angazujg sie w koalicje antyfaszystowskie, walczg o prawa kobiet, artystek
i pracowniczek, reagujg na dzikie wycinki czy kryzys uchodZczy. Nieformalnym
patronem KPP jest Jerzy Ludwinski “.

Po trzecie - co najwazniejsze - maja plany na przysztosc!

38 Gregory Sholette Dark Matter. Art and Politics in the Age of Enterprise Culture, Pluto Press, Londyn 2010.

39 Alain Servais Should we be worried about the future of small galleries?, Apollo 27 November 2017,
https://www.apollo-magazine.com/should-we-be-worried-about-the-future-of-small-galleries/, dostep:
27.11.2017.

0w czasie, gdy w Sadzie Wojewddzkim w Warszawie trwata rejestracja NSZZ Solidarnos¢, aktorzy AR na
dachu pawilondw stojacych po drugiej stronie ulicy rozwineli 30-metrowej dtugosci transparent z napisem
,Sprawiedliwos¢ Jest Ostojg Mocy i Trwatosci Rzeczpospolite]”. Napis stanowit lustrzane odbicie takiego
samego tekstu wykutego na fasadzie sgdu.

41 g lutego, w 35. rocznice Swidnickich Spaceréw, nastapita ich reaktywacja. W 1982 roku mieszkancy
Swidnika po raz pierwszy wyszli na ulice w porze nadawania Dziennika Telewizyjnego a w ten sposdb
protestowali przeciwko propagandzie owczesnych wiadz. Taka forma happeningu rozszerzyta sie pozniej
nainne miasta (Lublin, czy Putawy).

42 0Ogolnopolski zjazd Konsorcjum Praktyk Postartystycznych, Galeria Labirynt, Lublin 23.06.2017 —

25.06.2017. Informacje o zjezdzie: https://labirynt.com/pierwszy-ogolnopolski-zjazd-konsorcjum-prak-
tyk-postartystycznych/, dostep: 27.11.2017.

57



Grzegorz Borkowski
Specynika kulturowego fenomenu niezaleznych
galerii w Polsce

Rozpoznanie aktualnej sytuacji niezaleznych galerii sztuki wspotczesnej
wymaga chocby krotkiego cofniecia sie do czaséw PRL, gdy rozwinat sie ten
rodzaj dziatalnosci i stat sie waznym elementem kultury w Polsce. Okreslenie
bowiem obecnej specyfiki tych galerii jest trudniejsze niz w czasach, gdy pow-
stawaty pierwsze tego rodzaju kulturowe podmioty.

W PRL

0gdlna odpowiedz na pytanie czym byty galerie niezalezne w czasach Polskiej
Rzeczpospolitej Ludowej jest wtasciwie prosta: wtedy tego rodzaju miejsca byty
niezalezne od dwczesnej polityki kulturalnej panstwa a ich powstanie i dziatal-
nosc¢ oparte byty na inicjatywach srodowisk artystycznych a nie urzednikow.
Co wazne: wtasciwie jedynie w tych galeriach rozwijata sie polska sztuka
wspotczesna - to byty jedyne miejsca jej prezentacji, choc ,salonow wysta-
wienniczych” byto wtedy sporo, lecz stuzyty innym celom. Sie¢ galerii BWA,
zatozona w 1949 roku jako Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
z siedzibg w warszawskiej Zachecie, ktorej podlegaty galerie w duzych i Sred-
nich miastach na terenie catego kraju, miata bowiem stuzy¢ oficjalnej polityce
kulturalnej PRL, panstwa niewatpliwie totalitarnego. Ta centralnie zarzadza-
na sie¢ miata wyrownac spoteczenstwu dostep do sztuki - ten cel byt bez
watpienia wartosciowy, jednak od poczatku wprzezony byt w tak bardzo
instrumentalnie ideologiczne dziatanie, ze nie postawiat niemal autonomii
podmiotom kultury. Dostep do sztuki byt w petni planowany i kontrolowany
przez pion ideologiczny wtadzy. Polityka kulturalna byta do samego konca PRL
narzedziem sprawowania wtadzy a nie spotecznej emancypacji przez udziat
w kulturze.
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Po Pazdzierniku 1956 roku, gdy nastapita pewna liberalizacja polityki
wewnetrznej, nie obowigzywata juz wprawdzie doktryna socrealizmu jako
jedynego modelu sztuki, ale totalitarna wcigz wtadza zachowata niezwykta
nieufnosc i nieche¢ wobec wszelkiej nowej sztuki, w ktorej dopatrywata sie
elementow ideologicznie obcych, a sztuka miata, jesli juz nie bezposrednio
promowac oficjalng ideologie, to przynajmniej byc ideologicznie bezpieczna.

Jednak partyjne wtadze powoli zaczety dopuszczac powstawanie oddolnie
organizowanych galerii (0 nazywaniu ich niezaleznymi nie byto mowy, ten
termin pojawit sie dopiero w 1980 roku, czyli na poczatku konca systemu PRL),
natomiast w 70. latach zaczeto uzywac nazwy ,galerie autorskie”.

Najstarsze powstaty jeszcze w latach pieddziesiatych. Pierwsza byta
Galeria Krzywego Kota (nazwa ulegata zmianie) prowadzona przez Mariana
Bogusza na Starym Miescie w Warszawie od 1956 do 1965 roku; w 1959 roku
zaczety dziatac Krzysztofory (jako galeria Grupy Krakowskiej); w 1961 roku
Gerard Blum Kwiatkowski zainicjowat dziatanie Galerii El w Elblagu, ktéra
prowadzit do 1974; w 1964 roku powstata Galeria odNowa prowadzo-
na w Poznaniu przez Andrzeja Matuszewskiego do roku 1969; w 1965 roku
wWarszawie zaczeta dziatac Galeria Wspotczesna (zwana Galerig Boguckich do
roku 1974); w 1966 roku powstata Galeria Foksal istniejgca do dzis w Warsza-
wie; w 1967 - Galeria Pod Mong Lisg zatozona i prowadzona we Wroctawiu
przez Jerzego Ludwinskiego do 1971 roku.

W latach 70. przybyto ich jeszcze wiecej, wtadze centralne pozwalaty na to,
bowiem usitowaty stworzy¢ swoj bardziej nowoczesny wizerunek, ale tez
w srodowisku artystycznym pojawita sie wyjatkowa energia organizacyjna.
Z najbardziej znanych nalezy wymieni¢ przede wszystkim nastepujgce (daty
powstania i przerwania dziatalnosci wiele méwia o podobienstwie ich
sytuacgji): Permafo (Wroctaw 1972 - 1981), Akumulatory 2 (Poznan
1972-1990), Dziekanka (Warszawa 1972 - 1998), Galeria Remont (Warszawa
1972 -1979), Adres (t6dz 1972-1977), Galerie Maszy Potockiej - nazwy ule-
gaty zmianie, (Krakdw 1972 -2000), Repassage (Warszawa 1973 - 1981),
Galeria Sztuki Najnowszej (Wroctaw 1973-1978), Mata Galeria (Warszawa
1977 - 2006), Foto-Medium - Art (Wroctaw 1977-1994), Wielka 19 (Poznan
od 1973, z najgoretszym okresem 1984-86, do 1990), Labirynt
(Lublin 1974, funkcjonuje do dzis), Galeria Wymiany (od 1978
do dzi$), Kont (Lublin 1978-2010), Slad (t6dZ1979 - 1987).

A mozna dodac jeszcze instytucje jawnie fikcyjne ,Nieistniejaca Galeria Tak"
(1970) Leszka Przyjemskiego i Anastazego Wisniewskiego i na wpot fikcyjne
Biuro Poezji prowadzone przez Andrzeja Partuma w jego mieszkaniu
(Warszawa 1970 -1985). W osiemdziesigtych latach pojawiaty sie m.in. Piw-
na 20/26 (Warszawa 1980-1993), AT (Poznan od 1982 do dzi$), Wschodnia
(t6dzZ od 1984 do dzis), Wyspa (Gdansk 1985-2002), Biata (Lublin od 1985 do
dzis), Galeria Dziatan (Warszawa od 1988 do dzis), Na Plebanii (Koszalin 1986
-1990), 00 (Krakdw 1988 -1999).
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Przy wszystkich réznicach w dziataniu i programie tych galerii mozna zaryzy-
kowac podziat na dwa (roboczo nazwane) rodzaje :

Z galerie autorskie (gtdwnie te powstate w latach 50.1 60., ale tez
do tego rodzaju zaliczy¢ mozna np. Labirynt ) to mate, ale jednak
instytucje, posiadajgce w miare ustabilizowany niewielki zespot
pracownikdw i wyrazne umocowanie instytucjonalne;

7 mniej sformalizowane i mniejsze pod wzgledem kadrowym
quasi-instytucje sztuki, w znacznym stopniu bazujgce na pracy
wykonywanej spotecznie i nieregularnie, a formalnie - jedynie
podczepione pod oficjalne instytucje, dla zapewnienia minimum
legalnosci; szczegolnie w ich przypadku nazwa ,galeria” miata bardzo
umowne znaczenie (chocby dlatego, ze nie zawsze miaty state
miejsce i reqgularny cykl prezentacji), lecz wtedy stowo ,galeria”
nieodmiennie wskazywato na zwigzek ze sztukg, co dawato pewien
minimalny - ale jednak - azyl bezpieczenstwa. Te quasi-instytucje
w odroznieniu od tych z lat 50. 1 60. byty bardziej nastawione na
wspotprace i tworzenie miedzy sobg sieciowego oddziatywania,
byty przez to bardziej demokratyczne, a mniej artystowskie.

Trzeba podkresli¢ ze w obydwu rodzajach niezaleznos¢ byta przede wszy-
stkim niezaleznoscig w zakresie realizowanego programu. Co nie znaczy, ze
byt wyraznie zaplanowany i tatwy do zwerbalizowania, byt raczej jak ludzka
twarz, ktérg rozpoznajemy nawet mimo jej zmian, choc przeciez nie umiemy
jej jednoznacznie nazwac. Elastycznos¢ w ksztattowaniu programu wynikata
ze wstuchiwania sie w sztuke aktualna i jej zmian, a ponadto osoby prowa-
dzace galerie gotowe byty modyfikowad swojg artystyczng Swiadomosc
pod wptywem prezentowanej sztuki. Stad wynikata idea taczenia praktyki
artystycznej z refleksjg o sztuce (poprzez prezentowanie takze wystgpien
teoretycznych) i otwartos¢ na dyskusje. Galerie byty z zasady niekomercyjne,
ich idealizm akurat pod tym wzgledem wynikat przede wszystkim z braku
pokus rynku sztuki w PRL.

Galerie obydwach tych rodzajow oferowaty tez element, ktérego deficyt tak
bardzo odczuwany byt w galeriach oficjalnych: wyrazng prywatnosc kontaktu
ze sztukg (rodzaj kontaktu podobny do wizyty w prywatnej pracowni artysty).
A wraz z akcentowaniem indywidualnosci i autonomii artystow, widzow
i uczestnikow galeria stanowita wyrazng alternatywe wobec zideologi-
zowanej rzeczywistosci PRL. W tym sensie miata charakter politycznej
kontestacji, jednak z nieustajacg Swiadomoscia, ze deklaracja otwarcie
polityczna i antysystemowa, zdecydowanie uniemozliwitaby dalsza dziatal-
nosc. Jak to ujat Jarostaw Koztowski ,Irzeba byto szukac innych form
gwarantujgcych zachowanie suwerennosci”.

Zatem pod wzgledem instytucjonalnym wszystkie te galerie nie byty cat-
kiem niezalezne, bowiem aby mogty istniec¢ czy chocby drukowac zaproszenia

60



(zatwierdzane przez Urzad Cenzury), musiaty by¢ podtaczone do jakich$
instytucji oficjalnych (najczesciej organizacji studenckich, uczelni artystycznych
lub domoéw kultury), ktére oczekiwaty sprawozdan z dziatalnosci a dawaty na
nig pewne srodki, zwykle bardzo skromne i nie zawsze regularnie. Galerie te
byty przez wtadze ledwo tolerowane jako rodzaj wentylu bezpieczenstwa
dla systemu politycznego, dlatego ich byt byt stale niepewny finansowo, a do
tego nekany biurokratycznymi obcigzeniami, ktore czesto skutkowaty niech-
cianym przez prowadzacych zakonczeniem dziatania galerii. W rezultacie
prowadzenie, i utrzymanie ciggtosci funkcjonowania, tego rodzaju galerii
niezaleznej wymagato w PRL postawy niemal heroicznej. Ten wysitek oka-
zat sie jednak wart podjecia a brak niezaleznosci instytucjonalnej nie ujmuje
ich rangi kulturowej. Na bazie tych galerii zaistniaty najistotniejsze dla historii
osiggniecia sztuki wspétczesnej w Polsce tego okresu.

Dla zaistnienia tak doniostego fenomenu kulturowego tego rodzaju
niezaleznych galerii zasadnicze znaczenie miato rownoczesne wystapienie
dwach catkowicie przeciwstawnych czynnikow:

Z opresja panstwowego systemu politycznego, instrumentalnie
traktujgcego sfere kultury w catym okresie funkcjonowania PRL,
ale opresja juz nie tak totalitarna jak w czasach stalinizmu;

Z czas wielkich idei w Swiatowej kulturze, przetomowy i wyjgtkowy
dla sztuki wspotczesnej, co do tego historycy sztuki sg zgodni: druga
potowa lat 60. byta okresem najwiekszego w XX wieku zageszczenia
zjawisk artystycznych i przemian w sztuce.

Jednoczesne dziatanie tych dwoch czynnikow - opresji totalitarnego panstwa
i nowatorskich idei - wytworzyto wyjatkowa energie, ktéra spowodowata
w Polsce ruch w sferze galerii sztuki, nie majacy na taka skale precedensu
w sztuce swiatowej. Obydwa czynniki byty rownie sprawcze i konieczne, by
tak wielu ludzi potrzebowato instytucji sztuki nowego rodzaju i by byli goto-
Wi przez dtuzszy czas poswieci¢ im swe sity i inwencje oraz wykonac na polu
sztuki wielka prace, w ktdrej dziatalnos¢ organizatorska naturalnie taczyta
sie z refleksjg dotyczaca sztuki i samg tworczoscia. Wymienione galerie (obok
jeszcze wielu innych) wytworzyty nowa jakos¢ kulturowa, pewien model
instytucji sztuki, ktory wydawat sie trwatym osiggnieciem.

PostPRL

Kiedy polityczny system PRL upadt, powstata dla tych instytucji sytuacja catkiem
odmienna. Obydwa wymienione wczesniej czynniki istotne dla energii ruchu
galerii niezaleznych przestaty po 1989 roku oddziatywac niemal jednoczesnie:

7 zniknat system politycznej opresji w kulturze (nawet jeszcze zanim
w 1990 roku zlikwidowano urzad cenzury) i zamarta polityka kultural-
na panstwa;
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A okazato sie tez, ze nie ma nowych idei w sztuce, ostatnia
z nich - nowa ekspresja - przemineta jak lawina i niemal w ciaqu
jednego roku przestata budzi¢ emocje, tworzac przekonanie, ze na
placu boju zostat jedynie postmodernizm i wszystkie idee
juz rozpoznane.

Rozpoczat sie proces burzlivwych transformaci spotecznych i wobec ogromu
zadan ekonomicznych i przeprowadzenia zmian ustrojowych kolejne rzady
umieszczaty dziedzine kultury na koncu listy politycznych priorytetow.
Wydawato sie, ze bedzie to sytuacja tylko przejsciowa, a trwata co najmniej
15 lat.

Galerie niezalezne w tym okresie po PRL nie miaty tak istotnego problemu
z programem, dysponowaty bowiem swiadomoscig swojego profilu (a nawet
zZwidzanego z nim poczucia misji) i byty w stanie szybko reagowac na zmiany
w sztuce, lecz dotkliwie odczuty zagrozenie ich statusu materialnego.

Galerie mocniej umocowane instytucjonalnie mogty jakos kontynuowac
dziatalnos¢, natomiast liczne quasi-instytucje sztuki szybko stanety wobec
problemow z dalszym istnieniem, bo za nawet najskromniejsze miejsce mu-
siatyby teraz w wielu przypadkach ptacic¢ ciezkie pienigdze.

Pamietam znaczgcy fakt (niemal paradygmatyczny): kiedy Galeria Akumulatory
2 w Poznaniu stata sie nagle bezdomna, to swoja ostatnia wystawe
(Richarda Wilsona) zrealizowata w 1990 roku w CSW Zamek Ujazdowski
w Warszawie, ktorym, dzieki decyzji nowego ministerstwa kultury, kierowat
Wojciech Krukowski, wybitny animator niezaleznych miejsc sztuki (i teatru)
w czasach PRL.

To przeniesienie wystawy znaczace byto podwajnie. Po pierwsze jako sym-
ptom finansowo-lokalowych ktopotow aalerii niezaleznych, po drugie - jako
wyraz podjecia w nowych warunkach ustrojowych przez instytucje publiczne
elementdw programu galerii niezaleznych.

Na poczatku lat 90. mozna byto miec nadzieje, ze, tak jak w przypadku CSW,
inne instytucje publiczne stang sie niebawem ,galeriami autorskimi”, bo ich
program beda ksztattowac osobowosci z galerii niezaleznych. Bowiem na tej
wtasnie zasadzie niektore galerie sieci BWA (np. we Wroctawiu, Biatymstoku
czy Stupsku) szybko odzyskiwaty programowg podmiotowos¢, a funkcjonu-
jgca w Lublinie Galeria BWA Labirynt, dzieki dziatalnosci Andrzeja Mroczka,
miata jg juz w latach 80. Natomiast w 1990 roku warszawska Mata Galeria,
wobec powaznych problemow finansowych, zostata wtaczona do programu
(SW Zamek Ujazdowski i przez to uzyskata znaczgce wsparcie techniczne i fi-
nansowe od tej instytucji publicznej, od tego czasu funkcjonowata pod nazwa
Mata Galeria ZPAF-CSW.
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Przekonanie, ze ten kierunek bedzie przejawem szerszej tendencji, zdawaty
sie zapowiadac fakty, jak np. ten, ze Jarostaw Koztowski kierujgcy Galerig
Akumulatory 2 niedtugo po jej zamknieciu zaczat (w 1991 roku) wspotprace
7 CSW Zamek Ujazdowski, a kolekcja prowadzonej przez niego galerii zasilita
na zasadzie czasowego depozytu kolekce CSW. Zresztg w programie tej
instytucji pojawity sie tez wystawy wyraznie nawigzujgce do dorobku galerii
niezaleznych (Redukta kuratorowana przez Gerarda Kwiatkowskiego, czy
Kregi Wschodniej przygotowane przez Galerie Wschodnig). Na przyktadzie
(SW okazato sie jednak, ze na dtuzszg mete prowadzenie w petni autorskie-
go programu w duzej instytucji publicznej nie jest mozliwe, bo instytucja tego
typu potrzebuje programu bardziej ztozonego i wielokierunkowego, a ponad-
to jako duzy organizm ma rowniez bardziej ztozone procedury biurokratyczne,
niepotrzebne (i szkodliwe) w galerii niezaleznej. W rezultacie wystapienia tych
dwoch czynnikdw Jarostaw Koztowski zakonczyt prace w CSW w 1993 roku,
choc¢ pozostat z instytucja w przyjacielskich relacjach.

Ten przyktad obrazuje ogolniejszy proces, jaki dokonat sie w latach 90.:
wtedy instytucje publiczne zaczety wtaczac do swojego programu dorobek
programowy galerii niezaleznych, lecz na swoich zasadach, czyli obok innych
elementow programu. Galerie niezalezne zyskiwaty na tym symboliczng no-
bilitacje, jednak ich sytuacja bytowa wciaz byta niepewna, brakowato bowiem
(i to sie nie zmienito do chwili obecnej) polityki kulturalnej panstwa wspiera-
jacej galerie niezalezne. Co wiecej, przechwycenie przez instytucje publiczne
elementdw programu galerii niezaleznych czesciowo podwazato racje ist-
nienia tych drugich. Zaistniata na nowo potrzeba i jest to wyzwanie aktualne
i obecnie, okreslenia ich miejsca wobec istniejgcych, mocniej zabezpieczonych
bytowo instytucji publicznych, analogicznie jak w czasach PRL, gdy tworzyty al-
ternatywe dla sieci galerii BWA.

Choc¢ wsparcie finansowe dziedziny kultury ze strony nowej wtadzy w ciagu
catej dekady lat 90. stale (co potwierdzajg statystyki) malato, to artysciianima-
torzy zwiazani z miejscami prezentowania sztuki nie tylko nie ograniczali
swojej aktywnosci, lecz z zapatem wspierali transformacje od komunizmu
do systemu demokratycznego, bo wyobrazali sobie ten system przede
wszystkim jako zapewniajacy wiekszg wolnos¢; mato tego - nawet wolny
rynek, wcigz kojarzyt sie im przede wszystkim z wolnoscig tworcza
i zarabianiem w przysztosci w galeriach komercyjnych. W znacznym
stopniu pamie¢ niedawnych doswiadczen z opresyjng polityka czasow
PRL zastaniata im teraz widzenie rzeczywistego oblicza transformagji
w dziedzinie kultury. Galerie niezalezne/autorskie utworzyty nieformalng
sie¢ kontaktow i organizowaty wspoélne spotkania co kilka lat. Jako ich ucze-
stnik pamietam, ze oprocz referowania i dyskutowania swoich programow
(oraz niedtugich narzekan na trudng sytuacje tych miejsc/galerii) wiele uwa-
gi zajmowaty dyskusje na temat tozsamosci tych miejsc w odroznieniu od
instytucji publicznych (i wcigz nielicznych galerii komercyjnych). Na spotkaniu
w 1995 roku w Galerii Wyspa w Gdansku przegtosowalismy nawet wniosek,
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ze teraz powinnismy uzywac raczej nazwy miejsca/galerie alternatywne, bo
niezaleznos¢ stata sie dosy¢ niejasnym i niezrecznym okresleniem, bowiem te
miejsca/galerie oczekiwaty wrecz wsparcia naszej, demokratycznej wtadzy
panstwowe] (czy lokalnej) w zakresie bytowym, natomiast swoje najistot-
niejsze zadanie widziaty w budowaniu kulturowej alternatywy, rozumianej
jako budowanie roznorodnosci programowej i instytucjonalnej. Dziatalismy
z przekonaniem, ze wspottworzymy (troche z oporami, to prawda, ale jednak)
trzeci sektor instytucji sztuki. Nie rejestrowalismy w naszej Swiadomosci, ze
wciaz trwa, weale juz nie przejsciowy, stan braku jakiejkolwiek przemyslane
panstwowej polityki wobec kultury. Nie byto to widoczne az do momentu, gdy
pojawitsie pierwszy wyrazny elementtej polityki, czyli Narodowa Strategia Roz-
woju Kultury na lata 2004-2013, niejako wymuszona akcesjg Polski do Unii
Europejskiej. W jej ramach znalazt sie stynny proaram operacyjny Znaki (zast
zaktadajacy rozwoj sztuki wspotczesnej poprzez budowe i rozbudowe sieci
muzeow i centrow wystawienniczych. | zaczat byc realizowany (a praktycznie
dalej jest, juz po 2013 roku kontynuowany, bo nowszy nie powstat). W jego
wyniku powstaja megamocne instytucje, przy ktorych galerie autorskie czy
quasi-instytucje sztuki ulegajg daleko posunietej marginalizacji. Z pewno-
SCig program Znaki Czasu byt i jest potrzebny, ale: pojawit sie niestety bardzo
poZno, a ponadto odgdrnie budujaclubwzmacniajacistniejgce duze publiczne
podmioty sztuki, marnuje spoteczng wartosc, jaka tworzg inicjatywy odd-
olne, wartos¢ réwnie istotna, jak realizowany przez nie programu. Cho¢ pod
koniec 2004 roku odbyto sie w warszawskiej Zachecie najliczniejsze spotkanie
galerii alternatywnych (40 miejsc i organizacji), ich rola w kulturze od tego
momentu stabta.

Obecny etap

Wprowadzenie bowiem programu - nomen omen - Znaki (zasu wyraznie
zamkneto etap przejsciowy od systemu PRL | postPRL do systemu nowego:
przede wszystkim zakonczyto dla wielu niezaleznych galerii etap znacznych
nadziei i ztudzen wobec polityki wtadzy. Wiele z nich znikneto, zawiesito
dziatalnosc¢ lub efemerycznie pojawia sie z pojedynczymi projektami-realiza-
cjami; tylko nieliczne kontynuujg aktywnosc¢ i razem z nowo powstajgcymi
szukajg teraz swojej kulturowej roli i formut funkcjonowania w nowym sys-
temie. Uchwycenie roznorodnosci kierunkdw tych poszukiwan stanowito
zasadniczy cel naszeqo projektu Galerie niezalezne - badanie uczestniczgce.

Model samorealizacji budowanej poprzez oddolng samoorganizacje, model
wypracowany, co prawda, w warunkach totalitarnej opresji politycznej - lecz
przeciez nie mniej potrzebny w spoteczenstwie demokratycznym - zostat
odgornie jakby zakwestionowany. ,Jakby" - bo na szczescie nie wszyscy uwie-
rzyli, ze spoteczenstwu nie sg potrzebne organizacje oddolne (takze w polu
sztuki wspoétczesnej) i wtasnie tym spotecznikom poswiecilismy uwage
w tegorocznym naszym projekcie.
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Akcentujgc zaistnienie nowego spotecznego i kulturowego kontekstu, mozemy
podsumowac dorobek fenomenu galerii niezaleznych czaséw PRL i postPRL
traktowanych jako pewna catosc.

Patrzac z dzisiejszej perspektywy, mozemy stwierdzi¢, ze ich rolg byto
przeprowadzenie dtugiego procesu: najpierw umozliwienie zaistnienia
nowych nurtdw wspotczesnej sztuki w Polsce, rozszerzenie ich problematyki
i rozwiniecie jezyka sztuki wspodtczesnej, nastepnie ugruntowania ich
w $wiadomosci Srodowiska artystycznego na tyle, ze staty sie obecne
na przyktad w programach wyzszych szkdt artystycznych. Istotne sktadniki
artystycznych profiléw galerii niezaleznych weszty do programu publicznych
instytucji w Polsce w latach 90., wniosty tez rodzaj siatki idei sztuki, na
ktérych tle mogty zaistnie¢ nowe zjawiska artystyczne powstate po 1989 roku.
Obecnie ta rola galerii niezaleznych zapewne zmalata, wcigz jednak jest
wiele wartosciowych zjawisk artystycznych, ktérymi instytucje publiczne nie
zajmujg sie, zatem taka alternatywa jest potrzebna.

Natomiast nie ma obecnie w instytucjach publicznych wielu kontynuacji
rozwijanejw galeriach niezaleznych sfery bezposredniej (i w znacznym stopniu
nieformalizowanej)tacznoscimiedzy artystamia publicznoscig, atakze rodzaju
partnerskiej niesformalizowanej pracy galerii z artystg. To wcigz jest niewatpli-
wy potencjalny atut galerii niezaleznych. Ciekawe, ze w tym zakresie z dorobku
galerii niezaleznych chetnie w ostatnich latach korzystaja galerie komercyjne
(ktére w Polsce tez sa dosy¢ mate). To, co kilka z komercyjnych galerii przedsta-
wia chocby w ramach Warsaw Gallery Weekend odczyta¢ mozna wtasnie jak
zblizenie sie do profiléw dziatania galerii niezaleznych. By¢ moze w najbliz-
szych latach podziat oddolnie powstajgcych galerii na komercyjne i non-profit
bedzie nie tak istotny, jak odroznienie ich tacznie od instytucji publicznych.

Aneks

Jako aneks do refleksji dotyczacej wspotczesnej sytuacji galerii niezaleznych
chciatbym zaproponowac ujecie wspotczesnych zjawisk kultury w Polsce
przedstawione w niezwykle ciekawej ksigzce: Tomasz Szlendak, Krzysztof
Olechnicki, Nowe praktyki kulturowe Polakow. Megaceremoniaty i subswiaty
(PWN, Warszawa, 2017), opublikowanej przez dwdch socjologdow Uniwersyte-
tu Mikotaja Kopernika w Toruniu. W bardzo krétki sposab zreferuje tu diagnozy
zawarte w tej ksigzce, ktora otwiera wielce inspirujgce spojrzenie na wspot-
czesny czas kulturowy polskiego spoteczenstwa.

Model czasu kulturowego to specyficzne dosSwiadczanie czasu wyznacza-
jacego sposob zycia, w tym takze sposob uczestniczenia w kulturze. Czas
kulturowy jest charakterystyczny dla konkretnego spoteczenstwa. Polskie
spoteczenstwo jest po 1989 roku wcigz w trakcie przemian i mozna po-
wiedzie¢, ze Polacy zyja obecnie w dwaoch roznych czasach kulturowych,
niejako oscylujac miedzy nimi.
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Pierwszy to czas linearny biegnacy szybko i bezpowrotnie, (zas majacy wy-
miar przede wszystkim ekonomiczny i ktdérego niemal stale brakuje, czas
bezwzglednie wyznaczany obowigzujgcymi terminami. W tym rodzaju czasu
spoteczenstwa funkcjonuja od ugruntowania sie epoki nowoczesnosci i czas
ten dominuje corazsilniej. ,Czas wolny, niegdys zagospodarowywany w duzej
czesci uczestnictwem w kulturze zinstytucjonalizowanej, wyparowuje dzisiaj
z budzetdw czasu”

Z tego powodu rosnie atrakcyjnosc jego alternatywy: czasu cyklicznego, ktory
dziata na zasadzie kota, biegnie bardziej powoli i nie w petni przemija, bo
daje poczucie powrotu do tego, co juz byto, a przez to daje troche poczucia
bezpieczenstwa. Jednak taka klasyczna postac czasu, odmierzana porami roku
i cyklicznymi wydarzeniami nie jest wspotczesnie mozliwa, dlatego wystepuje
W postaci czasu quasi-cyklicznego: potaczenia logiki czasu linearnego z formg
podobng do czasu cyklicznego.

Innym czynnikiem jest oczywista dominacja kultury konsumpcyjnej, w jej wersji
polskiej, wynikajacej z szybkiego i zywiotowego zadomowienia sie, z chara-
kterystycznym zachtysnieciem sie t3 zmiang; spoteczenstwa zachodnie miaty
wiecej czasu na adaptacje do tego modelu kultury.

W rezultacie nowy model czasu kulturowego wraz z kulturg konsumpcyjng
w widoczny sposdb wptywa na ewolucje uczestnictwa Polakdw w kulturze, to
proces ewolucji, ktéra wcigz trwa. Autorzy referowanej publikacji na podsta-
wie swoich badan wskazujg na ciekawg dwutorowosc dokonujgcej sie
ewolucji zachowan kulturowych w Polsce. Pierwszy kierunek to dominujacy
nurt wielozmystowej konsumpcji karnawatowe]j kultury popularnej, na zasa-
dzie nazwanej przez nich megaceremoniatami, drugi to bardziej ciche, choc
intensywne dziatanie wewnatrz mikro-grup, ktére wymienieni autorzy okre-
slajg jako subswiaty kulturowe (majac przede wszystkim na mysli te bazujace
na wirtualnych mediach spotecznosciowych, ale sadze ze ten nurt mozna
odniesc¢ takze i do innych mikro-grup). Ten drugi nurt jest wyrazem niezado-
wolenia z form aktywnosci nurtu pierwszego.

Obydwa te odmienne nurty sg probami wyrwania sie z modelu czasu linear-
nego, ale tylko w czesciowym zakresie, bowiem w psychice ludzi mocno
ugruntowato sie juz pragnienie maksymalnego korzystania z jak naj-
wiekszego zakresu mozliwosci, wzory efektywnosci gospodarowania czasem
z dziatalnosci zawodowej przenoszone sg do sfery uczestnictwa w kulturze.

Przejawem nurtu karnawatowe] konsumpcji kultury sg niezliczone festy-
ny, festiwale i wydarzenia z upakowanymi w nich rozlicznymi atrakcjami.
Konsumenci kultury majg na nich okazje wyrwac sie z codziennosci i w ra-
mach jednej imprezy moc doswiadczy¢ maksymalnie wielu atrakcji.
Charakterystyczny dla tej formy uczestnictwa jest stan rozproszonej uwagi:
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nie trzeba wystucha¢ catego koncertu, bo jest okazja zajrzec¢ tez na film
i w inne miejsca, by poczuc sie zorientowanym. Tu jakby obowigzywata
zasada, ze statg sa jedynie, jak w galeriach handlowych, godziny
funkcjonowania od - do. ,Widzimy w tym Zzywotng chec wyrwania
sie z czasu linearnego - lek na lek przed przemijaniem” - piszg autorzy
wymienionej publikacji. Dla uczestnikow takich ceremoniatéw wartosc
istotng stanowi udziat w wydarzeniu, na ktorym jest duzo osob i wiele oka-
zji by widzie¢ innych i by¢ widzianym, jednak mimo licznego grona uczest-
nikow na karnawatopodobnych imprezach nie powstajg realne wspolnoty,
lecz ich pozory. Ttum ma raczej stanowi¢ ruchome, interesujgce tto dla kon-
taktow w ramach ograniczonych mikro-wspolnot (przyjaciot, znajomych,
rodzin). Ten nurt dominuje, bo na taka forme aktywnosci kultu-
ralnej zdecydowanie tatwiej zdoby¢ srodki. Ich gromadzenie jest synergia
intereséw réznych grup: politycy chcg zyskac popularnos¢ u wyborcéw,
przedsiebiorcy korzystajg z okazji do promocji a autorzy moga liczy¢ na
widocznosc (i wieksze honoraria).

Nurt ten dominuje, szczegolnie ze jest chetniej widziany przez media (od
najbardziej lokalnych po ogdlnokrajowe). Jednak jest w Polsce znaczaca gru-
pa 0sdb o innych preferencjach (i kompetencjach) uczestnictwa w kulturze.
Tworzg wtasne kulturowe subswiaty ogniskujace wokadt najrézniejszych idei.
Dla nich cenna jest odrebnosc¢ i kontakt z ludZzmi o podobnych zaintereso-
waniach, ktérzy nie tylko s3 konsumentami pewnego wycinka kultury, lecz
czesto rowniez twaorczo aktywnymi, stad nazywani sa prosumentami kultury.
W subswiatach tatwiej formujg sie wspalnoty, lecz czesto wcale nie eqgali-
tarne, bo wymagajace postugiwania sie okreslonymi kodami jezyka czy stylu
bycia. A style zycia w potransformacyjnej Polsce mnozg sie i pgczkuja, dalej
trwa ,wyz nisz" (stosujac okreslenie Bartka Chacinskiego uzyte w tytule ich
leksykonu). Wigze sie to z pewnoscig z postepujacym rozwarstwieniem pol-
skiego spoteczenstwa, jednak te nisze czy style zycia nie sg $cisle potaczone
z tradycyjnie wyrdznianymi klasami czy warstwami spotecznymi. Bowiem
uczestnictwo w tych subswiatach jest dla wielu 0séb droga ksztattowania
swego statusu, czesciowo przynajmniej, niezaleznie od warstwy spotecznej,
do jakiej ze wzgledu na rodzaj zatrudnienia i dochody byliby trwale przypi-
sani. Subswiaty (szczegolnie te mocno oparte na mediach spotecznosciowych)
oferujg pewnga wspolnote, jednak miedzy sobg nie kontaktujg sie w istotny
sposob. W efekcie spoteczenstwo staje sie archipelagiem socjowysepek,
na ktorych prowadzi sie zycie osobne, z odrebnymi stylami ubierania sie,
zachowania prywatnego | publicznego, komunikowania, flirtowania,
podrézowania czy sposobami wychowywania dzieci. By¢ moze jedna
z wartosci uczestniczenia w subswiecie jest to, ze sie w nim od nas czegos
wymaga, ale to my sami decydujemy o wejsciu do niego, a takze to my
samiokreslamy wtasne starania o odniesienie w nim - indywidualnie rozumia-
nego - sukcesu.
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Uczestnictwo w kulturowych subswiatach, w odrdznieniu od uczestnictwa
W megaceremoniatach, wigze sie z organiczng pracg na rzecz wspolnoty. Jest
takze alternatywga wobec budowania wspolnot na bazie ruchow politycznych.
Jest szansg na zapetnianie tego, co Stefan Nowak juz w 1979 roku okreslit
nazwa prozni socjoloaiczne]. Wtedy ten wybitny badacz zwrdcit uwage, ze
polskie zycie spoteczne z jednej strony jest intensywne w kregu rodziny
i znajomych, z drugiej na dosyC abstrakcyjnym poziomie wspolnoty
narodowej. Brakuje natomiast poziomu ,mezo”, poziomu posredniego
i to jest wtasnie wspomniana socjologiczna préznia. Obecnie sytuacja jest
wcigz podobna, szczegolnie, ze - jak pisze Krzysztof Olechnicki

,Cho¢ samoorganizowanie sie spoteczenstwa polskiego nie napotyka [po
1989 roku] na bariery systemowych zakazow na ptaszczyznie administra-
cyjno-prawnej, to mato ktéra instytucja panstwowa ten proces wspomaga
czy szczegolnie o niego dba (w praktyce, nie w deklaracjach)".

Tu mamy analogie do aktualnej diagnozy Tomasza Szlendaka i Krzysztofa
Olechnickiego zawartej w omawianej ksigzce. Bowiem pomiedzy nurtem
karnawatowej kultury i subswiatami - w sumie dosy¢ skrajnie odmiennymi
rodzajami praktyk kulturowych - takze brakuje form posrednich. Wyparowat
tez wtasciwie kanon kultury wspolny dla wiekszosci spoteczenstwa. A jednak,
paradoksalnie, w tych odszczepionych subswiatach ,najtatwiej jest znalezc¢
wspolnote wartg zaangazowania”.

Sadze, ze mozna ujecie subswiatow zaproponowane w wymienionej pub-
likacji odnies¢ do sfery galerii niezaleznych przy okreslaniu obecnej natury
tego fenomenu i widzie¢ w nim cenny element budowy poziomu mezo 7ycia
spotecznego w Polsce.
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(wybrane fragmenty)

,Mielismy takie marzenie”

(11

(11

(11

(1

(11

Dziatalnos¢ galerii niezaleznej spotyka sie z bardzo wieloma problemami,
niestety z wieloma sie zderzyliSmy, tym bardziej, ze tutaj mamy taki, taka
czystg karte, na tym terenie. No i tak naprawde mato jest takich miejsc,
w ktorych mozna byto sztuke wspotczesna zobaczy¢, wiec my dlatego tg galerie
otworzylismy, no ale niestety ze wzgledu na rézne problemy finansowe,
niestety musielismy zamknac. (wywiad_GN_2017_12)

Mielismy takie marzenie, zeby stworzy¢ swojg pracownie, do ktorej bedziemy
po prostu przychodzi¢ malowac (...) Rozmow zwigzanych ze sztuka, poprzez
potrzebe pracowni, po prostu gdzies to zwyczajnie zaczeto ewoluowac (...)
moze zaczniemy kogos zapraszac, a moze zrobimy jakas pracownie otwartg?
(wywiad_GN_2017_11)

Wszystko z wtasnej kieszeni, bo my zaczynaliSmy od zera i trzeba byto nawet
zaptaci¢ kaucje miastu i to nie byty mate pieniadze, chyba piec czy szesc tysiecy

(red. ztotych) kaugji. (wywiad_GN_2017_11)

Garaz wydawat sie najfajniejszy ze wzgledu na przestrzen, ktéra jest z przodu
(red. galerii). (wywiad_GN_2017_9)

Tak naprawde, poniewaz nie mielismy nigdy swojego statego miejsca, te pub-
licznos¢ przyciggali artysci, ktorych pokazywalismy, ktdrzy prezentowali swoje
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11

11

Dlaczego nie galerie?

11

11

11

11

dzieta na organizowanych przez nas wystawach. Nie mielismy, tak naprawde,
mozliwosci czy szansy na to, zeby sobie taka stata publicznosc wyksztatcid,
ale wtasnie na to teraz jesteSmy nastawieni i szukamy juz statego miejsca dla
dziatalnosci, ktéra bedzie tez obejmowata dziatania edukacyjne adresowane
do roznych osob, rowniez takich, ktére niekoniecznie wiele wiedza o sztuce
wspotczesnej. (wywiad_GN_2017_8)

Dla mnie byto bardzowazne, zeby te kolekcje ocali¢ od zapomnienia(...) powo-
talismy galerie, Zeby wtasnie pokazywac tych tworcow, pokazywac prace, ale
tez zeby ta kolekcja byta bezpieczna. (wywiad_GN_2017_3)

(red. dla artysty) naturalng przestrzenig do wyjscia gdzies, do jakichs kolejnych
dziatan jest wyjscie, to skad pochodzi, kim jest, jakby to jest tak logiczne, ze
w 0g0le zbedna jest dyskusja o tym. (wywiad_GN_2017_2)

Chodzito o to, zeby stworzy¢ po pierwsze wspélng przestrzen do naszych
dziatan i do projektow, ktdre, ktore robimy, a z drugiej strony chcielismy
stworzy¢ miejsce, ktére bedzie stuzyto innym ludziom, ktdrzy nie maja
przestrzeni tak, jak my nie mielismy, czyli ludziom, ktorzy byli najblizsi nam
tak merytorycznie, chodzito o artystow, osoby dziatajgce w kulturze, w sztuce,
kuratoréw, animatoréw, badaczy. (wywiad_GN_2017_6)

No to dlaczego nie galerie, przeciez tu nie ma, tak? Ze tak naprawde moze-
my sobie zobaczy¢ w Siedlcach Od siekierki do cizemki wystawe, a Siedlce
i edukacja ztym zwigzana kulturalna, praktycznie tutaj nie istnieje, nie funkcjo-
nowata (...) W mizernym stopniu funkcjonuje. Wiec jakby ta oferta kulturalna
po prostu nas nie satysfakcjonowata (...) generalnie sztuki wspotczesnej ,nie
jesie"tuna co dzien. (wywiad_GN_2017_12)

(red. galeria) Jest to element dziatalnosci stowarzyszenia i w statucie mamy:
dziatalnosc artystyczna, edukacyjna i wtasnie jedna z form dziatalnosci sto-
warzyszenia jest prowadzenie galerii, w ktorej sie dziejg te rozne rzeczy.
(wywiad_GN_2017_11)

Na poczatku ludzie na nas patrzyli tak troche krzywo, ale nas juz poznali, zaak-
ceptowali i my sie stosujemy do norm, czyli jezeli cos robimy to do dwudziestej
drugiej. (wywiad_GN_2017_6)

Widze to miejsce w ten sposob (red. galerie), zeby ono byto dopieszczone, re-
gularnie byty wystawy, reqgularnie byty warsztaty, regularna wspotpraca,
witasnie wymiana miedzynarodowa, otwarte miejsce na artystow zwtaszcza
mtodych, zeby ludzie nie bali sie z ulicy wejs¢ tutaj wtasnie, cos kupi¢, nie
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,Sztuka szuka”
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wiem, co$ zrobi¢ ciekawego, zeby to byto takie miejsce przyjazne dla ludzi.
(wywiad_GN_2017_11)

Miejsce eksperymentu, ktdre by byto miejscem przeznaczonym dla ludzi, ktérzy
skonczyli studia. Dla wszystkich artystow, najtrudniejszy moment to jest ten,
kiedy konczysz studia i po prostu idziesz do pracy. Chcesz robic sztuke, nie masz
renomy, zeby uderzac do instytucji. (wywiad_GN_2017_9)

Czasami jest wypozyczana (red. wystawa), no nie, moze nie na state do konca,
bo czasami jg wypozyczaja instytucje typu CSW, MSN. (wywiad_GN_2017_4)

Kazdawystawatojestrodzajswieta, alejeszcze bardziejonisie ciesza (red. arty-
sci), kiedy mozemy razem tworzyc, czyli kiedy robimy plenery, co sie zdarzato,
czylibudujemy takie atelier, Sciggamy wszystkich tworcow przez nas odkrytych
i probujemy przez dwa tygodnie wspdlnie gdzieS tam dziatac.
(wywiad_GN_2017_3)

Jak rozpoczelismy prace galerii, ktéra idzie po takiej cienkiej linii miedzy
sztukg wspotczesng wielkich centrow aglomeragji intelektualnych a sztuka
w zyciu ludzi mieszkajacych tu [red. w matym miescie]. (wywiad_GN_2017_2)

Zaczelismy robi¢ wystawy w naszym mieszkaniu.
(wywiad_GN_2017_10)

Dlatego nie jestto galeria na przyktad komercyjna, bo nie moglibysmy udostep-
niactego caty czas (...) to jest generalnie przestrzen, ktéra najbardziej wspiera
tych, ktérzy debiutuja lub majg swoje, majg swoje jakies takie poczatki swoich
dziatan, ale juz profesjonalne, czyli albo osoby po uczelniach, albo na uczel-
niach,alboosoby, ktére niesgwyksztatcone artystycznie. (wywiad_GN_2017_6)

Na przyktad zrobit instalacje swojg z desek, gdzie napisat: ,szuka" i te potozyt
sobie w krzyzu na ziemi i to byto: ,sztuka szuka” (...) to jest taka posta¢ na
pograniczu performera, na pograniczu malarza, tak, gdzies tam przeciska sie
w réznych historiach. (wywiad_GN_2017_12)

Zrobitam swaj catun, czyli projekt badawczy polegajacy na tym, ze zawinetam
sie w ptotno cztery metry na metr, pomalowat mnie maz akurat, farbg i po pros-

tu sie datam odcisng¢. (wywiad_GN_2017_12)

Kolaze (red. galeria wystawiata) zwigzane z miastem, on ma takg forme
przecudowng. (wywiad_GN_2017_12)
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Najwieksze pomieszczenie to jest wtasnie miejsce galeryjne, wystawien-
nicze, tu prowadzimy warsztaty wszelkiego rodzaju, realizujemy pomysty,
bo i i pokazy filmow, jakies spotkania dyskusyjne, reszta pomieszczen to s3
pracownie artystyczne. (wywiad_GN_2017_11)

Jezeli robimy warsztaty edukacyjne, to dla dzieci w wieku przedszkolnym,
szkolnym. Jezeli robimy dla dorostych, to bez wzgledu na wiek. Wernisaze
sg dla wszystkich, ale wiadomo, ze na wernisaze przychodzi okreslona grupa,
ktora sie interesuje sztuka. (wywiad_GN_2017_11)

Robimy slam literacki, artystyczny, wokot sztuki. (wywiad_GN_2017_11)

Nasza dziatalnos¢ rozni sie od dziatalnosci galerii prywatnych, komercyjnych.
(wywiad_GN_2017_8)

Festiwal sztuki wspotczesnej adresowany przede wszystkim do mtodych arty-
stéw i majacy na celu promocje ich twadrczosci i to, co daje mi satysfakcje,
rzeczywiscie wiele 0séb zgtaszato sie do mnie po kontakt do tych artystow,
wielu z tych artystdw swietnie sobie potem radzito w swiecie sztuki.
(wywiad_GN_2017_8)

| zaproponowalismy, ja wymyslitem cos takiego, ze ci artysci, gtdwnie rysowni-
Cy przytoza kartki papieru do tych macew i zrobig taki frotaz, to bedzie taki
bardzo realistyczny rysunek. (wywiad_GN_2017_4)

Nie robilismy nigdy rzeczy, ktore byty nastawione na przyktad na sprzedaz. Nie
robilismy konkretnych obiektéw, produktow pod to, Zzeby je ,popchnac”.
(wywiad_GN_2017_5)

Srednio mamy w tygodniu okoto dziesieciu, dwunastu wydarzen, czyli takich
dziatan przeréznych - to moze by¢ proba, spotkanie, warsztat, seminarium,
szkolenie. (wywiad_GN_2017_6)

[red.sztuka]tojest cos, co ktos swiadomie tworzy jako sztuke, ktos, kto majakas
swiadomosc robienia sztuki, no i mysle, ze to jednak musza by¢ takie wytwo-
ry, bez wzgledu na to, w jakiej technice to jest robione, ktére pozwalajg nam
0 czyms myslec, czy kieruja uwage na co$ w taki sposab, Ze nie da sie tego zro-
bi¢innym jezykiem, ze nie da sie tego opowiedziec, opisac stowem.
(wywiad_GN_2017_7)

Program uktadamy réwniez pod katem, zeby nie zbankrutowac, ale na tej

zasadzie, zeby nie schlebiac¢ nikomu w ogdle, bo tatwych rzeczy nie pokazuje.
(wywiad_GN_2017_13)
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Podczas tych rozmdw wytonity sie zatozenia: i co chcielismy robi¢, i jak zdoby-
wac pieniadze, i jak zafunkcjonowac (...) Zaczelismy warsztatami plastycznymi
(...) pozyskalismy srodki z Urzedu Miasta (...) sciggnelismy pare gwiazd (...)
troche wychodziliSmy z t3 sztuka swoja na ulice, bo na tym robilismy, na
przyktad, przejscie podziemne PKP. (wywiad_GN_2017_12)

Hiszpania zatrudnia artystow, ptaci ogromne pienigdze wtasnie za to, zeby
$ciggnac po prostu, zrobic co$ w tym przejsciu, a my po prostu za darmoche
prosilismy o to, zeby po prostu dajcie nam to miejsce. (wywiad_GN_2017_12)

Wszystkie cztery artystki, bytySmy po roznych (red. szkotach), na réznym
etapie swojego zycia, ja akurat zatozytam rodzine, bytam tez po drugim
fakultecie artystycznym, kolezanka byta po studiach artystycznych.
(wywiad_GN_2017_11)

Sami to wszystko robimy (...) zazwyczaj autor wystawy, czyli artysta. Artysci
sami sie angazujg tez w swoje projekty. (wywiad_GN_2017_11)

Sg wernisaze, na ktore przychodzi kilkanascie 0séb a sg wernisaze, ze jest taki
ttum, ze nie da sie wejs¢. Wiec, no trudno mi powiedzie¢, noile - piedset, tysigc?
Nie wiem, jak to policzyc. (wywiad_GN_2017_10)

Najmniej mielismy dziesie¢, najwiecej ponad trzysta (red. 0séb) na jedno wy-
darzenie. (wywiad_GN_2017_9)

Chciatem zrobic cos troszke na przekdr, no i najwiekszym problemem, okazato
sie, na wsi jest dla ludzi, tak naprawde, samotnos¢, Ze to jest najwiekszy prob-
lem na wsi. (wywiad_GN_2017_4)

Wtedy nastgpita ta integracja i pdzniej wszyscy, ta grupa szesciu 0sob przyszta
na zebranie, gdzie teraz jestesmy i chcemy to stworzy¢. (wywiad_GN_2017_5)

,Nie mam czasu na sztuke"

(11

(11

Z pogranicza troszeczke funkcjonuje i zrobitam sobie Swiezg sztuke, czyli
odSwiezacz, ktory dziatat na przejscie. Tam, bardzo, tadnie pachniato, jak to
w przejsciu podziemnym (...) powiesitam w duzej ramie taki wielki odSwiezacz
i nazwatam go ,Swieza sztuka". (wywiad_GN_2017_12)

Niestety na dziatalnosc galerii nie wystarczaty (...) trzeba byto poswiecac duzo

zasu - teraz tak, wszyscy uwazajg, ze osoba, ktora jest spotecznikiem, to po
prostu ona bedzie za darmo. (wywiad_GN_2017_12)

74



W zaleznosci

(11

(11

(11

(11

(11

(11

Przestrzen okoto stu metrow, piekne, wysokie przestrzenie, odmalowalismy to
wszystko na biato, zostawilismy sztukaterie, ich piekna, drewniang podtoge
odkrylismy spod takich ptyt pazdzierzowych, wiec ta przestrzen byta taka, taka
fajna, czysta, prosciutka. (wywiad_GN_2017_12)

Bytam na bardzo dobrej wystawie z abstrakcjg, cztery osoby byty.
(wywiad_GN_2017_11)

Nie dziwie sie, ze spoteczenstwo sie troszke na t3 sztuke obrazito, bo ja na
przyktad ponosze konsekwencje w tej chwili tego, z tym, co robie, ze jak
zaczatem pracowac ze srodowiskami konserwatywnymi, to one w ogéle
z zatozenia: ,artysta, to jest zto" w ogodle. (wywiad_GN_2017_4)

Ale nie mozna nikogo uszczesliwiac na site. Dlatego tutaj jest kartka zawsze
w drzwiach, ze mozna zadzwoni¢ i wtedy przychodzi osoba, oprowadzi,
pokaze. (wywiad_GN_2017_2)

(zesto ludzie nie majg czasu, zeby zajrzed, czy cos, a to byto na zasadzie takiej,
ze prawie trzysta zdjec, na zasadzie takiego slideshow, podzielonych na sekcje,
w trzech réznych oknach w tym budynku, ktéry widzimy, byty prezentowane
i to byto bardzo fajnie, fajne takie, dyskusje takie na ulicy sie pojawity i mysle,
ze to takie dosy¢ zywe w odbiorze byto w tym czasie. (wywiad_GN_2017_2)

Warsztaty (tak jak powiedziatam) organizujemy w zaleznosci od dofina-
nsowania (...) tak jak dostaniemy, zatézmy, fundusze to robimy dla szkot
I przedszkoli, z miasta jakby z wurzedu dzielnicy jak dostaniemy
pieniadze, ale to nie jest cos co trwa cyklicznie. (wywiad_GN_2017_11)

Jak robimy wystawe, to fajnie, na przyktad, wydac katalog, prawda? To jest
bardzo droga rzecz. Kolezanka, ktora tworzy to miejsce, jest grafikiem, wiec
bardzo czesto bezptatnie robi projekty (...) a tutaj mielismy wystawe (...)
malarz z wtasnych pieniedzy zaptacit. (wywiad_GN_2017_11)

U nas, jak na przyktad, jak wiszg obrazy jakich$ artystéw i przy okazji robimy
warsztaty, jakies spotkania z dzieciakami, przychodza rodzice i nagle pani pyta:
ile ten obraz kosztuje, albo, czy mozna to kupic? | potem zdarza sie, ze przycho-
dzg nawernisaz. Jakby ta bariera pierwsza pekaido nas trafili poprzez dziecko.
(wywiad_GN_2017_1)
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Umowa polegata i na wspotpracy, i wzajemnym pomaganiu sobie, ale ponie-
waz nasz wktad nie byt wysoki, wiec tez nie moglisSmy tutaj mie¢ wiecej
miejsca i czasu dla siebie, na nasza dziatalnosc. (wywiad_GN_2017_8)

Nagle sie okazato, ze w 0gole jest na to, ogromne zapotrzebowanie, a tu, z ko-
lei, na wsi tez duza ciekawosc [red. ciekawosc dziatalnosci artystycznej].
(wywiad_GN_2017_4)

Do wydatkdw, ktérych nie mozemy pokryc¢ z dotacji, na przyktad nalezg takie

wystawowe rzeczy, jak wtasnie zaréwki, papier toaletowy, sprzatanie i to sg
spore koszty, tak naprawde, w ciggu roku. (wywiad_GN_2017_6)
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